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Abstract
Kipling in Polish. Ironic Face of the Empire’s Glorifier

Considering the Polish translations of three selected short stories by Rudyard Kipling,
the author reflects on the translation of the ironic figures that appear in the texts. Using
Mateo’s typology of the translator’s choices while facing irony (1995), the author tries
to show the role of this rhetorical device in a wider cultural and historical context. The
Polish translators’ way of interpreting irony that appears in the colonial fiction in the early
20th century seems to be determined by their ability to understand the British Empire’s
social problems as well as by their sensitivity to the distinctive British humour and their
knowledge of colonial life realities. The analysed short stories are: Georgie Porgie,
1888 (translated by Feliks Chwalibog, 1909), The Limitations of Pambe Serang, 1889
(Feliks Chwalibog, 1910) and The Strange Ride of Morrowbie Jukes, 1885 (unknown
translator, 1900).
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Wecezesne opowiadania Rudyarda Kiplinga z lat 80. i z poczatku lat 90.
XIX wieku, pisane przede wszystkim do gazet wydawanych w Indiach
Brytyjskich, znamionuje rodzaj wspoétczucia dla bialego czlowieka, kto-
re przejawia si¢ w warstwie tekstowej pod postacig ironii wymierzonej
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zarbwno w spoteczenstwo anglo-induskie!, w ludnos$¢ autochtoniczna,
jak i w instytucje kolonialnej administracji>. Opowiadania te, zebrane
w tomach takich jak Plain Tales from the Hills (1888) czy Life’s Handicap
(1891), szybko doczekaty si¢ thumaczenia na jezyk polski. Polskiemu czy-
telnikowi z poczatku XX wieku nie byto jednak dane zapozna¢ si¢ z caltym
spektrum tworczosci Kiplinga. Wydawane nad Wisla kompilowane zbiory
opowiadan (m.in. Spod nieba Indii, 1905; Zemsta Dungary, 1909; Zacza-
rowany dom, 1910) uzupetniane byly co prawda przektadami publikowa-
nymi w czasopismach, jednak ich dobor wydaje sie przypadkowy?.
Przedwojenni thumacze Kiplinga na j¢zyk polski, m.in. Jerzy Bandrowski,
Jozef Birkenmajer czy Feliks Chwalibog, staneli przed trudnym zadaniem
zaprezentowania polskiemu odbiorcy egzotycznego $wiata Indii widzianego
z perspektywy mlodego autora o niekonsekwentnych pogladach, czgsto
poddajacego uszczypliwej krytyce zasady funkcjonowania spotecznosci
kolonizatorow. Literatura anglo-induska, ktorej najbardziej znanym re-
prezentantem stal si¢ autor Ksiegi dzungli, pozostawata rowniez w duzym
stopniu autonomiczna wobec literatury o charakterze kolonialnym tworzo-
nej w Europie, na Wyspach Brytyjskich (m.in. przez poczytnego w Polsce
Henry’ego Ridera Haggarda), jako ze pokazywata §wiat hermetycznej
kultury i relacji spotecznych, ktérych mieszkancy Europy nie byli w stanie
zrozumie¢*. Przedstawienie Indii Brytyjskich w thumaczeniach opowiadan
Kiplinga jest wiec wypadkowa §wiadomosci kulturowej wspomnianych
thumaczy, ich wiedzy o imperialnej polityce Wielkiej Brytanii, fascynacji
ideologicznych oraz wrazliwosci na wspomniang ironig, interpretowana przez

! Wieloznaczny, z dzisiejszego punktu widzenia, przymiotnik ,,anglo-induski” odnosz¢
do spotecznosci biatych kolonizatorow pochodzacych z Wysp Brytyjskich, a zamieszku-
jacych tereny Indii Brytyjskich. Stosuje ten termin w jego historycznym znaczeniu, gdy
okreslenie ,,Anglo-Indus” odnosito si¢ wytacznie do ludzi biatych odbywajacych w Indiach
shluzbe w administracji kolonialnej oraz ich rodzin.

2 O problemie tym pisali m.in. J.A. McClure (1981), B.J. Moore-Gilbert (1986), H. Pike
Bauer (1994), J. McBratney (2002).

3 Chociazby w Zaczarowanym domu (1910) znalazly si¢ obok siebie tak rozne opowia-
dania, jak Pambe Serang (opublikowane przez Kiplinga w Life s Handicap, 1891), W domu
Suddhu (Plain Tales from the Hills, 1888), czy Urok stron rodzinnych (Actions and Rea-
ctions, 1909), czyli historia o wschodnich marynarzach, opowiadanie o indyjskich przesa-
dach i1 wykorzystujacych to szarlatanach oraz nostalgiczna apoteoza rdzennych warto$ci
brytyjskich opisywanych z perspektywy mieszkancéw Stanow Zjednoczonych.

4 Problemom réznic miedzy tzw. metropolitan orientalisation a Anglo-Indian orienta-
lisation oraz rdznicom w recepcji literatury kolonialnej na gruncie szeroko pojetej kultury
brytyjskiej przygladat si¢ m.in. B.J. Moore-Gilbert (1986).
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wspolczesnych badaczy brytyjskich jako przejaw imperialnych lekéw oraz
ambiwalentnych odczué autora wobec administracji kolonialne;.

Autor Kima pokazuje czytelnikowi Indie takie, jakimi widziat je brytyjski
urzgdnik na imperialnej stuzbie: Indie o nieprzyjaznym klimacie, do ktérego
nie przywykt biaty cztowiek, Indie wielu kultur, ktére sg tylez intrygujace
dla przybyszy z Zachodu®, co mgczace przez swoja absorbujaca odmiennosc,
Indie — wigzienie, prowokujace kolonizatorow, zmeczonych codzienng praca
i tesknotg za pozostawionymi na Wyspach rodzinami, do patologicznych
zachowan®. Kipling z reporterska precyzja — bezpardonowo i celnie — po-
kazuje w swoich opowiadaniach zycie codzienne w Indiach Brytyjskich,
podkreslajac absurdy funkcjonowania spotecznosci Anglo-Induséw i1 ich
moralnie watpliwe zachowania. Autor, bystry obserwator rzeczywistosci,
niejednokrotnie ucieka sie do ironii, by naruszajac tabu nazwania zaburzen
kolonialnych relacji spotecznych, wyartykutowaé watpliwosci zwigzane
z funkcjonowaniem imperialnego prawa we wschodnich koloniach.

Artykut jest proba scharakteryzowania strategii, jakie podejmowali pol-
scy thumacze wczesnych opowiadan Kiplinga, mierzacy si¢ w przektadach
z ironicznym opisem egzotycznego §wiata Indii Brytyjskich, oraz efektow
tych zmagan. Analizie poddane zostanie opowiadanie Dziwna przygoda
Morrowbie Jukesa, opublikowane w anonimowym przektadzie w ,,Czasie”
w roku 1900, oraz Georgie Porgie (1909) i Pambe Serang (ok. 1910)7, oba
tlumaczone przez Feliksa Chwaliboga, a zamieszczone w ksigzkowych
dodatkach do endeckiego, inteligenckiego ,,Stowa Polskiego” (Lwow).

5 Takie terminy jak ,,Wschod”, ,,wschodni”, ,,Zachod” i ,,zachodni” traktuje¢ jako ha-
sla wywolawcze, majac $wiadomo$¢ tego, ze odwotuja si¢ do konstruktow wytworzonych
przez dyskurs kolonialny i postkolonialny, i opieraja si¢ na szeregu uogdlnien. Cechy, ktore
Kipling przypisuje Wschodowi i jego mieszkancom, oraz stereotypy dotyczace okreslonych
nacji azjatyckich najciekawiej prezentowane sa w reportazach Kiplinga z podrézy, Od morza
do morza (1899).

¢ Interesujacym kontekstem lektury i interpretacji wezesnych opowiadan Kiplinga sg
jego listy z Lahaury i Allahabadu (Kipling 1990).

7 W dalszej czeSci teksty te przywotywane sg skrotowo jako: PS — Pambe Serang, GP —
Georgie Porgie.
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Przektadalno$¢ nieopisywalnego - ironia w ttumaczeniu

Chociaz Kipling uwazal siebie przede wszystkim za Anglo-Indusa, jego
stosunek do mieszkancow Indii Brytyjskich — zar6wno mieszkancow auto-
chtonicznych, jak i kolonizatoréw — byl ambiwalentny. Podej$cie to wply-
ne¢to na charakterystyczng konstrukcje jego opowiadan (w tym szczegolng
funkcje pelniong przez narratora) oraz na ich wydzwigk ironiczny. Jego
wczesne teksty pisane byly z mysla o odbiorcy anglo-induskim, w zwiaz-
ku z czym ich recepcja — ze wzgledu na brak wiedzy kontekstowej — byta
W pewien sposob niepetna zaréwno w kregach czytelnikow anglojezycz-
nych, ktorzy realiow zycia w Indiach nie znali, jak i w$rdd odbiorcéw thu-
maczen.

Probujac scharakteryzowaé ironi¢ w opowiadaniach Kiplinga, warto
wspomnie¢ o dwoch obszarach kulturowych, w ktorych funkcjonowat anglo-
-induski pisarz. Pierwszym z nich byt obszar kultury angielskiej i angielskiego
understatement, z ktorym taczy si¢ specyficzny, czgsto autoironiczny humor.
Afektowana powsciagliwos$¢ charakteryzuje wielu bohaterow i narratorow
kreowanych przez autora Kima, a zestawienie tej cechy z opisem proble-
mow, z ktorymi borykaja si¢ w Indiach kolonizatorzy, czesto daje kuriozalny
efekt 1 umozliwia zaistnienie ironii. Staje si¢ ona, z jednej strony, charak-
terystycznym dla opowiadan Kiplinga tropem stylistycznym, a z drugie;j,
jezykowym $wiadectwem pewnego kulturowo uwarunkowanego stosunku
do rzeczywistosci. Ironiczny dystans charakteryzujacy bohaterow, zrozu-
miaty dla czytelnikdw pochodzacych z tego samego — brytyjskiego — kregu
kulturowego, w polskim thumaczeniu czesto prezentuje si¢ nieprzekonujgco,
a wyrazenia o potencjale ironicznym zastgpowane sg przez thumaczy frazami,
ktére zamiast ironii generujg humor (fragmenty opowiadania Pambe Serang).

Drugim obszarem kulturowym, w obrebie ktorego dziatat autor Ksiggi
dzungli (i pierwsi czytelnicy jego opowiadan), sg Indie — z zamieszkujacg je
ludnoscig autochtoniczna, ich obyczajami i specyfika. Anglo-induscy prota-
gonisci opowiadan Kiplinga czesto przyktadaja zachodnie miary do tego, co
wschodnie. Ich proba oceny i opisu rzeczywisto$ci kolonialnej za pomocg
znanych im kategorii i norm konczy si¢ niepowodzeniem i narazeniem na
$miesznos¢ (opowiadanie Dziwna Przygoda Morrowbie Jukesa). Przez to,
ze bohaterowie Kiplinga nie zauwazajg nieadekwatnosci swoich zachowan
do sytuacji, w ktorej si¢ znajduja, konsekwentnie dziatajac w przekonaniu
o wlasnej nieomylnosci i celnosci sagdow, historie te nabieraja wydzwieku
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ironicznego. Jest to ironia mocno osadzona w kulturowym kontekscie
funkcjonowania zaréwno autora i odbiorcoOw jego opowiadan, jak i ich
bohaterow-narratorow.

Ten wlasnie kontekst kulturowy miat wptyw na formalne aspekty utworow
Kiplinga, a w szczego6lnosci na kreacje narratora o specyficznej postawie
wobec $wiata przedstawionego. Anglo-induscy narratorzy relacjonuja czy-
telnikowi zycie w koloniach w sposob reporterski®, nie poddajac krytyce
opisywanych wydarzen. Uciekajg si¢ do markowania wilasnej naiwno$ci’
i przedstawiaja $wiat takim, jakim widza go kolonizatorzy, thumaczac go
czytelnikowi wedlug obiegowych, imperialistycznych kategorii, nawet jezeli
wytlumaczenie nie przystaje do fabularnych realiéw (przyktad opowiadania
Georgie Porgie). Powoduje to powstawanie w tek$cie ironicznych peknieé.

Jest to jednak wiedza pozatekstowa, ktora krytycy i odbiorcy Kiplinga
posiadaja wspodtczesnie, lecz ktéra niekoniecznie byta dostepna pierwszym
czytelnikom i thumaczom autora Ksiggi dzungli. Kolonialny kontekst ge-
nerujacy ironi¢ w opowiadaniach indyjskich pozostaje w znacznej mierze
nieprzetlumaczalny. O ironii mozna jednak mowi¢ takze w odniesieniu do
jej przestanek tekstowych obecnych w tekscie oryginalnym, i — w stopniu
mniej lub bardziej widocznym — w polskich przektadach z poczatku ubie-
glego wieku.

Probe scharakteryzowania strategii podejmowanych przez polskich
thumaczy podczas przektadu wcezesnych opowiadan Kiplinga rozpoczng od
przegladu definicji ironii w kontekscie jej przektadalnosci, co bedzie punk-
tem wyjscia do dalszej, przede wszystkim jezykowej, analizy wybranych
przeze mnie opowiadan.

Ironia implikuje wieloznaczno$¢ interpretacji. Jak za D.C. Mueckem
zaznacza Marta Mateo, podanie jezykowych wyznacznikow tego tropu
jest bardzo trudne, gdyz ironii nie jest przypisany okreslony styl ani ton
wypowiedzi. [ronia ma charakter procesualny, rozgrywa si¢ na ptaszczyznie
semantycznej i syntaktycznej wypowiedzenia, ,,zalezna jest od kontekstu,
jako ze rodzi si¢ z relacji stowa, wyrazenia lub czynnos$ci do catego tekstu
lub sytuacji. To kategoria pragmatyczna”!®. Autorka podkresla rowniez, ze

8 Reporterski” ton narracji Kiplinga oraz drobiazgowos$¢ opisow bywaty przedmiotem
krytyki pierwszych recenzentow jego dziet (Green 1971: 88-97).

% Refleksje te rozwing w dalszej czeSci artykutu, gdy wymienia¢ bede tekstowe prze-
stanki ironii.

10°0 ile nie wskazano inaczej, za przektady tekstow krytycznych przywotanych w ni-
niejszym artykule odpowiada autorka — M.Z.
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nieodtgczng cecha ironii jest istnienie wewngtrznego napiecia migdzy usta-
nawiang przez nig symulacjg rzeczywisto$ci a sama rzeczywistoscia (Mateo
1995: 172). Podstawowym celem ironii jest natomiast podtrzymywanie
iluzji wiarygodnosci roznych mozliwych interpretacji tresci, ktora niesie:

ironia wypacza prawdziwg tre§¢ informacji, tak ze zawarta w niej sprzeczno$¢
musimy uzna¢ za norme. (...) Prezentuje dwie przeciwstawne rzeczywistosci
jako prawdziwe, (...) istnieje po to, by ja zrozumiano, i po to, by rozpoznano jej
prawdziwe znaczenie, a doktadniej, by zauwazono fakt, ze zawiera si¢ w niej
znaczenie inne od tego, ktore samo si¢ narzuca — to wlasnie jest niezbedne dla
petnej realizacji ironii [w tekscie] (Mateo 1995: 172).

Mateo, zarysowujac w swoim artykule teoretyczny kontekst przektadu
ironii, przywotuje réwniez za Mueckem trojtrzonowa konstrukcje tego
tropu retorycznego, co pomaga ukaza¢ ambiwalentng role, jaka odgrywa
on w tekscie. Po pierwsze, ironia dziala na dwoch poziomach: nizszym,
ktory odwotuje sie do perspektywy przedmiotu ironii, jej ,,ofiary”, lub tez
pokazuje ,,ofiar¢” z perspektywy ironizujacego podmiotu, oraz wyzszym,
nawiazujacym do postrzegania sytuacji ironicznej przez obserwatora lub
podmiot ironizujacy. Drugim omawianym przez Mueckego elementem ironii
sg sprzecznos$ci migdzy konstrukcja jej podmiotu i przedmiotu, wynikajace
przede wszystkim ze skontrastowania ich ze soba, a trzecim — towarzyszace
jej zalozenie, ze przedmiot poddany zabiegowi ironizacji jest nie§wiadomy
swojego statusu lub ze podmiot ironizujacy symuluje wtasng nie§wiadomosé
(Mateo 1995: 172).

Zarowno Mateo, jak i Raymond Chakhachiro zauwazaja, ze ze wzgledu
na mocne osadzenie ironii w kontek$cie wypowiedzenia, nieuwazny lub
nieswiadomy odbiorca moze jej nie dostrzec lub nie zrozumieé. Ryzyko
pominigcia w procesie interpretacji obecnych w tekscie zrodlowym wyra-
zen o charakterze ironicznym, lub nawet niedostrzezenie ironicznego tonu
tekstu, dotyczy zarowno ttumacza, dla ktorego kulturowe, polityczne Iub
spoteczne tlo funkcjonowania ironii (wyrazone w tekscie) bedzie niejasne,
jak 1 nieposiadajgcego odpowiednich kompetencji kulturowych czytelnika
przektadu. Dla zrozumienia ironii kluczowa jest wigc wrazliwo$¢ podmio-
tow uczestniczacych w sytuacji komunikacyjnej na jezykowe sygnaty, ktore
wskazujg na obecno$¢ ironii w tekscie (Mateo 1995: 172).

Pozatekstowy dyskurs rowniez wptywa na czytelno$¢ ironii — w tekscie
thumaczonym i w tek$cie zrodtowym. Laczy sie to bezposrednio z kulturo-
wymi uwarunkowaniami odbioru ironii przez czytelnika tekstu oraz jego
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zdolnoscig do zrozumienia nawigzan politycznych czy kasliwych wtretow
i aluzji spotecznych (Chakhachiro 2009: 40—41).

Zarowno wrazliwo$¢ na uwiklanie jezyka w rzeczywisto$¢ pozateksto-
wa, jak i dostrzezenie manipulacji stylistycznych, na ktérych ironia moze
si¢ opiera¢, wymagaja wigc szczegdlnej wiedzy kulturowej. Chakhachiro,
analizujacy thumaczenia ironicznych tekstow publicystycznych o charakterze
politycznym, podobnie jak Mateo zauwaza, ze ,,stylistyczne wybory ttuma-
czai[mozliwe] reakcje czytelnika powinny by¢ negocjowane w przektadzie
i konfrontowane ze soba”, co w praktyce oznacza zwrdcenie szczeg6lnej uwagi
na wrazliwo$¢ czytelnika i jego mozliwosci interpretacyjne. Ironia powinna
zosta¢ umocowana w kontekscie zrozumiatym dla odbiorcy tekstu, przy czym
jej tekstowe no$niki oraz §lady (ang. clues) obecne w tekscie zrodtowym
musza by¢ w przektadzie wiernie odtworzone, na przyktad dzieki zastoso-
waniu ekwiwalentnych struktur jezykowych (Chakhachiro 2009: 32-33).
Wspierajac si¢ teorig Lindy Hutcheon, autor podkresla, ze przestrzen tekstu
staje sie¢ miejscem interakcji miedzy tym, kto si¢ ironii ,,dopuscil”, a jej in-
terpretatorem. Rolg interpretujacego jest zrekonstruowanie sensOw i znaczen
mimo utrudniajgcych odbiér konfliktéw wewnetrznych, na ktorych zabieg
ten si¢ opiera. Interpretator powinien bowiem by¢ zdolny do zdekodowania
pewnych sygnatéw kontekstowych oraz zabiegdw jezykowych i znaczni-
kéw (ang. markers), dzigki ktorym okreslone wyrazenie zyskuje potencjat
ironiczny (znaczniki te ,,sygnalizuja i strukturyzuja kontekst, w ktorym
osadzone jest wyrazenie ironiczne, poniewaz ironia powstaje mi¢dzy tym, co
wypowiedziane, a tym, co niewypowiedziane”) (Chakhachiro 2009: 34-35).

Badacz postuluje, by tlumaczenie traktowac jako ,,kontrastywne ¢wi-
czenie stylistyczne, w ktorym tekst zrodtowy powinien by¢ zestawiony na
poziomie strukturalnym i jezykowym z przektadem” (Chakhachiro 2009:
38). Celem ttumacza jest wigc zachowanie w przekladzie cech stylistycznych
tekstu zrodlowego tak, by ironia mogla funkcjonowa¢ w ekwiwalentnym
srodowisku jezykowym. Mimo ze — jak wspomniano — same zabiegi we-
wnatrztekstowe nie warunkuja zaistnienia ironii, stylistyka (nagle zmiany
rejestru, niektore mechanizmy retoryczne itp.) odgrywa istotng role w syg-
nalizowaniu jej czytelnikowi.

W artykule The Translation of Irony (1995) Mateo przedstawia funk-
cjonalng klasyfikacje strategii, ktorymi moze si¢ postuzy¢ thumacz natra-
fiajacy na ironi¢ w tekécie w jezyku zrédlowym. Badaczka wyszczegolnia
13 rozwiazan. Chociaz przytoczg je wszystkie, tylko niektdre z nich znalazty
zastosowanie w omawianych przeze mnie przektadach opowiadan Kiplinga:
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1. TIronia zostaje zachowana dzigki thumaczeniu dostownemu (np. przektad
wyrazenia wewnetrznie sprzecznego, blednego rozumowania).

2. Tronia zostaje zachowana dzigki zastosowaniu w przektadzie ekwiwalencji
(np. przektad podtekstu).

3. Tronia obecna w tekscie zrodtowym zostaje zastgpiona innym rodzajem iro-
nii (np. wyrazenie ironiczne zostaje zastapione przez ironiczng intonacjg).

4. Tronia zostaje wzmocniona w tekscie thtumaczenia dzigki uzyciu okreslone-
go stowa lub zwrotu.

5. Ironiczny podtekst zostaje zastgpiony dostownoscig.

Ironia staje si¢ w thumaczeniu sarkazmem.

7. Ukryte znaczenie ironii zostaje wytlhumaczone, przez co ironia w tekscie

thumaczenia znika.

Ironii odbiera si¢ w thumaczeniu dwuznacznosc.

9. Tronia zostaje zastapiona przez inne, ,,synonimiczne” wyrazenie o mozli-
wej dwojakiej interpretacji.

10. Ironia zostaje objasniona w przypisie.

11. Ironia zostaje przettumaczona dostownie, co odbiera thumaczonemu wyra-
zeniu potencjal ironiczny.

12. Tronia zostaje usuni¢ta z tekstu thtumaczenia.

13. Ironia pojawia si¢ w tek$cie ttumaczenia, chociaz nie ma jej w tek$cie zrod-
towym.

.O\

*®

(Mateo 1995: 176-177)

Czg$¢ strategii thumaczeniowych wyszczegdlnionych przez Mateo
znajduje swoje szersze, teoretyczne oméwienie w pracy Galii Hirsch Expli-
citations and Other Types of Shifis in the Translation of Irony and Humor
(2011). Badaczka przyglada si¢ tutaj roli przesuni¢¢ w procesie ttumaczenia
ironii, twierdzac, ze objasnienie stanowi podstawowg strategi¢ podczas
przektadu wyrazen ironicznych, gdyz dzigki niemu ,,w tekscie docelowym
nie eliminuje si¢ krytyki, immanentnie wpisanej w ten trop stylistyczny”
(Hirsch 2011: 178). Wedtug Hirsch ironia w tekscie, w przeciwienstwie do
humoru, spetia funkcj¢ quasi-dydaktyczng — ma zwraca¢ uwage czytelnika
na problem lub konflikt, ktéry zardbwno moze si¢ rozgrywaé w obrebie sa-
mego tekstu, jaki i nawigzywac do rzeczywistosci pozatekstowej. Badaczka
podkresla, ze ironia w tek$cie docelowym wzbogacana jest przez thumaczy
m.in. za pomocg egzemplifikujacych, rozbudowanych fraz oraz objasnia-
jacych komentarzy, ktorych rolg jest uzupeiienie brakujgcego kontekstu
interpretacyjnego (w klasyfikacji Mateo strategie 7. 1 10.). Podczas gdy
podstawowg strategig przekladu wyrazen o charakterze humorystycznym
s przesunie¢cia nieobjasniajace (ang. non-explicitating shifts), thumaczenie
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ironii polega przede wszystkim na przesuni¢ciach objasniajacych (ang.
explicitating shifts). Hirsch uwaza jednak, podobnie jak pozostali cytowani
w niniejszym artykule badacze, ze funkcjonowanie ironii zawsze zalezy od
wrazliwosci interpretatorow i ich umiejetnosci ,,zidentyfikowania obiektu
krytyki implikowanej przez wyrazenie ironiczne” (Hirsch 2011: 178-183).
Badaczka — nie bez racji — twierdzi, ze wystapienie objasnienia w thumaczeniu
warunkujg okolicznosci historyczne i pozycja tekstu thumaczonego w kulturze
docelowej oraz konieczno$¢ dostosowania go do norm akceptowalnosci tak,
aby stat si¢ czytelny w przektadzie (Hirsch 2011: 187).

Przytoczone powyzej uwagi réznych badaczy sktaniaja do tego, by
przyjrze¢ si¢ dwom aspektom badania ironii w przektadzie, przy czym oba
sa rownie istotne. Z jednej strony thumacz jako interpretator ironicznej in-
tencji autora wyrazonej w tekscie postuguje sie okreslonymi strategiami, by
ironi¢ w przektadzie zachowac (ewentualnie wyjasnic jg lub poming¢). Zdaje
sobie zazwyczaj sprawe z ironicznego potencjatu thumaczonego przez siebie
tekstu 1 w zalezno$ci od zaktadanego efektu prezentuje ironi¢ w przektadzie
w okreslony sposob. By to osiggnac, poszukuje jezykowych i znaczeniowych
ekwiwalentow struktur i wyrazen, ktore w jezyku zrodlowym ironi¢ generuja.
Jednak samo zalozenie, ze odnalezienie tych ekwiwalentow jest mozliwe,
opiera si¢ na optymistycznej teorii o mi¢dzykulturowej, miedzyjezykowej
przenaszalno$ci znaczen. Z drugiej strony wiedza pozatekstowa, bardzo
istotna dla oddania ironicznego wydzwigku opowiadan Kiplinga, nie poddaje
si¢ w pelni thumaczeniu i pozostaje niedostepna dla odbiorcy niezaznajo-
mionego z zasadami funkcjonowania anglo-induskiego spoleczenstwa. Ten
nie zawsze jest wiec zdolny do jej wychwycenia.

Omoéwione pokrdtce w tej czesci artykutu zabiegi wykorzystywane
przez ttumaczy podczas przektadu ironii sg pomocne przy opisie polskich
wersji opowiadan Kiplinga, nie pozwalajg jednak na scharakteryzowanie
kulturowych niuanséw, z ktorych autor Kima wyprowadza ironig.

Ironia niepoprawna politycznie

Feliks Chwalibog przelozyt opowiadanie Pambe Serang (ang. The Limi-
tations of Pambe Serang) pod koniec pierwszego dziesigciolecia XX wie-
ku. ,,Ograniczenia”, ktére pojawiaja si¢ w tytule oryginalnym, lecz pomi-
nigte zostaty przez thumacza, korespondujg z satyrycznym wydzwigkiem
opowiadania, ktérego warstwa humorystyczno-ironiczna bazuje przede
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wszystkim na wykorzystaniu rasistowskich stereotypdéw przypisywanych
przez biatego czlowieka mieszkancom skolonizowanych terenow Azji
i Afryki. Kipling prezentuje czytelnikowi histori¢ napisang w sposob nie-
powazny, w ktorej mieszkancy Azji kieruja si¢ irracjonalnymi pobudkami
i pierwotnymi instynktami, Afrykanie sg niezbyt madrzy, lecz dobrodusz-
ni, a Anglicy to naiwni idealisci, nierozumiejacy wielokulturowego $wiata,
do powstania ktorego sami si¢ przyczynili przez intensywna kolonizacjg.
Zaréwno mieszkancy kolonii — Afrykanin i Azjata — jak i Anglik stajg si¢
przedmiotami osadzenia ironii, obiektami dwuznacznej gry prowadzonej
przez narratora (podmiot ironizujacy) (Mateo 1995: 172).

Jest to opowiadanie bardzo interesujace ze wzglgdu na funkcje petniong
przez narratora. Relacjonuje on bowiem z perspektywy biatego kolonizatora
postepowanie przedstawicieli ré6znych nacji, probujgc uniwersalizowad
ich — skrajnie odmienne — zachowania spoteczne. Pod pozornie obojetng
emocjonalnie charakterystyka bohaterow w tekscie kryje si¢ jednak kpina,
czytelna dopiero na poziomie kulturowego kontekstu recepcji opowiada-
nia. Narrator przyjmuje pozycje ironicznego obserwatora, ironi¢ stosujac
jako obosieczng bron wymierzong zarowno w reprezentantow ,,porzadku
wschodniego”, jak 1 ,,porzadku zachodniego™.

Probuje on uzmystowié¢ czytelnikowi, na czym w rzeczywistosci polega
zderzenie kultur i jak nieprzystajace do siebie mogg by¢ sposoby myslenia
Europejczyka, Azjaty 1 Afrykanina. Stara si¢ udowodni¢, ze ujednolicenie
kolonialnego §wiata za pomocg uniwersalnego prawa i sieci instytucji jest
tylko pozornie skutecznym sposobem rozwigzania problemow, jakie rodzi
wielokulturowos¢. Jest to rowniez opowiadanie o lgku biatego czlowieka
przed Innoscia (by¢ moze takze lgku przed rekolonizacja, uosabiang przez
Nurkeeda-kosmopolite), ktory kryje si¢ pod maska satyry opartej na dyskre-
dytujacym innos¢ stereotypie. Narrator, rozumiejac istot¢ tych problemow,
symuluje w tekScie swoja nieSwiadomos¢ 1 naiwno$¢, umozliwiajac w ten
sposob pojawienie sig¢ ironii.

Sama fabula opowiadania jest do$¢ absurdalna. Pambe, Malezyjczyk,
nakrywa pijanego zanzibarskiego palacza Nurkeeda, z ktorym stuzy na
tym samym statku, na jedzeniu jego $niadania. Gdy zostaje przez niego
obrazony, postanawia si¢ zems$ci¢. Najpierw probuje odebra¢ mu Zycie na
poktadzie, a gdy zdezorientowany Nurkeed ucieka i zaciaga si¢ do pracy
na innym okrgcie, Pambe zasadza si¢ na niego w londynskich dokach. Tam
Pambego pod opieke bierze angielski filantrop, ktory uczy bohatera prawd
wiary chrze$cijanskiej. Mimo to bohater zyje zadza zemsty za odniesiong
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podczas wspdlnego rejsu zniewage. Po miesigcach oczekiwania Malezyj-
czyk trafia na dawnego wspotpracownika i zabija go, by ostatecznie zostac¢
ukaranym przez brytyjski wymiar sprawiedliwosci.

Juz wstep zapowiada humorystyczno-ironiczng wymowe tekstu:

Jezeli rozwazymy okolicznosci, wsrdd ktorych sig to dziato, musimy przyznad,
ze nie mogl inaczej postgpi¢. Ale mimo to Pambe Serang zawist na szubienicy
1 wisiat na niej az do $mierci. —

Nurkeed umart takze. — (PG, s. 64)"!

Narrator od samego poczatku wykazuje ambiwalentny stosunek do pre-
zentowanej rzeczywistosci. Chociaz wydaje sie, ze przyznaje racj¢ pobudkom
Pambego, podkresla wszechmoc brytyjskiego prawa i porzadku kolonialnego,
ktorego jest reprezentantem, ktéremu podlega i z ktérym si¢ zgadza.

Pambe, oczywiscie, wedlug ,,cywilizowanych”, usankcjonowanych przez
kulture zachodnig norm zachowan spotecznych mogt i powinien byt inaczej
postapi¢. W prologu opowiadania mowa jest bowiem o okrutnej zemscie,
ktorej Malezyjczyk dopuscit si¢ na Nurkeedzie za jego blahe przewinienie.
Z perspektywy czytelnika polskiego czy brytyjskiego to wlasnie znajomos¢
zachodnich norm funkcjonowania w spoteczenstwie sprawia, ze postepowa-
nie tytutowego bohatera uznajemy za kuriozalne'?, a reakcje angielskiego
filantropa za nieadekwatna i w konsekwencji $§mieszng. Drugie zdanie
przytoczonego wstepu implikuje natomiast nieprzystawalno$¢ wschodnich
zachowan do bezwzglednego w ich interpretacji zachodniego prawa.

Dostowne tlumaczenie zwrotu has been hanged by the neck till he is
dead, czyli ,,wisial na szubienicy az do $§mierci”, nabiera w przektadzie
cech humorystycznego pleonazmu, co odwraca uwagge czytelnika polskiego
od przedstawionego na poczatku opowiadania problemu jawnego konfliktu
migdzy zachodnim, instytucjonalnym wymiarem prawa a sposobem defi-
niowania sprawiedliwosci przez przedstawicieli innych kultur. W jednym

11 _If you consider the circumstances of the case, it was the only thing that he could do.
But Pambe Serang has been hanged by the neck till he is dead, and Nurkeed is dead also”
(LPS, s. 343). Wszystkie cytaty w jezyku zrodtowym pochodza z: Kipling 1952b, w jezyku
thumaczenia z: R. Kipling 1909. W polskich przektadach pozostawiono oryginalny zapis
i interpunkcje.

12 Warto podkresli¢, ze poprzez przedruki w popularnych czasopismach oraz dodatki
ksigzkowe do prasy wysokonaktadowej thtumaczone teksty Kiplinga docieraty juz od poczat-
ku XX wieku do szerokiego grona odbiorcow w Polsce. MozZna zaryzykowac twierdzenie, ze
dzigki temu specyficzny, oparty na stereotypach jezyk Kiplinga wptynat na sposob mowienia
w Polsce o azjatyckich koloniach brytyjskich i ich mieszkancach.
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z fragmentow analizowanego opowiadania mowa o groznej — potencjalnie
$miertelnej — chorobie, ktorej nabawil si¢ Pambe, a z ktorej wyleczyt go
angielski filantrop bedacy personifikacjg kultury zachodniej. Czy to nie
paradoks, ze Malezyjczyk stracit zycie z wyroku prawa, bedacego jednym
z filar6w zachodniego porzadku kulturowego'*? Ironiczny sposob przedsta-
wienia §wiata przez narratora pozwala uzmystowi¢ czytelnikowi dysharmonig,
ktéra w tym $wiecie panuje.

Thumaczenie powyzszego fragmentu rézni od oryginatu réwniez zapis,
w tekscie zrodtowym brak bowiem pauz. Mateo wérdd strategii przektadu
wyrazen ironicznych wymienia m.in., ,,ironi¢ obecna w tek$cie zrédtowym,
ktora zostaje zastgpiona innym rodzajem ironii (np. wyrazenie ironiczne
zostaje zastgpione przez ironiczng intonacje)”. W powyzszym fragmencie
thumacz zastosowat zabieg polegajacy na graficznym rozbiciu wypowiedze-
nia wlasnie przez wprowadzenie pauz narzucajacych specyficzng intonacje
odczytywanego — na glos oraz w myslach — tekstu. W thumaczeniu doszto
rowniez do istotnego przesunigcia gramatycznego — pojawia si¢ narracja
w 1. osobie l.mn., nieobecna w oryginale, a angazujgca czytelnika w stopniu
wigkszym niz w teksécie zrodtowym.

Juz wstepna prezentacja bohateréw pozwala domysli¢ si¢ satyrycznego
wydzwigku catego tekstu, ktory zostat oddany rowniez przez Chwaliboga —
jednak nie bez istotnych przesunigc¢:

Nurkeed, wielki i gruby palacz z Zanzibaru, podtrzymujacy drugie ognisko,
po prawej stronie, na samem dnie okretu, 30 stop pod poktadem (...) usiadl na
krawedzi poziomego luftu na przodzie okretu i poczal zajadac¢ suszong rybeg
z cebulg, $piewajac na cale gardlo (podkresl. M.Z.) rézne piesni z odleglych
krain (PS, s. 64)'.

Podchmielony bohater to ,,prostaczek” bedacy idealnym przedmiotem
ironii, charakteryzowany przez ,,ironiczng nieswiadomos$¢” (Mateo 1995:
172). Niepowazna sytuacja, w ktorej si¢ znajduje, zostata wzbogacona przez
tlumacza rozbudowanymi opisami — bardziej szczegétowymi niz w oryginale.
Ttumacz wzbogaca rowniez przektad przez dodanie okreslen nieobecnych
w tekscie zrodtowym — Nurkeed $piewa ,,na cale gardto”. Wspotgra to

13 Podobnym paradoksem jest chrze$cijanska edukacja Pambego, ktory mimo zdoby-
tych nauk swoje zycie podporzadkowuje zadzy zemsty i mordu.

4 Nurkeed, the big fat Zanzibar stoker who fed the second right furnace thirty feet
down in the hold (...) sat on the fore-hatch grating, eating salt fish and onions, and singing
the songs of a far country” (LPS, s. 343).
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z charakterystyka palacza, bazujaca na jego karykaturalnym przedstawieniu.
Strategia wzmocnienia potencjatu ironiczno-humorystycznego zostata w tek-
$cie thumaczenia zrealizowana dzigki dodaniu pewnego wyrazenia (Mateo
1995: 176) 1 jest wykorzystywana przez Chwaliboga jeszcze kilkukrotnie, np.:

Nurkeed (...) whasnie plamit krwig swoja nieposzlakowanie biata ktadke
(PS, s. 65)15.

czy we fragmencie:

Pambe stawal si¢ wzorowym matzonkiem, ile razy dobil do tego lub owego
portu i przypominat sobie, ze i tu takze ma zong (PS, s. 65)'°.

Jak wida¢, rownie niepowazne jest przedstawienie Pambego. Narrator,
zachowujac pozory obiektywnej relacji, opisuje bohatera, podajac elementy
jego postepowania, ktore nie licujg z zachodnim poczuciem moralnosci. Do-
chodzi wigc do ironicznego rozdzwigku miedzy rzeczywistym zamierzeniem
narratora (o$mieszenie azjatyckiego bohatera) a tekstowg realizacja opisu
(markowana obiektywno$¢):

Serang jest to nie byle jaka osobisto$¢. W hierarchii stoi o wiele wyzej od
palacza, chociaz palacz pobiera wyzsza ptacg. (...) kiedy nie ma nic do ro-
boty, przywdziewa najbielszy muslinowy kitel, okreca si¢ czerwonym pasem
i bawi si¢ z dzie¢mi pasazerow na tylnym poktadzie. Rodzice rzucajg mu za
to drobne pieniadze, ktore serang sklada skrzetnie az do ostatniego penny,
rozmyslajac o sutej orgji, jakg sobie za to sprawi w Bombaju, Kalkucie albo
w Pulu-Penang (PS, s. 64)".

Ironia obecna w thumaczonym fragmencie zostaje ponownie wzmocniona
przez omowienie. Serang sktada pieniadze ,,skrzetnie”, ,,do ostatniego pen-
ny”. W konteks$cie powyzszego fragmentu, zachowujgcego pozory prawdy,
w ktérym narrator z powaga podaje miejsce bohatera w okrgtowej hierarchii,
informacja o przeznaczeniu oszczgdnosci (oraz o tym, ze palacz jest lepiej
optacany) tworzy ironiczne peknigcie na pozornie spojnej i jednoznacznej

15 [Nurkeed] who was staining the clean fore-deck with his blood” (LPS, s. 344).

16 Pambe was a good husband when he happened to remember the existence of a wife”
(LPS, s. 345).

17 A serang is a person of importance, far above a stoker, though the stoker draws better
pay. (...) when all the ship is lazy, he puts on his whitest muslin and a big red sash, and plays
with the passengers’ children on the quarter-deck. Then the passengers give him money, and
he saves it all up for an orgie at Bombay or Calcutta, or Pulu Penang” (LPS, s. 343-344).
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fasadzie tekstu. Zestawienie dzieci i orgii rowniez budzi cokolwiek niepokojace
skojarzenia. Samo tekstowe przedstawienie postepowania bohatera — brak
oceny moralnej i zaprezentowanie jego dziatan w kategoriach faktu, przy
humorystycznym wydzwigku catego fragmentu charakterystyki Pambego,
ma wymowe ironiczng, pochodzacg ze wspomnianej sprzecznosci miedzy
tym, co przedstawione w warstwie dostownej tekstu, a tym, co pojawia si¢
w sferze niedopowiedzianego i ujawnia si¢ podczas procesu interpretacji.
Dzigki takiemu przedstawieniu bohateréw narrator kreuje ironiczny dystans
pozwalajacy mu na wyeksponowanie niejednoznacznego stosunku do rze-
czywistos$ci. Polski ttumacz efekt ten wzmacnia za pomocg dopowiedzen.

W innych miejscach Chwalibog wyjasnia jednak wieloznaczne sformu-
lowania w przektadzie dostownym (Mateo 1995: 176). Stosuje ten zabieg
przynajmniej dwukrotnie, a wida¢ to wyraznie we fragmentach zakotwiczo-
nych w bardzo podobnych kontekstach. Po raz pierwszy thumacz ignoruje
mnogo$¢ znaczen wyrazu hot:

[Trzezwy Nurkeed] stracit godno$¢ suttana Zanzibaru i zostal znowu palaczem
okretowym, ktéremu ogromnie dokuczalo goraco (PS, s. 65-66)'5.

Chociaz nasz gwaltowny (ang. s0f) bohater stal si¢ w ten sposob boha-
terem, ktéremu ,,dokucza goragco”, thumaczowi udato si¢ zbudowa¢ humory-
styczny koncept taczacy profesje bohatera z nieustannym poczuciem goraca.
Co ciekawe i nieoczywiste, bioragc pod uwage tekst zrodlowy, fragment ten
w polskim ttumaczeniu koresponduje z innym, w ktérym omoéwiony zabieg
faktycznie usuwajacy ironi¢ z tekstu jest jeszcze wyrazniejszy:

Nurkeedowi djabelnie dokuczylo goraco podczas przeprawy do Bombayu.
Wychodzit na pomost tylko w obecnosci calej zatogi. Lecz i wtedy zdarzyto
si¢, ze winda zerwala si¢ z elewatora i spadta tuz obok niego (PS, s. 66)".

Wyroéznione w powyzszym fragmencie wyrazenie jest w polskim thu-
maczeniu zupetnie pozbawione wieloznacznego podtekstu. Palacz bowiem
w rzeczywistosci — za angielskim oryginalem — cierpiat na niedostatek
Swiezego powietrza (ang. lack of fresh air), gdyz bat si¢ wyj$¢ na poktad —
na ktérym czekat na niego zadny krwi Pambe. Powtdrzenie informacji, ze

18" He was no longer Sultan of Zanzibar, but a very hot stoker” (LPS, s. 345).

19 Nurkeed suffered considerably from lack of fresh air during the run to Bombay. He
only came on deck to breathe when all the world was about; and even then a heavy block
once dropped from a derrick within a foot of his head” (LPS, s. 346).



Kipling po polsku. Ironiczne oblicze piewcy imperium 115

Nurkeedowi ,,dokuczato goraco”, oddala nas od — sugerowanej przez tekst
w jezyku zrodlowym — humorystycznej interpretacji.

Rozdzwigk migdzy niepowazng fabula oraz humorystycznie przedsta-
wionymi bohaterami a jak najbardziej powaznym tematem i ukrytg wymowa
tego opowiadania, decyduje o jego ironicznym charakterze. Jest to bowiem
opowiadanie o kulturowych konfliktach, zgubnych skutkach transkulturacji
oraz omnipotencji zachodnich instytucji regulujacych zycie spoteczne w §ro-
dowiskach wielokulturowych. Za ironiczne przedstawienie rzeczywistosci
odpowiada narrator, ktory poshugujac si¢ stereotypami i deprecjonujacym
bohaterow jezykiem, celowo karykaturyzuje ich relacje. Pozbawione spo-
lecznego kontekstu interpretacyjnego opowiadanie Kiplinga na gruncie
recepcji polskiej moze stac si¢ jednak tylko humorystyczna opowiastka,
silnie eksponujgcg kulturowe stereotypy i egzotyczne realia.

Dopisane - opuszczone

Opowiadanie Georgie Porgie nigdy nie powinno bylo zosta¢ opubliko-
wane. Tak wspodtczesni Kiplingowi krytycy podsumowali krotka historie
0 pozbawionym elementarnych uczu¢ egoiscie, ktory w forpoczcie brytyj-
skich kolonizatoré6w zawedrowat do Birmy (Green 1971: 93). Autor Kima
kreuje w opowiadaniu biatego, angielskiego bohatera, ktorego zachowa-
nie z bohaterstwem nie ma nic wspolnego. Tytulowy Georgie jest zaprze-
czeniem ideatu kolonizatora, przypisywanej mu dzielnosci i po§wigcenia,
ktore taczy si¢ z krzewieniem cywilizacji wsrdd ,,dzikich” mieszkancow
azjatyckich dzungli. Egoistyczny, naduzywajacy wiadzy, niezbyt madry,
impulsywny i lekkomy$lny protagonista zostaje opisany przez narratora
z ironicznym dystansem, ktory — analogicznie do zalezno$ci mi¢dzy nar-
ratorem a bohaterami opowiadania Pambe Serang — taczy si¢ z pozorowa-
nym obiektywizmem w relacjonowaniu poczynan Porgiego.

Nie takiego opowiadania oczekiwali od Kiplinga krytycy brytyjscy
z konca XIX wieku®. Autor Ksiegi dzungli naruszyt nim tabu, podwazyt

20 Jest to opinia zaprezentowana przez Lionela Johnsona w 1891 roku. Krytyk ten nie
nalezat do apologetéw Kiplinga. W swoich recenzjach zwracat uwagg na zbyt drobiazgowy,
dziennikarski styl opowiadan tego autora i wytykal mu polityczne aluzje, ktore wedtug niego
nie wplywaly korzystnie na artystyczna form¢ opowiadan. W przytaczanych przez Greena
szkicach niepochlebnie wypowiadat si¢ przede wszystkim o utworach, w ktorych pretekst
polityczny byt najbardziej widoczny.
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mit bialego kolonizatora, o§mieszajac go i odbierajagc mu prawo do decydo-
wania o losie podbitych ziem i zamieszkujacej je ludnosci. Georgie Porgie
to w rzeczywistosci satyra na brytyjska stuzbe kolonialna, hipokryzje ko-
lonizatoré6w 1 wypaczenie standardow moralnych w relacjach z ludnos$cig
autochtoniczna. Kipling odkrywa przed czytelnikami prawde i krytykuje
ja — poprzez ironiczne usprawiedliwienie wyboréw Georgiego.

Znudzony antybohater, kolonizator Birmy?! — Georgie Porgie — postana-
wia kupi¢ sobie towarzyszke pochodzaca z ludnosci lokalnej, a nastepnie —
zachwycony przedsigbiorczo$cia mtodej kobiety, jej uroda i szcze$ciem,
jakie daje mu przebywanie z nig — postanawia ozenic si¢ z Angielka, ktora
miataby cechy idealnej Birmanki. Prosta i smutng histori¢ Kipling przed-
stawia z ironiczng nonszalancja, narratorem czynigc dalekiego znajomego
Georgiego, ktory symulujagc swojg nie§wiadomos¢ bycia podmiotem iro-
nizujacym, drwi z kolonizatora i jego zyciowych wyborow (por. Mateo
1995: 172). Narrator snuje jednak opowies¢ w duchu obiektywnej relacji
i nie ocenia bohatera.

Opowiadanie poprzedza czterowiersz, bedacy lekko zmodyfikowana
przez Kiplinga popularng angielska rymowanka dla dzieci:

Georgie Porgie, pudding and pie,
Kissed the girls and made them cry.
When the girls came out to play
Georgie Porgie ran away? (GP, s. 381).

W ten sposob Georgie Porgie zostaje porownany z tchorzem z rymo-
wanki, cho¢ to nie w tym miejscu Kipling kaze czytelnikowi szuka¢ zrodta
nietypowego przezwiska bohatera:

(...) his friends called him Georgie Porgie because of the singularly Burmese-
like manner in which he sang a song whose first line is something like the
words ,,Georgie Porgie”. Most men who have been in Burma will know the
song. It means: “Puff, puff, puff, puff, great steamboat!”. Georgie sang it to

2l Kipling w Od morza do morza (1899) zachwyca si¢ Birma, przedstawiajac ja jako
kraing mlekiem i miodem ptynaca, w ktorej pigkni mieszkancy wioda zycie pozbawione
trosk. To wedlug autora reportazu raj dla kolonizatora.

22 Trzecia linijka wierszyka przyjmuje zazwyczaj ksztalt: ,,When the boys came out
to play”. Zmiana wprowadzona przez Kiplinga mocniej osadza znang rymowanke w fabu-
le opowiadania, nawigzujac do niechlubnych poczynan bohatera wobec birmanskiej towa-
rzyszki. Wszystkie cytaty w jezyku zrodlowym pochodza z: Kipling 1952a.
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his banjo, and his friends shouted with delight, so that you could hear them far
away in the teak-forest (GP, s. 382).

Dla polskiego czytelnika imi¢ bohatera nic jednak nie znaczy — zar6wno
motto opowiadania, jak i powyzszy fragment, w meandryczny sposob ob-
jasniajacy pochodzenie nietypowego przezwiska brytyjskiego kolonizatora,
zostalty pominigte w przektadzie Feliksa Chwaliboga z roku 1909. Do
konsekwencji i mozliwych powodow tej decyzji thumacza jeszcze wroce.

Zgodnie z ambiwalentng rolg narzucong ironizujgcemu narratorowi,
znaczna cz¢$¢ opowiadania stuzy pozornemu wytlumaczeniu i usprawied-
liwieniu niemoralnych dziatan bohatera, ktéry przedstawiony zostat —
w warstwie dostowne;j tekstu — jako typowy reprezentant kasty zdobywcow,
korzystajacy z przyshugujacych mu praw i wypelniajacy rzetelnie obowigzki
natozone na niego przez system kolonialny. Poczatkowy fragment opowia-
dania, poprzedzajacy wlasciwg prezentacje Porgiego, kipi jednak od ironii:

(...) ludzie cywilizowani (...) nie majg prawa sadzi¢ kraju niecywilizowanego
wedtug swoich poje¢ o ztym i dobrym. Co innego, kiedy kraj juz jest przygoto-
wany na ich przyjecie, przez tych, ktorych przeznaczono do tej roboty. Wtedy
mogg sobie zjechad i przywies¢ w ttumokach swoja warstwe spoleczna, de-
kalog i caly kram. Lecz tam dokad nie si¢gga Prawo Krolowej, trudno wyma-
gaé, aby przestrzegano innych mniej waznych przepisow. Ludzi, ktorzy biezg
w pierwszych szeregach na rydwanach Przyzwoitosci i Dobrego Tonu, aby
prostowac $ciezki dzungli, nie mozna mierzy¢ tg samg miarg co piecuchow,
ktorzy cate zycie spedzili w rodzinnym kacie. (...) [W Birmie] Opinia Publicz-
na bardzo tracita na wadze; chociaz zachowala si¢ w dostatecznej dozie, zeby
ludzi utrzyma¢ w karbach obowigzku. (...) ludzie ktorym zalezalo, aby przyby¢
trochg wczesniej niz Przyzwoito$¢, pospieszyli naprzod z wojskiem. Ta straz
przednia sktadata si¢ z ludzi, ktorzy nie mogli zda¢ zadnego egzaminu i kto-
rych podejrzewano o zbyt niezalezne poglady dla administracji prowincji, kto-
rymi rzadzi szlafmyca biurowa. Najwyzszy rzad wdat si¢ od razu w t¢ sprawe
(...), aby czym predzej sprowadzi¢ Nowa Birme do banalnego poziomu Indii*
(GP, s. 41; wyrdznienia — M.Z.).

2 Wszystkie cytaty w jezyku polskim pochodza z Kipling 2006¢ (Feliks Chwalibog,
1909). W cytowanych fragmentach zachowano oryginalng pisownig¢ i interpunkcje. Ang.
,»(...) civilised people (...) have no right to apply their standard of right and wrong to an
unsettled land. When the place is made fit for their reception, by those men who are told off
to work, they can come up, bringing in their trunks their own society and the Decalogue,
and all the other apparatus. Where the Queen’s Law does not carry, it is irrational to expect
an observance of other and weaker rules. The men who run ahead of the cars of Decency
and Propriety, and make the jungle ways straight, cannot be judged in the same manner as
the stay-at-home folk of the ranks of the regular Tchin. (...) There was no very strong Public
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Jak mozna traktowac powaznie bohatera, ktorego charakterystyka — za-
chowujaca logiczne pozory jednoznacznosci — poprzedzona zostaje takim
wprowadzeniem? Gdzie glos oddany zostaje ironizujacemu podmiotowi,
ktéry symulujac bezstronno$¢ i naiwnos$é, prezentuje przedmiot ironii —
Georgiego — z perspektywy subiektywnej, wchodzac w niejawny konflikt
z tym, kogo poddaje zabiegowi ironizacji (Mateo 1995: 172)?

Ironi¢ widoczng na ptaszczyznie strukturalno-fabularnej opowiadania
dopetnia ironia rodzaca si¢ z potencjalu ambiwalentnej interpretacji nie-
ktorych wyrazen. Blizej nieokreslone mniej wazne (ang. weaker) przepisy
to — w kontekscie catego opowiadania — zgoda na niezobowigzujace zwigzki
z kobietami miejscowymi — zwigzki, ktore usankcjonowane tradycjg nie
majg konsekwencji prawnych w rozumieniu prawa brytyjskiego, a ba-
nalny (ang. dead) poziom Indii oznacza nic innego, jak multikulturowe
spoleczenstwo ustrukturyzowane wedtug przepisOw narzuconych przez
kolonialng administracje, przewidywalne w zakresie funkcjonowania
prawnego 1 przestrzegania zachodnich norm moralno-obyczajowych. De-
precjonujace zestawienie ttumokow i kramu z dekalogiem oraz warstwa
spoleczng (ang. in trunks, other apparatus; their own society, Decalogue),
ktére w polskim thumaczeniu zostato zdecydowanie wzmocnione, umniejsza
natomiast znaczenie tego, co swigte (dekalog) oraz powszechnie powazane
(spoteczenstwo jako konstrukt socjologiczny). Ttumacz, nie objasniajac
ironii, przybliza ja polskiemu czytelnikowi, szukajac ekwiwalencji na po-
ziomie jezykowym, nie do konca skupiajac si¢ na kontekscie kulturowym
wyrdéznionych wyrazen o potencjale ironicznym (Mateo 1995: 176). Nie
utracity one jednak swojego ironicznego wydzwigku, cho¢ mozna odnies¢
wrazenie, ze thumaczenie nieznacznie go obnizylo. Inng kwestig jest, ze
w przypadku tego opowiadania kluczowe w procesie generowania ironii
wydaja si¢ aspekty pozatekstowe.

Innym zastosowanym przez Chwaliboga zabiegiem pozwalajgcym na
zachowanie ironii jest dostowne przetlumaczenie frazy nawigzujgcej do
cytatu z Biblii, zakorzenionej w uniwersalnym dla kultury europejskiej

Opinion up to that limit, but it existed to keep men in order. (...) some men whose desire
was to be ever a little in advance of the rush of Respectability flocked forward with the
troops. These were the men who could never pass examinations, and would have been too
pronounced in their ideas for the administration of bureau-worked Provinces. The Supreme
Government stepped in as soon as might be, (...) reduced New Burma to the dead Indian
level (GP, s. 381-382).
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kontekscie: prostowa¢é $ciezki dzungli (ang. make the jungle ways straight)**.
Nie wprost podwaza bowiem jeden z filarow kultury europejskiej — symboli-
zowang przez Biblig religie chrzescijanska — i wypacza religijne argumenty
za dziatalnoscig kolonizatorska biatych.

Przytoczony powyzej obszerny opis zostat w oryginale spicty klamra
pominigtej przez thumacza rymowanki-motta oraz cytowanego wczesniej,
anegdotycznego objasnienia genezy nietypowego przezwiska Georgiego.
Pominigcie w thumaczeniu fragmentow o wymowie ironicznej to kolejna
wyszczegolniona przez Mateo strategia podejscia thumacza do ironii. Oba
usunigte fragmenty realizujag w opowiadaniu ten sam cel fabularny — od-
noszgc si¢ do interpretacji imienia gtdownego bohatera, stanowig czg$¢ jego
ironicznej charakterystyki. Fragmenty te, co rowniez mogto wplynac¢ na
decyzj¢ tlumacza, sa bardzo mocno zakorzenione w tradycji brytyjskiej,
cho¢ odnoszg si¢ do roznych jej aspektow. Popularna od XIX wieku rymo-
wanka oraz zart jezykowy operujacy nawigzaniami do hermetycznej kultury
kolonizatoréw Birmy i postepu technicznego, ktéorego symbolem stat si¢
statek parowy, stanowig rame¢ interpretacyjng zachowan lekkomyslnego
jak dziecko, legitymizujacego swoje postepowanie imperialnym prawem
Georgiego.

Nie lek przed nawigzaniami kulturowymi jednak — wydawaloby si¢ —
powstrzymat ttumacza przed przektadem tych ironicznych fragmentow.
W trakcie budowania charakterystyki bohatera, gdy narrator moéwi o jego
»wyprawach w pole”, gdzie ,,na wlasny rachunek rozprawiat si¢ z dakoitami,
gdyz ogien zarzyt si¢ jeszcze pod popiotem i kraj byt ciggle gotow do pozaru
w chwili, gdy si¢ tego najmniej spodziewano” (GP, s. 41) (ang. Sometimes
he turned out and dressed down dacoits on his own account, for the country
was still smouldering and would blaze when least expected, GP, s. 383),
Chwalibog nie uchyla si¢ od tlumaczenia fragmentu jawnie nawigzujacego
do aktualnej polityki Wielkiej Brytanii.

Podczas gdy pierwszy z pominigtych fragmentéw pelni funkcje paratekstu
w stosunku do wlasciwego opowiadania, drugi z nich stanowi nieprzekonu-
jaca —nawet dla rodzimych uzytkownikow jezyka angielskiego® — egzegeze

2 Mt 3,3: ,,Do niego to odnosi si¢ stowo proroka Izajasza, gdy mowi: Glos wolajgcego
Poznan 2003.

% Do metnosci tego fragmentu opowiadania Kiplinga odnoszg si¢ krytycy na stronie
internetowej Kipling Society, w artykule Notes on Georgie Porgie, J. McGivering 2006.
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przezwiska bohatera. To enigmatyczno$¢ nawigzan kulturowych mogta
wiec odwie§¢ Chwaliboga od ich przektadu, tym bardziej ze — jak si¢
wydaje — oba wyrazenia maja charakter nieobligatoryjny: nie sg jedynymi
generatorami ironii w teks$cie, ale jedynie ja wzmacniaja. Przedstawiony
piorem thumacza gldéwny bohater — nawet bez przektadu fragmentow od-
wotujacych si¢ do jego imienia — nie przestaje by¢ godng pogardy parodia
cztowieka cywilizowanego. Wyjety z kontekstu wierszyk-motto mogt by¢
natomiast niezrozumiaty dla polskiego czytelnika, a by¢é moze réwniez
dla autora przektadu. By¢ moze jednak Chwalibog pominat ten tekst ze
wzgledu na trudno$ci natury formalnej i nieumiejgtno$¢ przeniesienia
popularnej rymowanki na polski grunt kulturowy. Oparty na grze luznych
skojarzen (badacze doszukuja si¢ w nim rozmaitych aluzji historycznych,
nie sg jednak zgodni co do jego genezy) i dzwigkdw, jest dla ttumacza
wyzwaniem na miar¢ nonsense poetry czy rymowanek z Alicji w Krainie
Czarow Lewisa Carrolla.

Mimo — wspomnianego przez Mateo — pomini¢cia fragmentéw ironicz-
nych w thumaczeniu, Chwalibog ,,bilansuje” zawarto$¢ ironii, dodajac do
tekstu przektadu pewne wyrazenia, ktorych nie ma w tekscie zrodtowym,
takie jak: ,, Kawalerskie mieszkanie Porgiego, w ktorym panowat nietad nie
do opisania, zamienilo si¢ niebawem na male home, [wyro6znienie moje —
M.Z.] urzadzone wygodnie i wykwintnie” (GP, 42)*°. W ten sposob realizuje
kolejna ze strategii przektadowych wyszczegdlnionych przez Mateo (ironia
pojawia si¢ w tekécie thumaczenia, chociaz nie ma jej w teksécie zrodlowym).

»Male home”, nieobecne w tek$cie angielskim, a dopowiedziane przez
Chwaliboga, celnie oddaje dysonans miedzy birmanska rzeczywistos$cia,
w ktorej przyszto zy¢ Georgiemu pod opieka miejscowej pani domu, a jego
brytyjskimi oczekiwaniami, pod presja ktérych wywodzaca si¢ z kolonizo-
wanego kraju towarzyszka zaczela ulega¢ prawom transkulturacji. Dodane
przez thumacza niewinne wyrazenie ,,male home” zawiera w sobie ukryty —
pod okresleniem domowej idylli — sygnat opresji kulturowej i nieoczywiste,
acz dosadne nawigzanie do brytyjskiej — przez umys$lnie nieprzettumaczone
home — dominacji kulturowo-spotecznej. Pod pozorem wiarygodnego opisu
rzeczywisto$ci kryje w sobie ironiczny potencjat wieloznaczno$ci wyczu-
walny dla czytelnika polskiego, ktory przymiotnik ,,mate” moze odczytywaé
jako sygnat deprecjacji znaczenia waznego symbolu, jakim jest dom.

2% He found his rough-and-tumble house put straight and made comfortable” (SP, s. 384).
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Mimo Ze wyrazista ironia, ktora postuguje si¢ Kipling w tym opowiadaniu,
zostata oddana przez Chwaliboga, kolonialne konteksty funkcjonowania
tekstu oryginalnego mogly nie zosta¢ w pelni rozpoznane przez czytelni-
kéw w Polsce. W takiej sytuacji mogto zaistnie¢ prawdopodobienstwo, ze
opowiadanie zostanie odebrane jako wiarygodny opis zycia imperialistow
w Birmie.

Dziwne przygody z narracja

Anonimowy ttumacz Dziwnej przygody Morrowbie Jukesa (ang. The Stran-
ge Ride of Morrowbie Jukes) zmierzyl si¢ z opowiadaniem, w ktorym ironia
rozgrywa si¢ nie tyle w warstwie semantycznej, ile przede wszystkim na
ptaszczyznie syntaktycznej tekstu. Jego ironiczny potencjat uwidacznia si¢
bowiem w konstrukcji fabularnej. Kipling kreuje dwdch narratoréw — nar-
rator nadrzedny (ang. supernarrator) przytacza opowies¢ uczestniczacego
w opisywanych wydarzenia narratora, wcielajac si¢ w niego. Kompeten-
cje trzech instancji petniacych funkcje podmiotu snujacego histori¢ (autor,
narrator nadrzedny, narrator) naktadajg sie, a dystans do fabuly, ktory rodzi
si¢ przez t¢ trojstopniowa strukture, prowokuje czytelnika do podwazenia
autentycznosci sensOw przekazywanych przez narratora stopnia nizszego
i uzmystawia ich niejednoznaczno$¢, ergo: prowokuje sytuacj¢ ironiczna.

Muecke, w jednej ze swoich prac, dokonuje rozrdéznienia miedzy obiek-
tem a ofiarg ironii. Obiektem ironii — w jego definicji — miataby by¢ osoba
(réwniez sam ironizujacy), okreslony zwyczaj, instytucja itp., ktora podlega
procesowi ironizacji, a ofiarg — ta postaé, ktora charakteryzowana jest przez
,,pewna siebie nie§wiadomos$¢” (ang. confident unawareness) i ktora wikta si¢
w sytuacje ironiczng, ulegajac jej prawom. Te dwa pokrewne sobie poj¢cia,
jak zaznacza krytyk, sa bardzo trudne do rozr6znienia na gruncie literatury,
gdyz nie mozna jednoznacznie powiedzie¢, czy autor czyni z bohatera obiekt,
czy ofiar¢ ironii (Muecke 1969: 34-35).

Trudno zatem zadecydowac, czy Morrowbie Jukes — protagonista i nar-
rator opowiadania Kiplinga — to obiekt czy ofiara ironii. Faktem jest jednak,
ze podchodzi on do do§wiadczen, ktére go spotkaty, z powagg i relacjonuje
je z budzaca watpliwosci czytelnika autoafektacja. By nazwaé bohatera-
-narratora opowiadania ofiarg ironii, trzeba by zatozy¢, ze nie zdaje on
sobie sprawy z wlasnej $miesznosci. Przez liczne understatements i proby
zdystansowania si¢ od — zenujacej w jego oczach — historii, Jukes kreuje
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si¢ przed projektowanym czytelnikiem/stuchaczem, dazac do zachowania
opinii powaznego inzyniera w shuzbie administracji kolonialnej. Efekt jest
jednak przeciwny do zamierzonego. Poglebia to ironiczny dystans, ktory
rodzi si¢ migdzy nim a narratorem nadrzednym relacjonujacym jego wypo-
wiedzi, tym bardziej ze ten ostatni okrasit swoje wprowadzenie do przygody
opowiedzianej przez bohatera takimi alarmujacymi czytelnika — na zasadzie
paradoksu — okre$leniami, jak: is well known, is perfectly true, czy [Jukes]
certainly would not take the trouble to invent imaginary traps. Od narra-
tora nadrzednego dowiadujemy si¢ rowniez, ze Jukes ,,zarobitby wiecej,
pracujac w swoim wlasciwym fachu” (ang. He could earn more by doing
his legitimate work), co ma stanowi¢ argument na rzecz autentycznosci
opisywanych wypadkoéw, podobnie jak to, ze za kazdym razem, gdy bohater
opowiada te historig, towarzysza mu niesamowite emocje, co nie moze —jak
dalej przekonuje czytelnika narrator nadrzedny — $wiadczy¢ o ktamstwie.
O powadze i niepodwazalnosci tresci opowiadania stanowi¢ ma rowniez
fakt, ze Jukes wzbogacit je — podczas kolejnych relacji — o refleksje moralne
oraz o doktadny opis miejsca akcji. Czytelnik otrzymuje wiec od narratora
nadrzgdnego gar$¢ alarmujacych sygnatow, ktorych rola jest otworzenie
tekstu na dwojakg — ironiczng lub serio — interpretacje.

Narrator nadrzedny utrzymuje pozory powagi i przekonuje o jednoznacz-
nosci przytaczanej opowiesci, wplatajac w nig mimo to nastepujacg refleksje:

Poniewaz za$ jest rzecza dowiedziona, ze w tej samej pustyni znajduje si¢
wspaniate miasto, gdzie si¢ udaja wszyscy lichwiarze po zrobieniu majatku
(fortuny te sa takie, ze ich wlasciciele nie mogg zaufa¢ nawet rzagdowej opie-
ce), uciekajgc do tych piaskow jalowych, aby tam jezdzi¢ pigknymi pojazdami,
kupowa¢ pickne dziewczeta i zdobi¢ swoje zlocone patace koScig stoniowa,
porcelang i masa perfowa — to nie wiem dlaczego przygoda Jukes’a nie miataby
by¢ prawdziwg (DPMJ, s. 5)%".

Narrator nadrzedny zaprzecza przez przytaknigeie i zdaje si¢ mowic: skoro
nie ma na pustyni cudownych miast, réwniez przygoda Jukesa jest blaga.

77 And, since it is perfectly true that in the same Desert is a wonderful city where all
the rich money lenders retreat after they have made their fortunes (fortunes so vast that the
owners cannot trust even the strong hand of the Government to protect them, but take refuge
in the waterless sands), and drive sumptuous C-spring barouches, and buy beautiful girls and
decorate their palaces with gold and ivory and Minton tiles and mother-n’-pearl, I do not see
why Jukes’s tale should not be true” (SRMJ, s. 311). Wszystkie cytaty w jezyku zrodlowym
pochodza z: Kipling 1994.
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Istnienie ukrytych miast, rzecz jasna, nie jest dowiedzione — to pomyst tak
samo absurdalny, jak opowie$¢ bohatera o ucieczce z pustynnego krateru-
-putapki, w ktorym znajduje si¢ wioska ,,umartych”. Mozemy w nig uwierzy¢
lub nie, ale na samym poczatku supernarrator puszcza oko do czytelnika
(stuchacza), sygnalizujac ironi¢ — i pozostawia mu wybor. Narrator nadrzgd-
ny, podobnie jak Jukes, nalezy do $wiata przedstawionego i opowiada o nim
czytelnikowi przez pryzmat kategorii kolonialnych, niczego nie poddajac
jednoznacznej ocenie. Prezentuje jednak Jukesa i jego zachowania poprzez
jezyk nasycony figurami angielskiego understatement, co — w potaczeniu
z irracjonalng historig opowiadang przez niego — nie pozwala taktowac tego
bohatera powaznie.

Chakhachiro pisze, ze ironia polega na udawanej zgodzie narratora z jej
ofiara/podmiotem (Chakhachiro 2009: 37), co tez wykorzystuje w oma-
wianym opowiadaniu Kipling, a czego dowodem jest powyzszy fragment
tekstu. Hirsch natomiast mowi o pozorowanej nierozwadze narratora, ktory
opowiada ironiczng histori¢ niewtajemniczonej publicznosci, co rowniez
mogtoby zosta¢ odniesione do Dziwnej przygody... (Hirsch 2011: 182).
Funkcj¢ publicznosci pehniliby w tej sytuacji czytelnicy opowiadania lub
projektowani przez narratora wewnetrznego stuchacze jego opowiesci.

Badaczka zwraca rowniez uwage na to, ze ironia w warstwie narracyjnej
tekstu moze ujawni¢ si¢ w btednym rozpoznaniu wlasnych dziatan przez
bohatera-narratora i btednej ich ocenie. Tak wtasnie jest w opowiadaniu
Kiplinga — narrator mylnie ocenia rzeczywisto$¢ i nieadekwatnie ustosunko-
wuje sie do niej, nie zdajac sobie z tego sprawy. Rolg ironizujgcego narratora
nadrzednego jest uzmyslowienie tego faktu czytelnikowi.

Anonimowy ttumacz oddat ironi¢ opowiadania poprzez strategie przektadu
dostownego. Zaréwno czytelnik anglojezyczny, jak i czytelnik przektadu
znajduja sie na podobnej pozycji interpretacyjnej, gdyz w tym przypadku
to nie kontekst kulturowy jest niezbedny, by wyczu¢ ironiczny potencjat
tekstu, ale uwazna lektura budzgcych watpliwosci spostrzezen narratora
nadrzgdnego. Czytelnik nie potrzebuje specjalnej wiedzy kulturowej, by
ironi¢ dostrzec i podda¢ interpretacji — ironiczna struktura narracyjna za-
proponowana przez Kiplinga ma tu znamiona uniwersalnosci.

Omowione w niniejszym artykule przeklady opowiadan to przykta-
dy kolonialnej literatury brytyjskiej proponowanej czytelnikom polskim
przez thumaczy na poczatku XX wieku. Wybrane do analizy opowiadania
Kiplinga charakteryzuje spektrum zabiegdw nasycajacych tekst ironiczna
dwuznacznoscia, ktdra stata si¢ na poczatku kariery pisarskiej zdobywcy
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literackiego Nobla cecha dystynktywna jego tworczosci (Kurowska 1987:
163-164). Ironig postuguje si¢ autor Ksiegi dzungli zarowno w warstwie
syntaktycznej, jak i semantycznej opowiadan, wprowadzajac ja przez szereg
zabiegdw wewnatrztekstowych, kontekstowych oraz strukturalnych. Srodek
ten, otwierajacy tekst na wieloznaczng interpretacje czytelnika, Kipling
stosuje, by odda¢ ambiwalentny stosunek Anglo-Induséw do kolonialnej
rzeczywisto$ci, w ktorej przyszto im zy¢ pod koniec XIX wieku. Ironia
staje si¢ narzedziem, za pomocg ktorego miody autor probuje wyartyku-
lowa¢ watpliwosci zwiazane z funkcjonowaniem Imperium Brytyjskiego,
oraz tarcza, za ktora sie ukrywa. Ironia zaktada wszak niejednoznacznosé
i sprzyja pojawieniu si¢ humoru w teks$cie — rowniez tego opartego na nie-
domowieniach, humoru brytyjskiego.

Scharakteryzowane pokrotce strategie thumaczenia ironii przyj¢te przez
Feliksa Chwaliboga oraz anonimowego tlumacza przed ponad wiekiem
pokrywaja si¢ z zabiegami sklasyfikowanymi wspolczesnie przez Martg
Mateo. Liczba formalnych wskaznikéw ironii w tek$cie powoduje to, ze
thumacze, nawet rezygnujac z przetozenia cze$ci wyrazen potencjalnie
wieloznacznych, zazwyczaj zachowujg ironiczny wymiar tekstu. Kipling
obiektami ironii czyni bowiem przede wszystkim wyrazistych bohaterow,
ktorzy sa nosicielami cech typowych dla reprezentantéw spoteczenstwa
kolonialnego — imperialnych urz¢dnikéw (Morrowbie Jukes), podroznikow-
-marynarzy ze Wschodu (Pambe, Nurkeed) czy niezbyt rezolutnych, acz
temperamentnych kolonizatoréw-zdobywcoéw (Georgie Porgie). Jest to
jednak tylko jedno tekstowe oblicze ironii wykorzystywanej przez Kiplinga.

Ttumaczenia ironicznych opowiadan autora Kima, pongtne dla sprag-
nionego orientalnego sztafazu czytelnika polskiego, publikowane bez ob-
jasniajacego komentarza, pozostawatly jednak przede wszystkim barwnymi
obrazkami z zycia kolonizatora. Sytuacja ironiczna polegajaca na ambiwa-
lentnym stosunku anglo-induskiego narratora do kolonialnej rzeczywistosci
i specyficzny sposob prowadzenia przez niego opowiesci mogly nie zostac¢
zdekodowane przez polskiego czytelnika. Historie wyrwane z kulturowego
kontekstu, czytane w chaotycznie kompilowanych zbiorach, dla odbiorcy
nieobeznanego z realiami zycia kolonizatorow w Indiach i problemami
spoteczenstwa anglo-induskiego mogty nawet zosta¢ zrozumiate opacznie —
np. jako apoteoza niemoralnego postgpowania Brytyjczykow na podbitych
terenach (Georgie Porgie). Zroznicowana tematycznie tworczo$¢ proza-
torska Kiplinga nie jest bowiem ideologicznie konsekwentna, a czytelnik,
stykajacy sie chociazby z takimi pozbawionymi omowienia krytycznego
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wyborami opowiadan jak Zaczarowany dom czy Zemsta Dungary, nie miat
kontekstowych przestanek, by oceni¢ je adekwatnie do zamystu autora, co
w przypadku tekstow ironicznych jest szczegdlnie istotne. Takie zaburzenie
sytuacji komunikacyjnej miedzy autorem/tlumaczem a czytelnikiem mogto
wigc, choé nie zawsze musiato, oddzialywac na interpretowanie ironii przez
odbiorcow tekstu thumaczonego.

Bibliografia

Allen Ch. 2008. Kipling Sahib: India and the Making of Rudyard Kipling, London:
Little, Brown and Company.

Chakhachiro R. 2009. Analysing Irony for Translation, ,,Meta: Translators’ Journal”
54(1), s. 32-48.

Gilbert E.L. 1972. The Good Kipling, Manchester: Manchester University Press.

Green R.L. 1971. Kipling: The Critical Heritage, London: Routledge & Kegan Paul.

Hirsch G. 2011. Explicitations and Other Types of Shifts in the Translation of Irony and
Humor, ,,Target” 23(2), s. 178-205.

Johnson L. 1891. Life’s Handicap: Being Stories of Mine Own People, ,,Academy”
XXXIX, s. 319-320.

Kemp S. 1988. Kipling s Hidden Narratives, Oxford: Basil Blackwell.

Kipling R. 1909. Pambe Serang, w: R. Kipling, Zaczarowany dom, Lwow: Stowo Polskie.

—— 1952a. Georgie Porgie, w: R. Kipling, Life’s Handicap, Londyn: Macmillan.

——— 1952b. The Limitations of Pambe Serang, w: R. Kipling, Life’s hHandicap,
London: Macmillan.

—— 1990. The Letters of Rudyard Kipling, vol. 1, 1872—-1889, London: Macmillan.

——— 1994. The Strange Ride of Morrowbie Jukes, w: R. Kipling, Collected Stories,
London: Penguin Books.

———2006a. Dziwna przygoda Morrowbie Jukesa, w: R. Kipling, Riksza widmo. Opo-
wiadania, Bydgoszcz: Instytut Wydawniczy ,,Swiadectwo”.

—— 2006b. Georgie Porgie, w: R. Kipling, Czlowiek, ktory byt. Opowiadania, Byd-
goszez: Instytut Wydawniczy ,,Swiadectwo”.

——— 2006c¢. Riksza widmo. Opowiadania, Bydgoszcz: Instytut Wydawniczy ,,Swia-
dectwo”.

Kurowska E. 1987. Recepcja literatury angielskiej w Polsce, 1932—1939, Wroctaw:
Ossolineum.

Mateo M. 1995. The Translation of Irony, ,,Meta: Translators’ Journal”, 40(1), s. 171-178.

McBratney J. 2002. Imperial Subjects, Imperial Space: Rudyard Kipling s Fiction of the
Native-Born, Columbus: The Ohio State University Press.

McClure J. 1981. Kipling and Conrad: The Colonial Fiction, Cambridge—Massachu-
setts—London: Harvard University Press.



126 MARTA ANNA ZABLOCKA

McGivering J. 2006. Notes on Georgie Porgie, http://www.kiplingsociety.co.uk/rg_geo-
rgie_notes.htm [dostep: 26 lipca 2017].

Moore-Gilbert B.J. 1986. Kipling and ,, Orientalism”’, London: Croom Helm.

Muecke D.C. 1969. The Compass of Irony, London: Methuen.

—— 1970. Irony, London: Methuen.

Paffard M. 1989. Kiplings Indian Fiction, London: Macmillan.

Pike Bauer H. 1994. Rudyard Kipling: A Study of the Short Fiction, New York: Twayne
Publishers.



