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(U)$miechy kobiet.
Komizm a emancypacja w piosenkach

Agnieszki Osieckiej

(Smiling) Laughter of a Woman. Comedy and Emancipation in the Songs of
Agnieszka Osiecka

Abstract: The article interprets the oeuvre of Agnieszka Osiecka in the context of communist
aesthetics and the feminist theory. Analyzed were the songs Damg byé (To Be a Lady), Nie ma
Jjak pompa (There Is Nothing Like Splendour) oraz Sztuczny miéd (Artificial Honey). The au-
thor recognises them as songs of emancipatory character. Research tools constructed by Bohdan
Dziemidok were introduced and combined with the theses developed by Henri Bergson, while
being focused on the communal dimension of laughter. Amongst all the feminist theoreticians,
He¢lene Cixous proved to be most inspiring. With their help the constructing methods used
by the poet that support the emancipatory efforts of women fighting for their decision-mak-
ing rights and independence during communist times were characterised. The analysis is sup-
plemented by interpreting the performances of Osiecka’s songs as well as alluding to the theo-
ry from the area of song studies.

Keywords: Agnieszka Osiecka, history of Polish music, song studies, literature and emancipa-
tion, comedy, models of womanhood, culture in Polish People’s Republic

Streszczenie: Artykul interpretuje twdrczo$é Agnieszki Osieckiej w kontekscie estetyki komi-
zmu i teorii feministycznej. Analizie zostaly poddane utwory Damg by, Nie ma jak pompa oraz
Sztuczny midd. Autor rozpoznaje je jako piosenki majace charakter emancypacyjny. Wprowadza
do tekstu narzedzia badawcze skonstruowane przez Bohdana Dziemidoka, taczac je z tezami
wypracowanymi przez Henriego Bergsona, a skoncentrowanymi na wspélnotowym wymiarze
$miechu. Wardd teoretyczek feministycznych szczegdlnie inspirujaca okazala si¢ Héléne Cixous.
Z ich pomocg scharakteryzowano techniki uzyte podczas budowania tekstu przez poetke, ktére
wspieraja emancypacyjne dazenia kobiet walczacych o swoja decyzyjnosé i niezalezno$é w do-
bie PRL-u. Uzupelnieniem wywodu jest interpretacja wykonari piosenek Osieckiej i siegnigcie
do teorii z zakresu song studies.

Stowa kluczowe: Agnieszka Osiecka, historia polskiej piosenki, song studies, literatura i eman-
cypacja, komizm, modele kobiecosci, kultura w PRL
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Lekko$¢ zartu, a zarazem jego trafnos¢ to cechy twérczosci Agnieszki Osieckiej.
Bohdan Dziemidok okreslit poczucie humoru poetki jako wyrafinowane, subtelne
i intelektualne’. Jej utwory cieszyly sie ogromna popularnoscia wsréd spoleczen-
stwa. Wysublimowany dowcip czesto godzit w polityke PRL, lecz nie tylko ona
byt na celowniku autorki. Tematami, ktére Osiecka lubita traktowaé z przymru-
zeniem oka, byly tez obyczaje czy sposdb zycia spoteczenistwa. Przede wszystkim
w samym $rodku §wiata przedstawionego jej utworéw znalazly si¢ kobiety opo-
wiadajace swojg historig. Jak pisal Simon Frith: ,tekst pozwala wniknaé w piosen-
ke jako opowies¢. Wszystkie piosenki to ukryte narracje. Maja gléwnego bohate-
ra — $piewajacego. Bohatera o okreslonej postawie, znajdujacego si¢ w okreslonej
sytuacji, przemawiajacego do kogos (cho¢by do siebie samego)” Zatem owe ty-
tutowe ,,(u)$miechy kobiet” beda dotyczyly bohaterek prébujacych ograé swo-
ja sytuacje zartem. Podmiot zeniski podkreslajacy wlasng niezalezno$é poprzez
$miech bedzie w ten sposéb komunikowaé si¢ z innymi przedstawicielkami swo-
jej plci. Bedzie mnie interesowaé przede wszystkim to, jak poetka projektuje tekst
w estetyce komicznej i jak bohaterki piosenek prébuja si¢ emancypowaé poprzez
zart. Skupig si¢ na sile komizmu i na tym, w jaki sposéb jest uruchamiany w kon-
teksécie autonomii kobiecego podmiotu, a takze na wspdlnototwérczym wymia-
rze $miechu, wymykajacym si¢ poza $wiat poetycki.

Prébe odpowiedzi na te pytania opre na analizie trzech najpopularniejszych
piosenck taczacych dwa zajmujace mnie zagadnienia, czyli traktujacych o kobie-
tach i jednocze$nie operujacych komizmem: Damg byé, Nie ma jak pompa oraz
Sztuczny midd. Zanim jednak przejde do interpretacji utwordw, cheiatbym przyj-
rze¢ si¢ samemu zjawisku komizmu.

Stownik termindw literackich podaje okolicznosci przezycia komicznego, kto-
re moga poméc uchwycié istote tego $rodka artystycznego wyrazu:

1. Odczucie wyzszosci, przewagi i bezpieczenistwa obserwatora dystansujacego sie
wobec komicznego obicktu [...], wzrastajace zwlaszcza wéwezas, gdy komicznej degra-
dacji podlegaja wartosci zachowujace dotad przywileje wielkosci, supremacji lub nie-
tykalnosci; 2. Zaskoczenie odbiorcy i przemiana jego postawy wskutek kontrastu
migdzy poczatkowymi nastawieniami i oczekiwaniami [...] a ostatecznym rozwigza-
niem komicznej sytuacji [...], co roztadowuje napiecie i poprzez $miech wyzwala na-
dwyzke nagromadzonej energii [...]; 3. Ujawnienie jakiej$ oczywistej niecelowosci,
niedorzecznosci, absurdu czy anomalii [...]; 4. Przypadki dominacji rozmaitych form
automatyzmu i mechanicznoéci nad wiecznie zmiennym, przeciwnym schematyza—

cji nurtem zycia i duchowego rozwoju [...]; 5. Sprzeczno$¢ migdzy prawda a pozorem,

' B. Dziemidok, O komizmie. Od Arystotelesa do dzisiaj, Gdarisk 2011, s. 121.
2 S. Frith, Rytualy sceniczne. O wartosci muzyki popularnej, tum. M. Krél, Krakoéw 2011,
s. 229.
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miedzy istota zjawiska a jego zmystowym i momentalnym objawieniem, migdzy celem

a majacymi do niego prowadzi¢ dzialaniami®.

Powyzsze pig¢ rodzajéw oddzialywania komizmu na odbiorce charakteryzuje
strategie przyjmowane przez twércéw w celu wywolania przezycia komicznego.
U Agnieszki Osieckiej mozna doszukiwa¢ si¢ wprawdzie ich wszystkich, jednak
najbardziej interesujace dla nas beda przy analizie trzech okreslonych utworéw
kwestie zwigzane z komiczng degradacja, kontrastem mig¢dzy oczekiwaniami
a rozwigzaniem sytuacji, czy z punktem czwartym, méwiacym o formach auto-
matyzmu, ktére sa kontrastowane z nurtem zycia, wymykajacym si¢ spod kura-
teli mechanicznosci.

Wazna kwestia, na ktora zwraca uwagg Jerzy Ziomek, jest to, aby odréznia¢
$miesznos¢ od komizmu. Argumentuje to w ten sposéb: ,Smiesznosé jest wiasci-
woscia przystugujaca rzeczywistosci, komizm za$ jest kategoria estetyczng przystu-
gujaca tekstom™. Zatem gtéwna cecha komizmu bedzie to, ze dotyczy on sztuki,
nie tylko literackiej, ale o tym w dalszej czesci artykutu. Nastgpnie warto zazna-
czy¢, ze komizm moze dzieli¢ si¢ ze wzgledu na cel i nastawienie. Tutaj tez przy-
chodzi z pomoca Ziomek, ktéry wyréznia komizm satyryczny i humorystyczny.
Pierwszy skupia si¢ na $miesznosci agresywnej, probujacej wytknaé jakas wade
czy przywarg. Polega on na krytyce zachowan uznanych przez autora lub spofe-
czenistwo za nieodpowiednie. Drugi z kolei jest bardziej poblazliwy i zyczliwy.
Réwniez skupia si¢ na niedoskonalo$ciach, jednak sa one traktowane tagodnie,
z pewng akceptacja’. Niewatpliwie to, jak owa teoria ma si¢ do piosenck Osiec-
kiej, réwniez bedzie dla mnie wazne.

Gdy chodzi o kwestie zwigzane z kobiecym $miechem, rzecz staje si¢ prob-
lematyczna. Nie pisze si¢ o nim wiele. Przez lata byt on pomijany, thumiony lub
nazywany chichotem. Jak odnotowuje Anna Kapusta, chichot byl przynalezny
mlddce, kobiecie wchodzacej dopiero w cykl prokreacyjny, zas $miech byt przy-
pisany starusze, ktéra juz nie mogta rodzi¢®. Z kolei ta druga reprezentowana
byta zazwyczaj w obrazach szalonych i pijanych blaznéw, jak przeczytaé mozna
w pracy Sebastiana Borowicza, Joanny Hobot-Marcinek i Renaty Przybylskiej’.

Kapusta zaczyna swa analiz¢ kobiet $miejacych si¢ od starotestamentowej hi-
storii o Abrahamie i Sarze, wykazujac, ze $miech kobiety staje si¢ tam bluznier-
stwem, czym$ obrazliwym wobec Boga. Z kolei juz w historiach Elzbiety i Marii,
jak pisze autorka, znanych zwlaszcza z ewangelicznej relacji Swictego Lukasza,

> Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1989,

s. 230-231.

* J. Ziomek, Rzeczy komiczne, Poznari 2000, s. 34.

5 Tamze, s. 41-42.

¢ A. Kapusta, Tabu chichotu. O instytucji ,kobiecego” Smiechu (wpisy i poszlaki), ,Fragile”
2008, nr 1 (1),s. 16-17.

7 S. Borowicz, J. Hobot-Marcinek, R. Przybylska, Anty-Beatrycze. Studia nad kulturowq
historiq obrazu pijanej i szalonej staruchy, Krakéw 2016.
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~wizualizuje [si¢] wyrazisty przykiad spotecznej formy «kobiecego» $miechu
wspolnototwdrczego™. Jest on dozwolony, poniewaz taczy si¢ ze zwiastowaniem
dobrej nowiny, oczekiwaniem na narodziny dziecka. Jednak juz sam fake jego wy-
stepowania i faczenia kobiet jest istotny, bo pokazuje jego niezaleznos¢ wobec fal-
logocentrycznej kultury.

O wspélnotowej sile $miechu pisat réwniez Henri Bergson:

Smiejemy si¢ zawsze wespét z pewng grupa. Niejednemu z nas zdarzylo si¢ moze
w wagonie kolejowym czy przy wspdlnym stole restauracyjnym stucha¢, jak podrézni
opowiadaja sobie historyjki, najpewniej bardzo ucieszne, skoro $miali si¢ z calego ser-
ca. Gdybys$my nalezeli do tego samego towarzystwa, $mialiby$my si¢ tak samo; na-
lezac, nie mieliby$my na to najmniejszej ochoty. [...] Nawet najszczerszy $miech skry-
wa w zakamarkach mydli jakie$ tajne porozumienie — rzektbym, niemal wspétwine

- z pozostalymi, rzeczywistymi lub urojonymi towarzyszami émiechu’.

Filozof wskazuje na fakt, ze wyobraznia komiczna jest mocno powiazana z wy-
obraznig spoleczna. Smiech to wytwér réznych grup spotecznych czy srodowisk.
Tworzony na podstawie wspdlnych doswiadczen laczy jednostki i prowadzi ich
mysl w tym samym kierunku. Staje si¢ kodem pozwalajacym porozumiewac¢ si¢
we wspolnocie. Takg wspSlnote moze tworzy¢ Osiecka wraz z bohaterkami swo-
ich utworéw, wykonawczyniami piosenek i stuchaczkami. Jest to kod odnoszacy
si¢ do kobiet, ktére czuja, ze nie wpasowuja sic w schemat wytworzony przez sy-
stem PRL-owskiej Polski, czy po prostu spoleczenstwa oczekujacego przestrze-
gania panujacych zasad, co pomoze mi uwypukli¢ w dalszej czedci artykutu tak-
ze klasyfikacja narzedzi uzyskiwania komizmu Bohdana Dziemidoka.

Zaczng od przeksztalcenia i deformacji zjawisk, poniewaz s3 one niewatpli-
wie bliskie estetyce Osieckiej. W piosence Damg by¢ mamy do czynienia z kary-
katurowaniem pomniejszajacym i parodia. Poetka skupia si¢ tu na obrazie damy,
kobiety wykwintnej i przede wszystkim powaznej, dystyngowanej. Tworzy utwor,
w ktérym podmiotka liryczna pragnie sta¢ si¢ dama i zaczyna o tym fantazjowac.
Jednak owe fantazje nie sa skonkretyzowane na powszechnie znanych przymio-
tach zwigzanych z tym stanem. Osiecka zwraca uwagg na sprawy blahe, wyno-
szac je do gléwnych zalet bycia dama. W ten sposéb tworzy karykaturowanie
pomniejszajace. Polega ono na hiperbolizacji drugorzednych kwestii tak, ze ze
swojego neutralnego punktu wydaja si¢ one bezsensowne i $mieszne. Tak dzieje
si¢ na przyktad we fragmencie: ,Krélewna by¢, ztote kwiatki rwaé / i trenowaé
nowe miny i przed lustrem sta¢”®. W zabawny sposob autorka infantylizuje by-
cie dama, idac w przesade zwiazang z jej zachowaniami. Tworzy przerysowany
obraz kobiety eleganckiej, kt6ra interesuja tylko zabawy i jej wlasna osoba. Jest to

8 A. Kapusta, Tabu chichotu..., dz. cyt., s. 18.
? H. Bergson, Smiech. Esej o komizmie, thum. S. Cichowicz, Warszawa 1995, s. 11.
10 A. Osiecka, Wiersze prawie wszystkie, t. 1, Warszawa 2020, s. 136.
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przyktad komizmu humorystycznego, poniewaz che¢ stania si¢ dama nie zosta-
je tutaj w zaden sposdb oceniona. Osiecka tworzy jednak zdeformowany obraz
bez ataku czy wypunktowywania wad. Wprawdzie pada na koricu utworu puen-
ta: ,Gdzie te, gdzie te damy sa? / Z kochasiem gdzie$ poszty w sina dal, / odfru-
nety z krélikami, a glupiemu zal™', ale jest to tylko przytyk do tego, ze bycie dama
wymaga trzymania caly czas pewnej pozy, ktorg tatwo zburzy¢ moga zwykle ludz-
kie uczucia, tutaj nie ocenione negatywnie, a jedynie przedstawione w zabawny
sposdb. Po calym utworze owa puenta jest wrecz juz nie przesada, lecz trawesta-
cja. Ow zabieg polega na ponizaniu, degradowaniu i wulgaryzowaniu cech zja-
wisk uwazanych za wartosciowe. Tak oto z wysokiego tonu Osiecka schodzi na
niski, méwigc o ,kochasiach”

W zakoriczeniu mamy tez do czynienia z intertekstualnym nawigzaniem do
utworu W sing dal Bogustawa Choiriskiego i Jana Gatkowskiego z 1965 roku.
Tam ,kochas” odszedl, porzucajac kobiete sama ze ztamanym sercem, a jej ojciec
chce zemscié si¢ na niewiernym partnerze corki. Z kolei u Osieckiej damy odcho-
dza razem z kochasiami lub krélikami. Wskazuje to na zmiang pozycji spofecznej
kobiety na blizsza mezczyznie. Ma ona prawo odej$¢ i robi¢, co chce, niewazne
czy z mezezyzng, czy z owym krolikiem, ktéry tutaj ma charakter niespodzian-
ki, zabiegu majacego wywola¢ poczucie absurdu. Zostaje zastosowany podobny
mechanizm jak w zakoniczeniu Gombrowiczowskiej Ferdydurke. ,A glupiemu
zal” jest reminiscencja »a kto czytal, ten traba” w innym ujeciu. Nie ma tu kpiny
ze stuchacza, jest jednak wy$mianie os6b wierzacych w idealistyczny obraz damy.

Kolejnym zabiegiem komicznym jest zastosowanie szybkiego tempa. W oma-
wianym utworze jest to uzyskiwane poprzez kilka czynnikéw, ktére mozna zna-
lez¢ takze w innych tekstach Osieckiej. Pierwszym z nich sa juz wezesniej wspo-
mniane wyliczenia. Dotaczaja do nich czeste powtdrzenia, pojawiajace si¢ przede
wszystkim w refrenach, jak na przyklad ,ach damg by¢, ach dama by¢” czy ,jak
dama mie¢ jak dama mie¢”". Dodatkiem jest uzycie stopy jambicznej i ryméw
gramatycznych. To wprowadza swego rodzaju nerwowos¢ i raptownos$¢, co wply-
wa na zabarwienie emocjonalne utworu.

Szybka zmiana zabarwienia emocjonalnego polega na przeskoku od eufo-
rii do odczuwania Igku, jak w pierwszym, juz cytowanym przeze mnie fragmen-
cie: ,Krélewna by¢, ztote kwiatki rwaé / i trenowaé nowe miny i przed lustrem
sta¢”"3. Pojawia si¢ napigcie zwiazane z niepewnoscia podmiotki: ,nie mam ser-
ca do czekania, do liczenia, do zbierania, / nie, mnie nie zrozumie pan™* - a ko-
lejne wersy ukazuja zamiane tych odczué¢ w rozpacz: ,nie mam glowy do posa-
dy, do parady, do ogtady, to zbyt optakany stan™. Co istotne, w tekscie zostalo

' Tamze, s. 137.
12 Tamze, s. 136.
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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zaznaczone, ze dama powinna dysponowa¢ specyficzna emocjonalnosci: ,i jak
moja ciocia Jadzia / z wrazliwosci mdleé...”*¢. Taka szybka zmiana nastroju row-
niez zawiera komizm, poniewaz odbiorca, nie majac wystarczajacej ilosci czasu,
aby odczu¢ jedna sytuacje, w ktéra sie poczatkowo angazuje, zostaje wrzucony
w kolejna i kolejna, co niejako uodparnia go. Dobrze te¢ sytuacje charakteryzuje
Zygmunt Freud w pracy Humor:

Najlepiej zrozumiemy geneze humorystycznego zysku rozkoszy, jesli zwrdcimy uwage
na proces zachodzacy u stuchacza, ktdremu kto$ inny prezentuje humor. Stuchacz wi-
dzi t¢ inng osobe w sytuacji, ktdra pozwala oczekiwad, ze czlowick dw wytworzy ozna-
ki jakiego$ afektu — ze bedzie si¢ on gniewal, uskarzal, wyrazal bél, bedzie sig bal, uleg-
nie przerazeniu, by¢ moze jego udzialem stanie si¢ wrecz uczucie rozpaczy, a widz-
-stuchacz bedzie gotéw mu w tym towarzyszy¢, dopusci, by powstaly u niego te same
impulsy uczuciowe. Ale t¢ gotowoé¢ do wyrazania uczu¢ spotka rozczarowanie, ten
drugi nie wyrazi bowiem zadnego afekeu, lecz zrobi zart; z zaoszczedzonego nakladu

uczué powstanie wtedy u stuchacza rozkosz humorystyczna®.

Tak tez jest w Damg by¢. Stuchacz czeka na rozwinigcie historii, jednak jej zabar-
wienie emocjonalne ciagle si¢ zmienia. Nagromadzenie réznorakich uczué wpra-
wia odbiorce w dezorientacjg, od czego jest juz tylko krok do Freudowskiej roz-
koszy humorystycznej.

Kolcjnym interesujacym narzgdzicm, ktére zostato uzyte w tym utworze,
a ktdrym czesto postuguje si¢ Osiecka, jest zaskakujace zblizenie i poréwnanie
zjawisk réznych od siebie lub nawet wykluczajacych sie. I tak w wersie ,,nie mam
glowy do dyplomu, do poziomu, zbi6rki ztomu™® wystepuje element odnoszacy
si¢ do zbierania metalu, ktdry nie pasuje nawet nie tyle do reszty tego wersu, ile
do cafego tekstu. Wprowadzenie tego elementu ma wywolywa¢ u odbiorcy dy-
sonans poznawczy, ale takze przezycie komiczne z racji catkowitego niedopaso-
wania. Mozna tu doszukiwac¢ si¢ jednak komentarza do dwezesnej sytuacji spo-
lecznej kobiet. Jak pisze Katarzyna Szopa:

[...] wPolsce po 1945 roku dominowata narracja, w ktérej centrum staly kwestie
umasowienia i upolitycznienia ruchu kobiecego oraz aktywizacji zawodowej kobiet.
Nie podniesiono natomiast kwestii uspolecznienia pracy domowej, a wreez — w okresie

odwilzy — strategia upolitycznienia kwestii kobiecej ustapifa na rzecz ,,praktycznego

16 Tamze.

7 Z. Freud, Humor [w:] tegoz, Pisma psychologiczne, thum. R. Reszke, Warszawa 1997,
s. 265-269.

8 A. Osiecka, Wiersze..., t. 1, dz. cyt., s. 136.
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akeywizmu’, w ktérego ramach nalezato ufatwi¢ kobietom pogodzenie ,dwdch etatéw”,

czyli pracy zawodowej z praca w domu®’.

Przez pryzmat tego cytatu mozna by patrze¢ na zestawienie obowiazkéw bycia
dama ze zbi6rkg ztomu jako hiperbolizowanie dwéch skrajnych kobiecych mo-
deli. Zostaje tutaj zastosowany dowcip oparty na zréwnaniu zjawisk z natury od-
legtych lub niewspdtmiernych. W ten sposéb autorka wydobywa kontrast i wska-
zuje na interesujacy ja problem. Dama bylaby kobieta zajmujaca si¢ domem, ktéra
jest utrzymanka swojego meza, jego wizytdwka. Z kolei zbieraczka ztomu byla-
by socjalistyczng aktywistka dziafajaca na rzecz ogétu, ,kobieta pracujaca, ktdra
ciezkiej pracy si¢ nie boi” — parafrazujac bohaterke serialu Czterdziestolatek. Pod-
miotka Damg by musi wigc radzi¢ sobie ze sprzecznoscia dwéch rdl, kedrych od-
grywania oczekuje od niej spoleczenistwo. Wida¢, ze jest zagubiona w tej sytua-
cji, gdyz podkresla, ze nie ma glowy do ksztalcenia sie, ale tez owo bycie dama
jest dla niej nie do osiagnigcia. Osiecka prébuje w ten sposdb zwrdci¢ uwage na
potrzebe odnalezienia srodka pomigdzy obiema sytuacjami.

Przechodzac teraz do utworu Nie ma jak pompa, chcialbym si¢ skupi¢ na
marzeniach kobiety przeciwstawionych rzeczywistosci. Niewatpliwie sytuacja
jest podobna jak u bohaterki wezesniejszego tekstu, mamy tu jednak do czynie-
nia z mieszkankga ubogiego wiejskiego domu, poniewaz wystgpujaca w piosen-
ce ,kurna chata owinigta w dym”* to prymitywny wiejski budynek mieszkalny,
gdzie dym z paleniska wydobywat si¢ przez dziure w najwyzszym punkcie dachu.

Bohaterka jest czytelniczka i réwniez tutaj mozna znalez¢ kolejne narzedzie
komizmu stosowane przez Osiecka. Sg to nawigzania do innych dziel literackich.
Przedstawiona zostaje burzuazyjna przesada jako wymarzony sposob na zycie pod-
miotki lirycznej. Rozkochuje si¢ ona w wystawnym i modnym zyciu, ktére nie
jest jej udziatem. Elementy tego zycia sa wyrazone w ogromnych wyliczeniach hi-
perbolizujacych do$wiadczenie salonowego bywania. To wyidealizowany obraz,
ktéry w swoim przesycie jest komiczny, poniewaz autorka nie widzi zadnych ne-
gatywoéw z nim zwigzanych. Komizm sytuacji wynika takze z zestawienia z refre-
nem, w ktérym poznajemy prawdziwe zycie bohaterki i fake, ze Zrédtem jej ma-
rzefi sg czytane przez nia ksigzki. Jedna z nich jest Trgdowata Heleny Mniszkéwny.
Historia ukazana w niej opowiada o romansie mig¢dzy nauczycielka i bogatym
arystokratg. Mozliwe, ze jest to mezalians, o ktérym moze marzy¢ réwniez pod-
miotka utworu. Sg tam i bale, i salony, ktére pojawiaja si¢ tez w utworze Osieckiej.

Dodatkowy element stanowi nawigzanie do nenufaréw. Nenufary to kwiaty,
keére kojarza si¢ gléwnie ze znang sceng z dzieta Marii Dabrowskiej Noce i dnie,
a rozstawiona jeszcze bardziej przez ekranizacje powiesci. Jest to scena, w ktorej
Jézef Toliboski w biatym garniturze wchodzi do jeziora, aby zerwa¢ kwiaty dla

¥ K. Szopa, Poetka rewolucji. Anna Swirszczyn’:ka i socjalistyczny projekt réwnosci kobiet,
»Olaskie Studia Polonistyczne” 2008, nr 2 (12), s. 61.
2 A. Osiecka, Wiersze..., t. 1, dz. cyt., s. 174.

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

166 Kamil Trybek

Barbary. Ma ona wydzwick tytutowej ,pompy”, szarmanckosci, ktérej wymaga
réwniez persona liryczna utworu Osieckiej. Oba te nawiazania faczy to, ze wy-
stepuje tu mezczyzna, ktéry z pozoru jest ogromnie oddany kobiecie, lecz zakoni-
czenia obu tych historii sa juz nieszczesliwe. W ten sposéb poetka moze chcieé
pokaza¢, ze jednak w zyciu ,,z pompa” nie ma szczesliwego zakonczenia. Nie jest
to istotne dla podmiotki, poniewaz wyraza ona silng teze: ,nie poradzisz nic, ja
kocham pic”*' - dzigki temu konstytuuje swoje pragnienia, ktére dla niej sa nie
do podwazenia. Ekranizacje obu powiesci mialy swoja premiere w krotkim cza-
sie, bo Noce i dnie w 1975, a rok po nich ukazala si¢ adaptacja Tredowatej. Oba
dzieta odniosly ogromny sukces, co niewatpliwie miato wplyw na to, ze Osiecka
odnosi si¢ do nich w utworze z 1978 roku, gdyz byly one silnie obecne w §wia-
domosci spoleczne;j.

Kolejne znaczenia konotuje fragment utworu nastepujacy po wymienianiu
przyjemnosci: ,Dobrzy ludzie méwia mi kobito, / ach — na co ci to? / Kompoty
warz!”?%, Marzenia kobiety zostaja skonfrontowane z rzeczywistymi pogladami
spoleczenstwa, ktdre sarkastycznie nazwane jest ,dobrym”. Zostaje ono wykpio-
ne poprzez podanie jego przyktadowej rady dla kobiety, aby zajeta si¢ robieniem
kompotdéw. Dzieje si¢ to dzigki zestawieniu stowa ,kobito”, ktére ma tutaj ton lek-
cewazacy, i pytania ,ach na co ci to”, ktére sugeruje, ze nie moze ona mieé wiqk—
szych oczekiwan, tylko powinna zajaé si¢ podstawowa czynnoscia jej przeznaczo-
na. Tu réwniez mozna odnalez¢ nawigzania do socjalistycznego modelu kobiety
i antypatii wobec arystokratycznego sposobu bycia. Potrzeby podmiotki sa mar-
ginalizowane i spychane na dalszy plan, a na pierwszym stawiane sa ogélne tezy
o zajeciach dla niej ,stusznych”.

Istotna dla wymowy Nie ma jak pompa jest interpretacja sceniczna. Muzyka,
z kt6ra zostaje potaczony tekst, aby powstata piosenka, jest nieodfacznym elemen-
tem wprowadzajacym konkretne zmiany do rozumienia utworu. Scalenie tekstu
literackiego z muzyka moze catkowicie zmieni¢ nastrdj. Jak pisze Monika Boki-
niec, muzyka to sztuka, w ktérej o komizm bardzo trudno, jesli nie najtrudniej®.
Mimo to Zofia Lissa wypunktowuje w swoim artykule O komizmie muzycznym
konkretne zabiegi, ktére wplywaja na to, ze styszana melodia staje si¢ zabawna dla
odbiorcy*. Jednym z nich s3 wysokie dZwigki, pojawiajace si¢ w utworze niespo-
dziewanie. Lissa twierdzi, ze komizm bardzo wysokich rejestréw dzwigkowych ma
zrédlo w tym, ze s3 one zwigzane w naszych przedstawieniach z matym wolumi-
nem przestrzennym, a ruch dzwigkowy w tych rejestrach faczy si¢ z ruchem przed-
miotéw malych. W Nie ma jak pompa Osieckiej, do kedrej melodi¢ skomponowat

2l Tamze, s. 175.
2 Tamze.
M. Bokiniec, Komizm muzyczny [w:] O komizmie od Arystotelesa do dzisiaj, red.
M. Bokiniec, Gdanisk 2011, s. 451.

# 7. Lissa, O komizmie muzycznym, ,Kwartalnik Filozoficzny” 1938, t. XV, s. 96-97.
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Jacek Mikuta, a wykonala ja Maryla Rodowicz z dwiema chérzystkami®, zostata
umieszczona na koncu operowa wstawka imitujaca ktétnig, po ktérej pojawiaja
sic onomatopeje nasladujace ptasi wiergot, czy moze zawarty w utworze ,stowi-
czy trel”. W ten sposéb tekst Osieckiej nabiera dodatkowych waloréw komicz-
nych. Odbiorca jest angazowany nie tylko stowem, ale réwniez melodia wptywa
na interpretacje calo$ci. Nie ma jak pompa to tekst zbudowany z wyliczen, opo-
wiadany z perspektywy osoby, ktéra uwielbia wystawne zycie i luksusowe towa-
ry. Owa operowa wstawka, podczas ktérej wyspiewywany zostaje fragment: ,ach
na co ci to”*, wywoluje efekt przerysowania i podkresla skfonnos¢ do bogatego
stylu zycia, tworzac jego groteskowy obraz. Dodatkowo pojawia si¢ tam tez wie-
le urywanych dzwickéw, a jak wskazuje Zofia Lissa:

Krétkie urywane dzwigki przerywajace ciaglos¢ melodyjki swietnie nadaja si¢ do uwy-
puklenia rozmaitych niewspéimiernosci w konstrukeji dzwigkowe. [...] Jasne jest, ze
ten rodzaj artykulagji, o ile ma stuzy¢ wydobyciu komizmu muzycznego, musi faczy¢
si¢ z innymi $rodkami tym samym celom stuzacymi. Wzajemne nakladanie si¢ efek-
téw komicznych z réznych plaszezyzn poteguje komiczny charakeer calosci, pozwala-
jac mu ujawni¢ si¢ nawet w takich motywach, ktérych nieprogramowy charakter nie

pozwala na kojarzenie komicznych przedstawieni tresci?”.

Tym cytatem chciatem zaznaczy¢, ze mimo iz utwory Osieckiej same w sobie za-
wieraja duzg dawke humoru, to muzyka pozwala je uwypukli¢: tak jak na plasz-
czyznie tekstowej doswiadczamy efektu komicznego, tak dzigki aranzacji dZwig-
kowej mozemy go odczué mocniej.

Przechodzac do tematu komizmu satyrycznego w twérczosci Osieckiej, cheial-
bym przyjrze¢ si¢ blizej utworowi Szzuczny midd, w ktérym lekka humorystycz-
no$¢ ustgpuje ironii uderzajacej w dwie sfery. Mamy tutaj bowiem obraz matzen-
stwa, a pod nim ukryta wizj¢ systemu politycznego. Sama autorka potwierdzita,
ze przewidziane przez nig drogi interpretacji tego tekstu sa dwie:

Juz sam tytul byl szyfrem. ,Sztuczny midd” oznaczal ,jezyk propagandy”. W refrenie
pada zwrot ,panowie, nie méwcie do nas jak do Zony!”. Mialo to dwa przestania:
pierwsze ,normalne’, zeby jaki$ mezczyzna w stylu ,,macho” nie traktowal kobiety jak
swojej wlasnosci, czyli tak zwanej ,polowicy”. Drugie przestanie, zaszyfrowane, dato-
by si¢ przettumaczy¢ tak: ,Szanowna wladzo, nie traktuj ludzi jak kukly! Zycie z toba

to jest jakis erzac, nie zycie!”*.

» M. Rodowicz, Nie ma jak pompa, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=p-
zueHDWhbso, dostep: 21.06.2023.

% A. Osiecka, Wiersze..., t. 1, dz. cyt., s. 174-175.

7 Z. Lissa, O komizmie..., dz. cyt., s. 96-97.

% A. Osiecka, Rozmowy w taricu, Warszawa 1992, s. 43.
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Persong liryczna jest tu Zona niezadowolona ze swojego me¢za, wyrzucajaca
z siebie emocje zwiazane z rozczarowaniem. W tym utworze poetka przyjmuje
postawe posrednig komizmu:

Na gruncie komizmu zlozonego wyrdzniamy wicc trzy zasadnicze postawy tworcze:
humorystyczna, satyryczna i posrednia, ktéra mimo dezaprobujacego charakteru trud-
no uznaé za postawe satyryczna w tradycyjnym znaczeniu. Mozna by t¢ trzecig po-
stawe nazwacd postawa ironiczna, kpiaco-ironiczng lub drwiaca® — za Wyka. Drwina
jest wedlug niego postawa zaczepna, demaskujaca, podejrzliwa i sceptyczna. Kedra nie
przeciwstawia jednak zadnego idealu o§mieszanym zjawiskom. Drwina stanowi §wia-

dectwo widzenia zta i réwnoczesnej bezsilnosci w usunieciu jego przyczyn®.

W ten sposéb Osiecka postawg posrednia dezaprobuje ustrdj panujacy w PRL-u,
wyraza glebokie niezadowolenie z zaistnialej sytuacji. Cato$¢ rozczarowania z rza-
déw jest jednak ukryta pod konceptem malzenistwa i to ten koncept bedzie whas-
nie nas najbardziej interesowal.

Mozesz bredzié... ples¢ bzdury... androny...,
tylko blagam ci¢ — nie méw, nie méw, tylko nie méw do mnie jak do zony!
Bo to wszystko nie tak,
nie tak,
nie tak,
no, a jesli,
jezeli
nie tak, nie tak, nie to,
to po co nam bylo w to gna¢,
tamto rwad,
i$¢ pod prad, pod wiatr,
gniazdo wi¢
niby ptak,

no jezeli ma by¢ — nie tak?*!

Poetka jest zawiedziona obietnicami politykéw bez pokrycia i komunistyczng pro-
paganda. Uderza w dziatania rzadu, twierdzac, ze zachowywali si¢ jak mezowie
prébujacy mimo niepowodzen utagodzié swoje zony. Sama zona zas jest po prostu
zawiedziona matzenstwem. Nie szuka jednak rozwiazania sytuacji. Jej satyrycz-
ny atak jest sposobem na wyrazenie zalu. Nie ma tu miejsca na beztroski $miech.
W gre wehodzi gorzka i kasliwa ironia: ,miat by¢ raj, miat by¢ cud / i ¢wiartka na

» K. Wyka, Tragicznosé, drwina i realizm [w:] tegoz, Pogranicze powiesci, Krakow 1948, s. 32.
3 B. Dziemidok, O komizmie..., dz. cyt., s. 109.
3 A. Osiecka, Wiersze..., t. 1, dz. cyt., s. 194-195.



(U)émiechy kobiet. Komizm a emancypacja w piosenkach Agnieszki Osieckiej 169

popicie™. Osiecka zderza wysokie, idealistyczne oczekiwania z trywialnym za-

pijaniem tych niedorzecznych pragnien ,¢wiartka” wédki; w ten sposéb prébu-
je pokaza¢ absurd niespetnionych zamiaréw oraz gorycz zawodu, a przez to calej
sytuacji nada¢ tragikomiczng atmosfere. Realizacja muzyczna Barbary Krafftow-
ny z muzyka Krzysztofa Paszka®® emanuje zniech¢ceniem i ztoécig, brakuje tu hu-
morystycznej lekko$ci obecnej w poprzednio opisywanych przeze mnie utworach.

Rozczarowanie miesza si¢ z proba groteskowego ujecia aktualnego stanu rze-
czy. Jedynym zadaniem kobiety, ktéra zniosta juz wiele i akceptuje sytuacje, w jakiej
si¢ znalazla, jest to, zeby matzonek zmienit ton i nie méwit do niej jak do zony, to
znaczy nie traktowat jej jak kobiety glupiej, nie probowat ugtaskaé, nie obiecywat
raju, poniewaz ona juz si¢ na to nie nabierze. Komizm wynika tutaj z zestawienia
zarzutdéw zony z blahym zadaniem. Co cickawe, w ostatnim refrenie liczba poje-
dyncza zostaje zmieniona na mnoga: ,nie méwcie do nas jak do zony”. Jest to juz
jasny sygnal wymiaru wspélnototwérczego komizmu. Marta Stariczyk w swoim
artykule na temat motywu zemsty kobiet w komediach pisze odnosnie do anali-
zowanego przez Kathleen Rowe filmu Kwestia milczenia®*:

Bohaterki oskarzone o zabéjstwo napastnika przerywaja cisze tylko po to, by sie
za$miaé. Badaczka analizuje ten nieposkromiony $miech, ukazujac jego wielowymiaro-
wosé: moze wyraza¢ z1o§¢, solidarnos¢, rados¢ czy bunt. Okazuje si¢ niezrozumialy dla
mezezyzn, a przez to zagraza ich autorytetowi. Nie jest to przyjacielski $miech ,dziew-
czyny z sasiedztwa’, poprawiajacej samopoczucie America’s sweetheart, lecz narzedzie
oporu, odmowa postugiwania si¢ srodkami oferowanymi przez patriarchalny system,
alternatywna wypowiedz, kt6ra rozklada uklad spoleczny i wprowadza regule kar-

nawalu, czyli odwrécenie wszelkich norm?.

Kpina ukryta w estetyce wypowiedzi dzialajaca na wrazliwos¢ stuchacza jest wtas-
nie tego rodzaju komunikatem wysytanym nie wprost. Zona méwi w imieniu in-
nych kobiet, pragnie, by i one byly traktowane réwno, a nie w inny sposéb z racji
swojej plei. Ukryty pod tym apelem komizm, zawierajacy sarkazm i ironi¢ w for-
mie, ktdra ma zrzeszy¢ inne ,zony’, czyli kobiety, konstytuuje si¢ jako niewerbal-
ny sposob porozumienia danej grupy.

Héléne Cixous w eseju Smiech Meduzy o emancypowaniu si¢ kobiet w kon-
tekécie $miechu pisze tak:

32 Tamze.

33 B. Krafftéwna, Sztuczny midd, YouTube, https://www.youtube.com/watch?v=902sC5]9xB8,
dostep: 21.06.2023.

3 K. Rowe, The Unruly Woman: Gender and the Genres of Laughter, Austin 1995, s. 2.

% M. Staiczyk, Siostrzeristwo, girl power i kluby pierwszych zon — feminist revenge comedy
[w:] Poszukiwacze zaginionych znaczen. Perspektywa (wy)twdrcy, odbiorcy i krytyka w badaniach

nad kulturg audiowizualng, red. K. Luczyniska, M. Stafczyk, Krakéw 2016, s. 150-151.
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My, przeros$nigte dzieci, odepchnigte od kultury, pickne usta zatkane kneblem, pu-
chy marne, przerwane westchnienia, my: labirynty, drabiny, stratowane ziemie; my,
okradzione — jestesmy ,czarne” i jestesmy pickne. Jestesmy niepohamowane, to, co
nasze, odtacza si¢ od nas, nie ostabiajac nas: nasze spojrzenia biegna w dal, nasze
usmiechy splywaja tatwo, $miech calg geba, krew cicknie i my rozlewamy sie, ale
nie wycieniczajac si¢, nasze mysli, nasze znaki, nasze pisma, nie powstrzymujemy ich

i nie obawiamy sie, ze chybig™.

Smiech w tym eseju to towarzysz rewolucji — dochodzacej do gtosu kobiety sthu-
mionej, uprzedmiotowionej, traktowanej w sposdb lekcewazacy. Jest on znakiem
triumfu: wyrwania si¢ spod opresyjnej blokady ekspresji wlasnej indywidualnosci,
ktéra wezesniej powstrzymywana zaczyna walczy¢ o swoje miejsce w $wiecie. Tak
tez jest z kobieta ze Sztucznego miodu. Wysuwa si¢ ona ponad ustalong przez ogét
hierarchig, konstytuujac swéj zal wobec obecnego porzadku. Dalej Cixous wska-
zuje na obrazoburcza site kobiecego $miechu, ktéry podwaza dogmaty spoleczne:

Tekst kobiecy nie moze, nie moze by¢ niczym innym niz aktem wywrotowym: jesli si¢
go pisze, to tylko wylewajac sie, jak wulkan, spod starej nieruchomej skamieliny, zno-
szacej meskie ataki: i nie inaczej, gdyz inaczej nie ma miejsca dla niej, jesli ona nie jest
nim? A jesli ona to ona-ona: to po to, by wszystko zmies¢, rozbi¢ na kawatki podstawy

obecnych instytucji, wysadzi¢ w powietrze prawo, a od ,prawdy” skrecad si¢ ze $miechu?.

Emocje towarzyszace podmiotce omawianego utworu Osieckiej sa na grani-
cy, pojawiaja si¢ blagania, wykrzyknienia i powtérzenia wskazujace na niemoc
sprawcza w zaistnialej sytuacji. Ironia podburza zastany system i prébuje podwa-
zy¢ umowng prawde, ktdra jest prawda mezezyzn. Kobieta widzi $wiat inaczej.
Tak tez jest w poprzednio interpretowanych przeze mnie utworach. Podmiotka
Damg by¢ twierdzi: ,nie, mnie nie zrozumie pan”. Z kolei bohaterka Nie ma jak
pompa na przekér wszystkim marzy nadal o wystawnym zyciu i kpi z m¢zezyzn,
ktérzy prébuja wobec niej wyrazaé dezaprobate, nasladujac ich: ,malerika, to byt
zart”. Jej dzialanie jest bliskie konwencji gry, w ktérej relacje mitosne sa ekscytu-
jace i wieloznaczne; niewykluczone, ze jest w niej zgoda na element meskiej do-
minacji, jednak to ona pozostaje tu ,mistrzem gry” i dyktuje zasady. Nawet styn-
na tytulowa Malgoska Osieckiej styszy, ze ma ,taficzy¢ i pi¢, a z niego sobie kpic”.
Humor ma by¢ sposobem na walke o swoja niezaleznos¢.

Ale czy ta walka poprzez piosenke ma sens? Jak pisze Simon Frith:

W rzeczywistosci nie ma mocnych empirycznych $wiadectw przemawiajacych za

tym, ze sfowa piosenck determinuja lub ksztaltujg przekonania i wartosci stuchaczy.

3% H, Cixous, Smiech Meduzy, thum. A. Nasitowska, , Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6
(22/23/24), s. 150.
3 Tamze, s. 160.
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[...] Nieliczne socjologiczne badania odbioru tekstéw piosenck przez nastolatkéw po-
kazuja, iz albo ich nie rozumiejg [...], albo ,w rzeczywistosci nie zauwazaja ich” (seman-
tycznie). Wskazuje to na trudno$é, jaka napotykamy, jedli interpretujac ,znaczenie” pio-
senki, prébujemy odseparowa¢ stowa od ich uzycia jako aktéw mowy. [...] Stowa

piosenck nie sa o ideach (,0 tresci”), lecz ich wyrazaniu®.

Z kolei Krzysztof Gajda twierdzi, ze to zalozenie wynika z nietrafionej tezy,
poniewaz nie badamy calego dziela, a gléwnie tekst stowny. Zgadza si¢ jednak
co do faktu, ze piosenka bezposrednio nie ma sily sprawczej, ale pozwala wyraza¢
to, co czujemy, jak zreszta cala sztuka®. Tak tez widzg twérczos¢ Osieckiej. Poet-
ka jest obserwatorka zycia, probujaca uchwyci¢ je w stowa, zobrazowaé, wyra-
zi¢. Nie rzuca ona gotowych idei wprost, lecz — jak pisze Dawid Maria Osinski —

W przeciwieristwie do bardéw, Osiecka w piosenkach bardzo rzadko pokazuje swo-
ja twarz, ukrywa si¢ za tekstem, unika konfesji na rzecz rozmowy jej bohateréw, ktéra
okazuje si¢ czesto specyficznym ich wyznaniem i programowym nieporozumieniem.
[...] Niestandardowos¢ piosenki politycznej Osieckiej i jej ,niemanifestacyjnose’, jej

L1

»nieinwazyjno$¢” to wazne znamiona wykorzystania ironii wobec osocza kulturowe-
go i politycznego, dzigki ktérej budowala poetka (oczywiscie dzicki wykonawcom)

porozumienie z odbiorca®.

Wprawdzie fragment odnosi si¢ do piosenki politycznej, ale analizowane przeze
mnie teksty maja znamiona manifestu. Nie s3 one reprezentowane wprost
przez sama autorke, lecz bohaterki jej utwordw, keére z kolei sa odtwarzane przez
wykonawcéw. Powstaje tutaj taricuch porozumienia na linii poetka—bohaterka—
kompozytor-wykonawca—odbiorca. To tworzy wspdlnote zebrang wokét da-
nego tematu, ktéry ma zostaé wyrazony poprzez stowa, a nie narzucony z géry.

I tak jak pisze Gajda:

Frith stusznie zwraca uwage na niebezpieczenistwa plynace z wykorzystania ironii, bo-
wiem w zestawieniu dwdch gtéwnych koddw, stownego i muzycznego, moze dochodzi¢
do zakfdcenia przekazu i zgubienia prymarnego sensu plynacego z warstwy sfowne;.
Mamy tu jednak do czynienia ze znacznie szerszym kontekstem — po pierwsze zdol-
noscia do dekodowana ironii przez uczestnikéw zycia spolecznego na réznych eta-
pach rozwoju kulturowego. Po drugie [...] piosenka przez dziesigciolecia wypracow-

ata mechanizmy pozwalajace potencjalnie skutecznie stosowaé ironi¢?'.

38 S. Frith, Sceniczne. .., dz. cyt., s. 222.

% K. Gajda, Szarpidruty i poeci. Piosenka wobec przemian spotecznych i kulturowych ostatnich
dekad, Poznat 2017, s. 9—10.

“ D.M. Osiniski, , Daty polskie” PRL-u w piosenkach Agnieszki Osieckiej [w:] tegoz, , Piosenki
prawdzgiwe” w kulturze PRL-u, red. E. Paczoska, D.M. Osinski, Warszawa 2013, s. 16.

K. Gajda, Szarpidruty..., dz. cyt., s. 11-12.
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Tezg zawarta w ostatnim zdaniu cytowanego fragmentu odzwierciedlaja omawia-
ne utwory. Kompozytorzy dostosowuja warstwe melodyjna do warstwy stownej.
Tak jak chociazby w Damg by¢, w zwiazku z opisywanym wezesniej przeze mnie
komizmem muzycznym. Piosenki Osieckiej mialy szanse zosta¢ dobrze zrozu-
miane, wplyna¢ na sposéb myslenia, bo muzyka i tekst ze soba wspotgraty i wza-
jemnie si¢ dopelnialy.

Nie mozna tez pomina¢ popularnosci samej autorki i wspétpracujacych z nig
wokalistek, co pozwalalo na dotarcie piosenki znacznie dalej, tam, gdzie sama poe-
zja docieraé nie mogta. Dodatkowo poetka tworzy szerokie spektrum kobiecych
postaci. Chociazby trzy opisane przeze mnie dzieta — mamy tutaj mtodg dziew-
czyng (Damg by¢), uboga mieszkanke wsi (Nie ma jak pompa) czy niezadowolona
mezatke (Sztuczny midd). Spektrum charakeeréw badz sytuacji mitosnych i ma-
jatkowych kobiet jest znacznie wigksze w dorobku autorki Niech zyje bal. Dzigki
temu wigkszos¢ stuchaczek mogla w utworach odnalez¢ siebie i utozsamia¢ si¢
z ich bohaterkami — odnajdywac jezyk wyrazania swoich uczué.

Jak wida¢, warsztat Osieckiej pozwalajacy na zbudowanie efektu komicznego
potwierdza jej szeroki wachlarz umiej¢tnosci. Poetka buduje swe teksty wielowy-
miarowo, stosujac znaczna ilos¢ zabiegdw, takich jak przeksztalcenie i deforma-
cja, absurd, niespodzianka, ironia, sarkazm czy trawestacja. Zestawia nicoczy-
wiste elementy $wiata lub skupia si¢ na szczegdtach pozwalajacych okresli¢ dang
kwesti¢. Stosuje kody komiczne w celu porozumienia si¢ z gronem swoich stu-
chaczy. Tworzy piosenkowe narracje, ktére zawieraja elementy konstytuowania
sic podmiotéw kobiecych i emancypowania z sidet zastawianych przez fallocen-
tryczne dyskursy. Utwory zawieraja ide¢ méwiaca o tym, ze kazda kobieta ma
wybdr i mozliwos¢ decydowania o sobie. Istotng role odgrywa aranzacja, kto-
ra dopetnia teksty Osieckiej i pozwala na ich tatwiejszy odbidr. Ostatecznie au-
torka niczego nie narzuca, lecz stara sie $émiechem okpic' m(;skie €go, ktére nie
jest w stanie zapanowa¢ nad kobieta. Mysle tez, ze warto byloby przebadaé cala
tworczo$é poetki, poszukujac watkdw feministycznych i emancypacyjnych, kedre
nie s3 zwigzane juz tylko ze $miechem, jak chociazby w utworze Nikomu nie zal
pigknych kobiet, rébwniez ujmujacym t¢ tematyke, ale w melancholijnej atmosfe-
rze. Komizm w twérczosci Osieckiej nie jest powiazany jedynie z wizerunkami
kobiet. Pojawia si¢ takze przy okazji poruszania przez nia wielu innych tematéw,
zwigzanych z PRL-em czy po prostu — z zyciem. I rozwazania o tych kwestiach
na pewno warto byloby rozwinad.
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