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Perspektywa feministyczna
w teorii 1 analizach filmowych!'

Feministyczna mysl filmowa cechuje si¢ wielowatkowoscig oraz réznorod-
noscia stanowisk, wynikajaca 1 z osadzenia historycznego, i z metodologii.
Cechg wspolna tych koncepcji jest dazenie do krytycznego odczytania oraz
redefinicji poje¢ dotyczacych kreacji, z uwzglednieniem kulturowego, ideolo-
gicznego 1 technologicznego kontekstu. Proba omdwienia roli i miejsca femi-
nizmu w teorii filmu, podobnie jak odpowiedz na pytanie o istotg literackiej
krytyki feministycznej, bedzie raczej dazeniem do tego, by

[...] zrekonstruowaé rézne manifestacje odpowiedzi na ten temat: rézne typy dys-
kursow, rozne uwarunkowania, ktore przemieszczaly si¢ w czasie 1 ktdre stwarzaty
czesto odmienne perspektywy myslenia’.

Zwlaszcza ze feministyczna — czy zainspirowana feminizmem — refleksja
nad kinem jest naturalng konsekwencja wewngtrznej dynamiki tej dyscypliny,
ktéra

[...] przestaje by¢ teoria izolowanego, wyodrgbnionego zjawiska [...], a staje si¢
teoria zjawiska kulturowego uwiktanego w splot uwarunkowan, zaleznosci i relacji
wielorakiej natury?.

Cechg charakterystyczna studiow teoretycznofilmowych jest ich dialogicz-
ny stosunek do wilasnej przesztosci, ktora ,ksztattuje 1 zmienia tradycje tej
dyscypliny, uruchamiajac jedne obszary, a przewartosciowujac badz wylacza-
jac inne™. Perspektywa feministyczna w teorii i filmowych analizach oznacza
faczenie watkow kobiecocentrycznych, genderowych i queerowych z ujeciem

' W tekscie wykorzystane zostaly materialy szczegdtowo omdéwione w ksiazce M. Radkie-
wicz: ,, Wiladczynie spojrzenia”. O kinie i sztuce kobiet, Krakow 2010.

* K. Klosinska, Feministyczna krytyka literacka, Katowice 2010, s. 12.

3 A. Helman, Wspdéiczesna mysl filmowa [w:] Panorama wspélczesnej mysli filmowej, red.
A. Helman, Krakow 1992, op.cit., s. 14.

4 Ibidem,s. 13.
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interkulturowym 1 intermedialnym. Spojrzenie na tego rodzaju dorobek ba-
dawczy bedzie wigc mysleniem ,,w kategoriach dodawania, nawarstwia-
nia, a takze [...] dialogowania i walk, [...] wyciszania spordw i1 manifestacji
sprzecznosci’™.

Teoria filmu a feminizm

W refleksji teoretycznofilmowej perspektywa feministyczna obecna jest od lat
siedemdziesiatych XX wieku, kiedy zacz¢to podejmowaé kwestie zwiazane
z plciowym nacechowaniem kinowego spektaklu oraz modeli reprezentacji.
Ze wzgledu na zmiang metodologii oraz problemow badawczych mozna wy-
odrebnié trzy fazy rozwoju filmowej mysli feministycznej.

Pierwsza faza zwiazana jest z rozwojem nurtu feministycznego w krajach
anglosaskich, zintensyfikowanym na przetomie lat sze$¢dziesiatych i siedem-
dziesiatych XX wieku. Na amerykanskich oraz brytyjskich uniwersytetach
pojawily si¢ woéwczas nowe dyscypliny: studia kobiece (women's studies)
oraz studia filmowe (film studies). Ich wprowadzenie w postaci odrgbnych
kurséw pozwolilo na wypracowanie narzedzi i terminologii stanowiacych
podstawe feministycznej teorii filmu. Wérdd podejmowanych watkéw domi-
nowaty tematy zwiazane z krytyka dyskursu kina klasycznego, jego mechani-
zmami i modelami — zwtaszcza kobiecej — reprezentacji. Inng wazng kwestia
byta filmowa tworczos¢ kobiet, traktowana jako sposdb alternatywnej, ,,opo-
zycyjnej” kreacji. Analizy kobiecego autorstwa, jego poetyki i problematy-
ki dokonywano zarowno w ujeciu historycznym, jak i w odniesieniu do prac
wspotczesnych. Potaczenie pracy naukowej z aktywizmem feministycznym
pozwolito na rownoczesne dyskutowanie tradycyjnego kina i wypracowywa-
nie jego alternatywy na obszarze kina kobiet.

Festiwalom kina kobiet o charakterze propagatorskim towarzyszyly semi-
naria i spotkania naukowe. Wystegpowaly na nich teoretyczki, takie jak E. Ann
Kaplan, prowadzaca od roku 1972 zajecia o filmie w ramach women’s stu-
dies, czy Laura Mulvey, ktéra w 1973 roku wyglosita na konferencji swoj
stynny referat o przyjemnos$ci wzrokowej i kinie narracyjnym, opublikowany
w czasopismie ,,Screen” dwa lata pdzniej. Przedstawicielki srodowiska aka-
demickiego upowszechniaty swoje koncepcje w wyspecjalizowanych perio-
dykach, a nowo powstata ,,Camera Obscura” o podtytule: ,,Feminist, Culture
and Media Studies”, stala si¢ forum dla feministycznych dyskusji wokdt kina
1 medidw.

Feministyczna teoria filmu lat siedemdziesiatych koncentrowata si¢ na kry-
tycznym odczytywaniu ideologii kina klasycznego oraz sposobach tworzenia
w nim wizerunkow pitciowych. Rdwnoczesnie stosowano ujecie dyskursywne
oraz diegetyczne, dokonujac krytycznej analizy mechanizmow kinowej repre-

5 K. Klosinska, Krytyka..., s. 11.
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zentacji 1 komunikacji lub interpretujac pojedyncze dzieta badz caty dorobek
poszczegdlnych tworcow. Inspiracjq i zrodtem terminologii, a zarazem obsza-
rem polemik byta semiotyka, marksizm, Althuserowska koncepcja ideologii
oraz psychoanaliza ze swoimi odczytaniami podmiotowosci i seksualnosci.
Wypracowywanie adekwatnego jezyka oraz zasobu podstawowych poje¢ byto
integralna czescia rozwazan o charakterze reinterpretacyjnym i subwersyw-
nym. Feminizm byt dla teoretyczek i teoretykdéw narzedziem umozliwiaja-
cym takie ukazanie mechanizmdéw kinowej reprezentacji, by wyeksponowac
obecne w nich odniesienia do patriarchalnej relacji plci. Ponadto feministycz-
na aktywno$¢ akademicka i filmowa kobiet miata stanowi¢ alternatywe dla
meskiego modelu kinowego autorstwa oraz budowania znaczen za posred-
nictwem dominujacych (réwniez meskich) kodéw. Odzwierciedleniem tego
rodzaju postaw jest kanoniczny tekst Laury Mulvey poswigecony przyjemnosci
wzrokowej w kinie narracyjnym. Stat si¢ on inspiracja i punktem odniesienia
— takze krytycznego — dla badaczy kolejnych dekad, takze dla samej autorki,
ktora z perspektywy lat dokonata redefinicji zawartych w nim kategorii®.

Krytyczna postawa wobec klasycznych produkcji hollywoodzkich cha-
rakteryzowala rdwniez badaczki skupione na postaciach kobiet jako autorek
1 uczestniczek spektaklu filmowego. Szczegolowa analiza wizerunkéw kobie-
cosci w amerykanskich filmach znalazta si¢ w publikacji Molly Haskell, ktora
portrety bohaterek zinterpretowata w kategoriach opowiadania o ,,czci” — w ki-
nie niemym, oraz ,,gwalcie” — w latach sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych’.
Omawiane obrazy autorka uznala za wyraz patriarchalnych mitow rezygnacji
z wolnosci i poswigcenia kobiet. Tymczasem Claire Johnston stwierdzita, ze
tylko kobiece kino buntu moze przetamaé stereotypowe konwencje obrazo-
wania kobiet na ekranie®. Lata siedemdziesiate to okres manifestacyjnego
odrzucania przez rezyserki zasad klasycznego kina, zwlaszcza dotyczacych
iluzyjnej narracji oraz przezroczystosci kinowego spektaklu. W ich filmach
dominowata estetyka ,,.buntu”, polegajacego przede wszystkim na dekonstruk-
¢ji modelu kobiecej reprezentacji jako erotycznego obiektu, zwigzanej z za-
spokajaniem meskiej przyjemnosci patrzenia.

Kino w perspektywie genderowe;j

Wraz z ewolucjg mysli feministycznej Drugiej Fali w latach osiemdziesia-
tych zaczely pojawiac si¢ glosy krytyczne wobec feministycznej teorii filmu,
zwlaszcza tej zorientowanej semiotycznie i psychoanalitycznie. Zarzucano jej

¢ L. Mulvey, Do utraty wzroku. Wybor tekstow, red. K. Kue, L. Thompson, Krakéw 2010.

7 M. Haskell, Od czci do gwaltu, przet. N. Falkowska, ,,Film na Swiecie” 1991, nr 384,
s.21-27.

8 Zob. C. Johnston, Kino kobiece jako kino buntu, przet. A. Helman, ,,Film na Swiecie”
1991, nr 384.
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przede wszystkim zbytnie zawgzenie perspektyw badawczych i stosowanie
zbyt waskich definicji kobiety oraz kobiecosci. Nowe watki i pojecia w ba-
daniach nad filmem oraz rezyserska tworczoscig kobiet zaczety si¢ pojawiad
wraz z rozwojem czarnego feminizmu, studidow genderowych — zwlaszcza gay
studies 1 lesbian studies, a takze men's studies. Do zréznicowania krytycz-
nych ujeé przyczynily si¢ rowniez inspiracje ze strony studiow kulturowych
oraz teorii poststrukturalnych, na ktérych oparta si¢ miedzy innymi Annette
Kuhn’. W swojej analizie feministycznych aspektéw kina kobiet wykorzystata
ona rowniez francuska teori¢ feministyczng oraz prace Héléne Cixous, co po-
zwolito jej podkresli¢ znaczenie 1 wewngtrzng ztozonos¢ kinowego odbioru.
Kuhn stawia przy tym tezg, iz kobiecy charakter tekstu filmowego nie wynika
z realizacji w nim jakiego$ ustalonego, sformalizowanego modelu kobiecosci,
lecz jest rezultatem subiektywnej lektury. Znaczenia nie sg ostatecznie usta-
lone, lecz wciaz na nowo konstytuowane podczas czytania — na rézne Sposo-
by, w odmiennym czasie i konteks$cie. Eksponuje badaczka roznice pomigdzy
indywidualnymi widzami, zaangazowanymi w proces tworzenia znaczen,
a spotecznym (patriarchalnym) konstruktem publicznosci, ktora, jej zdaniem,
uczestniczy w akcie spotecznej konsumpcji reprezentacji.

Podobna dyskusje¢ z kulturowa idea Kobiety, nieprzystajaca do rzeczywiste-
go, podmiotowego bytu pojedynczych kobiet, podjeta w tym okresie rowniez
Teresa de Lauretis'®. Semiotyczna analiza form kinowej ekspresji pozwolita
jej ukazaé ztozony system filmowych znaczen i zinterpretowa¢ go z femini-
stycznego punktu widzenia odbiorczyni, ktdra ,,mowi nie” — jak deklaruje ty-
tut publikacji. Umieszczenie kina oraz ekranowych reprezentacji w kontekscie
spoteczno-kulturowym pozwolito teoretyczce zbadac¢ technologie tworzenia
gender oraz filmowych reprezentacji tozsamosci ptciowej. Wskazata przy tym
na wiele uzaleznien i instytucjonalnych powiazan, wptywajacych na sformu-
fowanie obowigzujacych wzorcéw meskosci i kobiecosci, przypisanych im
wzorcow osobowych, rol i reprezentacji.

O genderowych technologiach méwi tez Steve Neale, ktory nawiazujac
do koncepcji Mulvey o ,,wladcy spojrzenia”, dokonat analizy meskich wize-
runkow, interpretujac je w kategoriach homoerotycznej przyjemnosci wzroko-
wej. Dokonat on analizy klasycznych filméw wojennych, gangsterskich i we-
sterndéw, pokazujac, ze ich me¢scy bohaterowie sa przedmiotem kontemplacji,
a zarazem zrédtem pozadania dla mezezyzn jako widzow. W filmach tych
znajduja si¢ bowiem sceny walki, uzycia sity i przemocy, w ktorych pokazuje
si¢ ciata mezczyzn, przeksztatcajac ich obraz/spektakl, pobudzajacy seksualne
fantazje patrzacych. Genderowe restrykcje nakazuja jednak sttumic¢ zniwelo-
wac homoerotyczny wymiar spojrzenia mezczyzn, stad ukrycie aspektow ero-
tycznych pod konwencja brutalnej walki i agresji.

9 Zob. A. Kuhn, Women’s Genres [w:] The Sexual Subject: A Screen reader on Sexuality,
red. M. Merck, London, 1992, s. 306.

10 T. de Lauretis, Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema, Bloomington 1984, oraz
idem, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction, Bloomington 1987.
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Obok studiow nad meskosciami kluczowsa role w rozwoju teoretycznofil-
mowych interpretacji zaréwno reprezentacji, jak i kina kobiet, odegrat czarny
feminizm, a takze studia postkolonialne. Nurty te szczegdlnie mocno zazna-
czyly si¢ w pdznych latach osiemdziesiatych oraz w trzecim okresie rozwoju
feministycznej mysli filmowej, trwajacym od lat dziewigcdziesiatych. Przy-
czynity si¢ one do wpisania w obszar filmoznawczych badan probleméw do-
tyczacych odmiennosci rasowej, etnicznej i kulturowej oraz zwiazanych z nig
koncepcji tozsamosci, a takze form jej artystycznej ekspresji. Publikacje bell
hooks" naruszyly homogeniczny dyskurs krytyczny, w ktérym dominowata
problematyka biatych kobiet na ekranie i za kamera. Argumentacja czarno-
skorej badaczki uwidocznita selektywny i uniwersalizujacy charakter defi-
nicji kobiecosci, jakim postugiwaty si¢ feministki Drugiej Fali odnoszac sig¢
wylacznie do biatych kobiet i sposobow ich traktowania w kulturze. Ponad-
to w stosunku do reprezentacji gender oraz do kina kobiet widoczne staly
si¢ wptywy postmodernizmu oraz teorii queer. Spowodowato to poszerzenie
warsztatu analitycznego o pojecie tozsamosci hybrydycznej 1 pluralistyczne;,
o performatywnym charakterze'.

Krytyka feministyczna a kino kobiet

Problematyka kobiecej twdrczosci w kinie jest tym obszarem refleksji, na kto-
rym najwyrazniej zaistniaty watki zwiazane z krytyka feministyczna. W bada-
niach historycznych kategoria ,,kina kobiet” pojawita si¢ dopiero na przetomie
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, na fali ruchow kobiecych.
Dostrzezono wowczas znaczenie filmowego dorobku kobiet — i tych wspol-
czesnych, i tworzacych w pierwszych dekadach istnienia X Muzy. Nastapity
zmiany w systemach produkcji, dystrybucji, a takze aktywnos¢ eksperymen-
talno-filmowa na uniwersytetach. Rownoczesnie zaczglty powstawac grupy
produkcyjne, tworzace filmy feministyczne, a na uniwersyteckich studiach
filmoznawczych pojawily si¢ watki feministycznej teorii oraz krytyki filmo-
wej. Z tego powodu badacze uwazaja, ze kino kobiet jest ztozona krytyczna,
teoretyczna i instytucjonalng konstrukcja, powstala w wyniku okres§lonych za-
interesowan publicznosci, tworcow, dziennikarzy, kuratorow i pracownikow
naukowych. Zatozenie, Ze jest to ,,hybrydyczna koncepcja, wyrastajaca z wie-
lu zazgbiajacych si¢ dziatan i dyskursow, definiowana w rozmaity sposob”'3,
pozwala na ciagla reinterpretacje samego pojgcia i poszerzanie obszarow jego
stosowania.

11" Zob. b. hooks, Black Looks: Race and Representation, London 1992.

12° Zob. M. Humm, Feminism and Film, Edinburgh University Press, 1997, oraz E.A. Ka-
plan, Kobiety, kino, opor: zmiana paradygmatow, przet. M. Radkiewicz [w:] Gender — Konteks-
ty, red. M. Radkiewicz, Krakow 2004.

13" A. Butler, Women's Cinema. The contested screen, London 2002, s. 2.
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Réznorodnosé artystycznych postaw sprawia, iz trudno o jednolita defini-
cj¢ kina kobiet. Jednak jak zauwaza Teresa de Lauretis, istnieje pewna kon-
figuracja kwestii teoretycznych i estetycznych, ktdre sa w nim stale wyraza-
ne i dyskutowane. Nalezy do nich problem kobiecego autorstwa oraz takich
zmian w kodach kinowej reprezentacji, by w ich filmach wszystkie punkty
widzenia i mozliwe pozycje identyfikacji — z obrazem, bohaterem/ bohaterka,
z kamerg — mozna bylo okresli¢ jako ,,zenskie, kobiece albo feministyczne”'
(female, feminine, or feminist). Relacja miedzy estetyka a teoria feministyczng
oraz tworczoscig rezyserek, podkresla de Lauretis, ma charakter dynamiczny
1 przybiera rdzna forme¢ zaleznie od kontekstu historycznego. Juz sama kul-
tura filmowa, jaka narodzita si¢ w okresie Drugiej Fali feminizmu, taczyta
dwa typy orientacji oraz praktyk podejmowanych przez artystki awangardowe
1 kobiety rezyserki. Pierwszy typ dziatan miat charakter interwencyjny i byt
podporzadkowany idei ,,bezposredniego dokumentowania dla celow aktywi-
zmu politycznego, podnoszenia §wiadomosci, wyrazania wlasnego ja, czy tez
poszukiwania pozytywnego wizerunku kobiety”!*. Drugi typ ukierunkowany
byt natomiast na eksperymenty formalne oraz prac¢ nad samym medium, czy
tez raczej nad ,,kinowym aparatem, rozumianym jako technologia spoteczna
—w celu analizy, lecz takze uwolnienia si¢ od zakorzenionych w reprezentacji
kodow ideologicznych’'®.

Podzial ten odpowiada tendencjom w feministycznej kulturze filmo-
wej, na jakie wskazata Laura Mulvey, wyrdzniajac w niej dwa okresy. Po-
czatkowo rezyserki i artystki dazyly do zmiany ,.tresci kinematograficznego
reprezentowania”!’, tak by rejestrowaty one realistyczne wizerunki kobiet i ich
zyciowych doswiadczen. Z czasem feministyczng strategi¢ taczenia ,,elemen-
tu uswiadamiania z propaganda”'® zastapity eksperymenty z forma i Srodkami
filmowej ekspresji. Uwaga autorek przeniosta si¢ na sam jezyk opowiadania
1 obrazowania, majacy stanowi¢ opozycje wobec narracyjnosci i iluzyjnosci
modelu hollywoodzkiego.

Jedna z najczesciej dyskutowanych i omawianych kwestii zwiazanych
z kinem kobiet jest zagadnienie autorskiej polityki rezyserek. Z kobieta jako
autorka kinowa Angelg Martin wigze si¢ termin ,,kinopisanie” (cinécriture),
za pomoca ktérego Agnes Varda opisywata specyfike filmowej, takze swo-
jej, tworczos$ci'. Francuska rezyserka uwazata, iz kinopisanie jest odpowied-

4 T. de Lauretis, Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction, Bloomington
1987, s. 133.

15 T. de Lauretis, Estetyka a teoria feministyczna: ponowne przemyslenie kobiecego kina,
»Panopticum” 2005, nr 4, s. 16.

1o Ibidem.

17" Ibidem.

18 L. Mulvey, Feminizm, Film and the Avant-Garde, ,,Framework” 1976, nr 10, s. 6. Cyt. za:
T. de Lauretis, Estetyka a teoria..., s. 16.

19" Autorka artykutu zwraca uwagg, ze francuski termin jest niezrgcznie thumaczony na an-
gielski jako filmic writing (filmowe pisanie). Zaproponowana tu polska forma: kinopisanie, wy-
daje si¢ bardziej adekwatna do idei Vardy. A. Martin, Refocusing Authorship in Women's Film-
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nikiem stylu literackiego pisania. Obejmuje bowiem ,,cigcia, ruch, punkty
widzenia, rytm filmowania i montowania, rozwazane i wyczuwane w taki
sposob, w jaki pisarz wybiera glgbi¢ 1 znaczenie zdan, rodzaj stow, [...] ilos¢
rozdziatow, posuwajacych opowiadanie badz zatrzymujacych jego bieg”?.
Martin podkresla, ze definicj¢ t¢ nalezy traktowaé jako punkt wyjscia do roz-
wazan kobiecego autorstwa. Jej podmiotowy charakter zmusza bowiem do
wyjscia poza dominujace teorie autora i wyeksponowania ,.kobiecego gtosu”,
ktéry nalezy bada¢ w odniesieniu do indywidualnych dziatan rezyserek, a nie
jakiej$ ,,uprawomocnionej definicji autorstwa™!. Mozna wowczas dostrzec
»konceptualny i estetyczny?* aspekt prac kobiet, a takze okresli¢ rzadzace
nimi mechanizmy oraz ich subiektywne wzorce.

Migjsce 1 status aktorek, rezyserek i producentek na obszarze kina zmie-
niaty si¢ wraz z rozwojem mediow, zaleznie od dziatania ztozonych czynni-
kéw spoteczno-kulturowych, ekonomicznych i politycznych. Uwzgledniajac
wszystkie te uwarunkowania, E. Ann Kaplan dokonata historycznego ogladu
sytuacji kobiet w amerykanskim przemysle filmowym, po czym wydzieli-
la cztery nastgpujace po sobie fazy, ze wzgledu na dokonujaca si¢ ,,zmiang
paradygmatow”?. Zaktada przy tym, ze w poszczegdlnych przedziatach cza-
sowych panowaty odmienne warunki zycia i pracy, co wymagato od twérczyn
filmowych — a takze badaczek i teoretyczek — przyjecia innej ,,strategii oporu”
oraz ,,interwencyjnych punktéw widzenia”*. Kazda z opozycyjnych postaw
inaczej traktowala zagadnienie kobiecej kreacji i filmowego autorstwa, wybo-
ru przez kobiety tematdw oraz adekwatnej estetyki, a takze relacji tworczyn
do technologii kinowych i medialnych.

Pierwsze dwie fazy w podziale Kaplan obejmuja okres pionierek kina
w Ameryce, od roku 1906 do 1930, kiedy zaczyna si¢ druga faza klasycznego
Hollywoodu, trwajaca do 1960 roku. W pionierskim okresie kina, zauwaza
autorka, niewiele bylo postaci aktywnych zawodowo, cho¢ liczba pracuja-
cych kobiet stale si¢ powigkszata, takze w przemysle filmowym. Wsrod kadry
amerykanskich wytworni kobiece nazwiska pojawity si¢ juz okoto roku 1906.
Byto to wigc w tym samym okresie, gdy w Paryzu zaczeta realizowaé filmy
Alice Guy Blaché, zanim przyjechata do Stanéw Zjednoczonych i zatozyla
wlasng wytworni¢ filmowa w 1910 roku. Osiagnigciem, podkresla badacz-
ka, byta dla nich juz sama mozliwo$¢ stania za kamera 1 uzyskanie zgody na
produkcje filmow. Setki tytutdéw w dorobku Blaché czy Lois Weber swiadcza
o ich ogromnej aktywnosci tworczej oraz kreatywnosci, widocznej w kon-

making [w:] Women Filmmakers: refocusing, red. J. Levitin, J. Plessis, V. Raoul, New York,
London 2003, s. 35.

20 Ibidem.

2 Ibidem, s. 36.

22 Ibidem, s. 35.

3 E.A. Kaplan, Kobiety, kino..., s. 311.

2 Ibidem.
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strukcji kobiecych postaci oraz fabutach o kobiecej codziennos$ci, problemach
i stanach emocjonalnych.

Lata szes$¢dziesiate zapoczatkowaly trwajaca do lat dziewigédziesiatych
XX wieku fazg ,,oporu”, zwiagzanego — zaznacza Kaplan — ze sprzeciwem
przede wszystkim biatych kobiet, wobec wykluczania ich ze sfery artystycznej
1 intelektualnej. Réwnoczesnie z pracami teoretycznymi powstawaty fabular-
ne, dokumentalne i eksperymentalne filmy kobiet. Ich tworczynie pragnely
dyskutowaé¢ w nich wilasne przekonania i ukazywac¢ wszystkie aspekty kobie-
cej egzystencji. Awangardowa twérczos¢ Germaine Dulac w Europie oraz Mai
Deren w Ameryce stala si¢ inspiracjq dla autorek chcacych siggac po tematy
oraz srodki wyrazu spoza gléwnego nurtu kina. Poszukiwaniom stylistycznym
towarzyszyt zwrot ku nowym technologiom — takim jak wideo — w ktorych
widzialy szansg¢ na stworzenie autorskich form filmowych.

Tworcze poszukiwania na obszarze kina kobiet byly kontynuowane takze
w kolejnej dekadzie, jednak w latach 1990-2000 nastapita zmiana retoryki
feministycznej. Zamiast idei ,,unifikacji” i jednorodnosci kobiet pojawito si¢
zatozenie, ze ,,nie ma jednego, lecz wiele »my«”, stad okreslenie tego okresu
przez Kaplan mianem dekady wielokulturowych filméw kobiet®. Niezalezne
produkcje kina kobiet przyczynity si¢ do pluralizmu tematycznego, stylistycz-
nego i ideologicznego, podporzadkowanego wyrazeniu kobiecej réznorodno-
$ci. Celem wielokulturowej tworczosci kobiet stalo si¢ wytworzenie nowych
form reprezentacji, polemicznych wobec wczesniejszych stereotypdw i przed-
stawien, proponujacych nowe sposoby patrzenia, a takze odczytywania prze-
szto$ci oraz ,,nowe potraktowanie miedzyrasowego spojrzenia’,

W feministycznej, czy tez raczej genderowej refleksji teoretycznofilmo-
wej mozna wyrézni¢ dwie tendencje: interdyscyplinarng i rewizjonistyczna.
Interdyscyplinarnos¢ jest zwigzana z réznicowaniem si¢ feminizmu jako nur-
tu oraz ze zmiang paradygmatéw, jaka Kaplan dostrzega w odniesieniu do
sytuacji kobiet w kinie?’. Zwraca ona uwagg na odmiennos¢ ideologicznego
krajobrazu feminizmu w kolejnych dekadach oraz inne ,,interwencyjne punkty
widzenia” i strategie oporu w kinie kobiet®®.

Autokrytyczna refleksja feministyczna

Badanie kina kobiet, zdaniem Maggie Humm, wymaga ,,genderowe;j retory-
ki”, nieustannie poszerzanej o nowe koncepcje i paradygmaty®. Postmoder-
nizm jest tu o tyle przydatnym narzedziem, iz przynosi wielodyscyplinarna

2 Jbidem, s. 316.

26 Ibidem, s. 317.

27 Ibidem.

2 Ibidem, s. 311.

2 M. Humm, Feminism..., s. 38.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostgpniania serwisach bibliotecznych



Perspektywa feministyczna w teorii i analizach filmowych 125

optyke, ktéra pozwala przeanalizowa¢ w filmach kobiet ,rasowe, macie-
rzynskie, lesbijskie i jezykowe rdznice [...] funkcjonujace po cichu na pozio-
mie wizualnym™°. Najwazniejsza cechg postmodernistycznego kina jest dla
Humm, ,,nowa znaczeniowo$¢ gender” (new signification of gender)®' oraz
jego réznorodnos$é umozliwiajaca nowe wersje indywidualnych i grupowych
historii.

Parodia, pastisz i teatralizacja formy pozwalaja na krytyczne odczytanie
stereotypowych konstrukcji genderowych, charakterystycznych dla dominuja-
cego modelu kina, natomiast pojmowanie postmodernistycznych tozsamosci
jako ,,mobilnych, zwielokrotnionych powierzchni™? o czasowym i technolo-
giczne charakterze daje rezyserkom mozliwo$¢ wykreowania nowych modeli
ptciowej reprezentacji.

W pracach o odbiorze, kreacji i reprezentacji kobiet w kinie na przeto-
mie XX 1 XXI wieku wyraznie zaistniat watek zwiazany z technicznym czy
medialnym aspektem tych proceséw. Wida¢ w nich ponadto, ze ,,poszerzenie
feministycznych teorii filmowych [...] na rozwijajacy si¢ obszar »$wiatowego
kina«, nie tyle potwierdza ich »uniwersalne« zastosowanie, ile raczej przy-
nosi mozliwos$ci ich dalszego dyskutowania i udoskonalania w odniesieniu
do odmiennych kontekstow kulturowych”3. Nowatorskim rozwiazaniom
stosowanym przez rezyserki sprzyjaja zmiany w charakterze dos§wiadczenia
filmowego oraz samej instytucji kina, do jakich doszto wraz z pojawieniem
si¢ wideo oraz dvd. Technologiczne przeksztatcenia staly si¢ dla Laury Mul-
vey inspiracja do przemyslenia na nowo wlasnych teorii feministycznych z lat
siedemdziesiatych oraz do podjecia catkowicie nowych tematéw>*. Teoretycz-
ka oparta si¢ na zatozeniu, ze w latach dziewigédziesiatych kino osiagneto
»punkt pekniecia pomigdzy wiasciwa mu mechaniczng technika, oparta na
celuloidowej tasmie, [...] a swoim obecnym, ztozonym zwiazkiem z nowy-
mi technologiami elektronicznymi i cyfrowymi™*. W rezultacie dokonaty si¢
zmiany w warunkach filmowej produkec;ji, dystrybucji i percepcji, wymagajace
reorientacji refleksji na temat kinowej historii i reprezentacji. Koniecznos¢
przeformutowania wezesniejszych koncepcji wynika rowniez z odmiennego
charakteru nurtu feministycznego, zwtaszcza ze w latach osiemdziesiatych,
podkresla Mulvey, zalamata si¢ tradycja ,,utopijnych dazen”, opartych na idei
interwencji poprzez teori¢ w porzadek kulturowy i spoteczny. Ponadto ,,dzie-
dzictwo feminizmu™?® wykroczyto poza ruch polityczny, wptywajac na zakty-
wizowanie kobiet w srodowiskach artystycznych i uniwersyteckich, a takze

30 Ibidem.

31U Ibidem, s. 142.

32 Ibidem, s. 149.

3 S. Chaudhuri, Feminist Film Theorists, London, New York: Routledge 2006, s. 124.

3% L. Mulvey, Spojrzenie w przeszlo$¢: nowe przemyslenia o feministycznej teorii filmu lat
70., przet. M. Radkiewicz, ,,Panopticum” 2005, nr 4, s. 33-36.

35 Ibidem, s. 33.

3 [bidem.
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wzrost ich liczby w $rodowiskach filmowych — jako artystek, producentek,
krytyczek.

Do motywu filmowego widza nawiazata Judith Mayne, podsumowujaca
istniejacy dorobek badawczy po to, by dokona¢ jego krytyki, po czym za-
proponowa¢ whasny model kinowego widza®’. W swojej propozycji uwzgled-
nia ona zréznicowanie rasowe, ptciowe i seksualne publicznosci, eksponujac
aspekty pomijane badz niedostrzegane we wczesniejszych koncepcjach.

Tendencje badawcze

Mimo réznorodnosci ujec i sposobdw interpretacji kina w perspektywie gen-
derowej, w opracowaniach teoretycznych i analizach filmowych mozna wy-
rozni¢ cztery dominujace zagadnienia. Pierwsze dotyczy modelu kina narra-
cyjnego, poddawanego analizie — opisowej badz rekonstruujacej, zaleznie od
ujecia 1 kontekstu. Obejmuje ono aspekty kinowej reprezentacji oraz narracji,
ujete w schematy i filmowe konwencje, jak i problem kinowej ideologii, wa-
runkujacej przebieg komunikacji. Drugie zagadnienie taczy si¢ z ptciowym
nacechowaniem do$wiadczenia filmowego, zwigzanego z mechanizmami
eskapizmu, przyjemnoscia wzrokowa, ale takze z refleksyjnym odbiorem na
indywidualnych zasadach. Trzecie, bezposrednio z nim zwigzane, obejmu-
je definiowanie kobiecego i meskiego podmiotu jako autordéw, widzéw, ale
1 obiektow przedstawiania, przy czym kazda z tych pozycji jest analizowana
w relacji do seksualnosci, 6l ptciowych, rasy, etnicznosci, klasy spotecznej,
a takze historycznych i estetycznych wymiaréw kina. Czwarta tendencja jest
zwigzana z zainteresowaniem technologia gender, jak nazwata to de Laure-
tis, znajdujacym odbicie w kulturze popularnej. Badacze poruszaja kwestig
relacji migdzy meskimi i kobiecymi reprezentacjami a kulturowymi mitami,
systemami wartosci, wzorcami osobowymi. Uwzglednia sie tu wielokierun-
kowe zaleznosci migdzy konwencjonalizacja form filmowych i przedstawien
postaci a dominujacym modelem kultury, struktura spoteczna, typami wigzi
interpersonalnych oraz publicznych nastrojéw i opinii.

W odniesieniu do feministycznej refleksji teoretycznofilmowej mozna za-
stosowac analogiczne okres$lenie, jak w przypadku rozwazan na temat kina ko-
biet, podejmowanych na przetomie tysiacleci, a mianowicie pojgcie ,,zmiany
optyki” (refocusing)®®, zwiazane z uwzglgdnieniem w nich wspomnianych juz
powyzej, wielorakich kontekstow, mi¢dzy innymi postkolonializmu, postfemi-
nizmu, feminizmu globalnego oraz teorii queer. Poruszanie takich zagadnien
kobiecej twdrczosci, jak ,reprezentacja i przystawalnos¢, glos i spojrzenie,
idee [przede wszystkim feministyczne] i ich realizacja™?, wymaga, zdaniem

37 Zob. J. Mayne, Cinema and Spectatorship, New York 1993.
3 Women Filmmakers.: refocusing...
3 J. Levitin, J. Plessis, V. Raoul, Intrduction [w:] Women Filmmaker..., s. 10.
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badaczy, innych, nowych uj¢¢. Pozwolg one zroznicowac i urozmaicic¢ pano-
ramg metodologiczna, tak by wspodtistniaty w niej odmienne, a nawet sprzecz-
ne trendy i stanowiska. Owa odmienno$¢ moze dotyczy¢ stosunku mniej lub
bardziej krytycznego badz wylacznie analitycznego do dziatania rezyserek
w gtéwnym nurcie kina, do ich tworczosci eksperymentalnej i awangardowe;.
Niejednorodne jest rowniez nastawienie tworczyn, badaczek i badaczy do fe-
minizmu, oscylujace migdzy akceptowaniem, zaangazowaniem a krytyczna
recepcja i odrzuceniem.

Stowa kluczowe: feminizm, teoria filmu, gender studies, kino kobiet

FILM THEORY AND FILM ANALYSIS FROM A FEMINIST
PERSPECTIVE

SUMMARY

The article points to a feminist approach to the cinema and filmmaking which has been
elaborated and evaluated ever since the early 1970s. Its aim is to present a huge vari-
ety of theoretical reflections on cinema which give voice to feminist, gender or queer
methodology and interpretations. By emphasizing the question of women’s expression
cinema, [ am trying to show how diverse and differentiated the feminist film theory can
be, in terms of its issue, way of argumentation and theoretical contexts.
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