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Malowanie kamera

Joanna Aleksandrowicz, Pomigdzy plotnem a ekranem. Inspiracje
tworczosciq Goi w kinie hiszpanskim, Wydawnictwo Uniwersytetu

Slaskiego, Katowice 2012, ss. 358.

Ksiazka Joanny Aleksandrowicz jest
pierwsza w Polsce (i nie tylko), obszerna
i niezwykle interesujaca monografia uka-
zujaca inspiracje tworczoscia Francisca Goi
y Lucientes w kinowych 1 telewizyjnych
filmach hiszpanskich. Autorka poddala ana-
lizie imponujaca ilo$¢ filmowego materiatu
oraz opracowan i zrédet hiszpanskojgzycz-
nych, tworzac rownoczesnie oryginalna ty-
pizacje poszczeg6lnych watkow i tematow
filmowych zwiazanych z inspiracjami zy-
ciem i twoérczoscia Goi. Przeanalizowany
materiat zrodlowy obejmuje tacznie — na co
Zwraca uwage¢ sama autorka we wstepie —
81 tytutow, w tym 41 filméw fabularnych,
32 filmy dokumentalne, 7 serii telewizyj-
nych oraz 1 film animowany. Wigkszo$¢
z nich nie bylo pokazywanych w Polsce;
w dystrybucji znalazto si¢ zaledwie 14 po-
zycji. Nieznane na ogoét sa réwniez w na-
szym kraju hiszpanskie opracowania zrod-
lowe, dotyczace podjgtej przez autorke
problematyki. Znajomos$¢ jezyka hiszpan-
skiego umozliwita Joannie Aleksandrowicz
wykorzystanie ponad 300 ksiazek i artyku-
16w zwiazanych z zyciem i tworczos$cia Goi,
inspiracjami plastycznymi w kinie, proble-
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matyka filmowa, historia Hiszpanii, kultura
1 sztuka rozwijajaca si¢ na Polwyspie Iberyj-
skim na przestrzeni wiekéw. Dato to autor-
ce szans¢ na ukazanie szerokiego kontekstu
przeprowadzonej przez nia analizy, oddaja-
cego istotng role tworczosci Goi w budo-
waniu hiszpanskiej tozsamosci kulturowej
od momentu powstania jego dziet po czasy
wspolczesne.

Omawiana publikacja jest z pewno$cia
cenng pozycja dla wielu czytelnikow — fil-
moznawcow zainteresowanych kinem hi-
szpanskim, historykéw sztuki zajmujacych
si¢ fenomenem twodrczosci Goi, antropo-
logow 1 socjologéow Sledzacych konteksty
spoteczne i kulturowe powstawania dziet
zardbwno samego Goi, jak i rezyseroOw za-
inspirowanych jego zyciem i praca arty-
styczna. Jest to tez interesujaca lektura dla
wszystkich czytelnikow niebedacych znaw-
cami tematu, gdyz prezentuje i porzadkuje
fakty, postugujac si¢ precyzyjnym, a zara-
zem przystgpnym, pozbawionym naukowej
hermetycznosci jezykiem.

Autorka ksiazki, poszukujac roéznorod-
nych inspiracji tworczoscia Goi w kinie
hiszpanskim, poddaje analizie zaréwno
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wplywy o charakterze formalnym, jak i tres-
ciowym. Jak podkresla Aleksandrowicz,
obydwie perspektywy sa istotne, gdyz
znajduja odzwierciedlenie w obrazach fil-
mowych nawiazujacych do dziet Goi. Au-
torka stwierdza: ,,Prowadzone przeze mnie
badania poréwnawcze koncentruja si¢ wigc
zar6wno na zglebianiu powracajacych w ki-
nie watkow treSciowych 1 motywow tema-
tycznych wywiedzionych ze sztuki Goi,
zestawieniu ich ze stanem badan dotycza-
cych artysty oraz kontekstem kulturowym
i spoteczno-politycznym jego dziel, jak i na
analizie kompozycyjnej, $wiattocieniowej
i kolorystycznej poszczegoélnych fragmen-
tow filmowych (czasem sa to pojedyncze
kadry, kiedy indziej wigksze catosci — sceny
lub cate sekwencje) przez pryzmat dzieta hi-
szpanskiego mistrza™".

Praca Joanny Aleksandrowicz sktada si¢
z trzech czgséci. W pierwszej autorka opisuje
znaczenie tworczo$ci i narostej wokoét zycia
Goi legendy dla rozwoju kultury hiszpan-
skiej. Ukazujac niezwykle zréznicowanie
dziel hiszpanskiego malarza (tematyczne,
stylistyczne 1 techniczne), zastanawia sig
nad jego zrodtami. Wérod przyczyn meta-
morfoz wymienia barwna biografi¢ artysty,
ktora obrosta wieloma tajemnicami i mita-
mi, burzliwe historycznie czasy, w ktorych
przyszlo artyscie zy¢ i tworzy¢, a takze spe-
cyfike kultury hiszpanskiej, bedacej synteza
wielu ludow zamieszkujacych na przestrze-
ni wiekéw Potwysep Iberyjski.

Interesujacym watkiem podjgtym przez
autorke w pierwszej czedci jej ksiazki sa
inspiracje biografia Goi pojawiajace si¢
w utworach literackich, muzycznych oraz

' J. Aleksandrowicz, Pomiedzy plotnem a ekranem.

Inspiracje tworczosciq Goi w kinie hiszpanskim,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice
2012, s. 19.
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na deskach scen teatralnych w Hiszpanii.
Jest to jednak watek zaledwie zasugerowany
(gdyz niezwiazany bezposrednio z tematyka
monografii Aleksandrowicz), domagajacy
si¢ bardziej wnikliwych opracowan — by¢
moze sama autorka bedzie chciata kiedys do
niego powrocic.

Druga cze$¢ ksiazki osadzona jest —
zgodnie z jej tytulem — w kregu filmowych
reminiscencji tematycznych, zwigzanych
z biografia Goi i narosta wokot niej legen-
da, a takze z kontekstami historycznymi
i spotecznymi jego tworczosci. Szczegolnie
interesujace watki zwiazane sg z biografia
artysty, gdyz wokot faktéw z zycia Goi nad-
budowano wiele mitow i romantycznych
legend, dostarczajacych tresci filmowym
scenariuszom. Sylwetka mistrza portreto-
wana byla w kinie hiszpanskim wielokrot-
nie, a wiele powstatych filmow splatato bio-
grafi¢ malarza z jego dzielami, z hiszpanska
tradycja 1 historia. Dzigki tym zabiegom,
jak podkres$la Aleksandrowicz, ,,(...) stat
si¢ on nie tylko bohaterem filmow stricte
biograficznych, lecz takze drugoplanowym
swiadkiem burz przetaczajacych si¢ przez
dziewigtnastowieczna Hiszpani¢ oraz bar-
wnych opowiesci pokazujacych obyczaje
epoki’™.

Goya jako bohater filmowy pojawiat si¢
juz w okresie kina niemego. Niestety, wiele
z tych filméw nie przetrwato do dzi$; Alek-
sandrowicz wspomina, ze znamy je jedynie
z zachowanych recenzji prasowych z Ow-
czesnych lat. Niektére z wczesnych scena-
riuszy nie zostaly réwniez zekranizowane.
Na przyktad w péznych latach dwudziestych
XX wieku powstat interesujacy projekt Lu-
isa Bufiuela zatytulowany Ksiezna Alba
i Goya (La dugquesa de Alba y Goya), ktory

2 Ibidem, s. 105-106.
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ostatecznie pozostat jedynie w wersji sce-
nariuszowej. Bufiuela zainspirowal legen-
darny romans Goi z ksi¢zng Cayetana Alba,
ktory zreszta jest niemalze lejtmotywem
w filmach wykorzystujacych watki biogra-
ficzne hiszpanskiego malarza. Przyktadowo
znajdziemy go w utworze Nino Quevedy
Goya, historia pewnej samotnosci (Goya,
historia de una soledad, 1970), w serialu
telewizyjnym Jos¢ Ramoéna Larraza Goya
(1985), produkcji Jos¢ Juana Bigasa Luny
Volavérunt (1999) czy dziele Carlosa Saury
Goya (Goya en Burdeos, 1999). Ostatni film
jest szczegdlnie interesujacy ze wzgledu
na fascynacj¢ rezysera, a nawet utozsamia-
nie si¢ w pewnym stopniu z sylwetka Goi®.
Podkreslajac osobisty wymiar filmu Saury,
Aleksandrowicz przywoluje opini¢ Jeana-
-Paula Auberta, ktory okresla go jako ,,portret
wyobrazony” (portrait imaginare), oscyluja-
cy ,,pomigdzy mitem, historig a subiektyw-
ng wizja rezysera™. Saura kreuje w swoim
dziele wyraziste odwotania plastyczne do
tworczosci nie tylko Goi, ale takze Velaz-
queza i Rembrandta, tlhumaczac je ustami
swojego ekranowego bohatera nastgpujaco:
,»Mam trzech mistrzow: Velazqueza, Rem-
brandta i naturg”. Szczegdlnie interesujacy
wymiar maja malarskie odwotania umiesz-
czone przez Saurg w czotowce filmu, w kto-
rej z obrazu Rembrandta Cwier¢ wolu (Ge-
slachte os, 1655) wylania si¢ twarz starego

3 Alicja Helman, ktorej ksiazke o tworczo$ci Carlosa
Saury Joanna Aleksandrowicz wymienia w biblio-
grafii, ale omawiajac film Goya bezposrednio nie
przywotuje, okresla dzieto Saury jako nie tyle film
biograficzny, ile rodzaj ,,artystycznego testamentu”
rezysera utozsamiajacego si¢ ze swoim bohaterem
(A. Helman, Ten smutek hiszpanski. Konteksty
tworczosci filmowej Carlosa Saury, Rabid, Krakow
2005, s. 187).

4 J. Aleksandrowicz, op. cit., s. 130.
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Goi, oraz w finale, w ktérym rezyser ozywia
cykl akwafort Okropnosci wojny (Los desa-
stres de la guerra, 1810—1815), wykorzy-
stujac spektakl teatralnego zespotu La Fura
dels Baus rozgrywajacy si¢ w scenerii prze-
niesionej na ekran z grafik Goi.

Grafiki 1 obrazy Goi pojawiaja si¢ rOw-
niez w filmach ukazujacych burzliwe dzie-
je Hiszpanii, szczegdlnie roéznego rodzaju
wojny i konflikty zbrojne. Do najczgsciej
pojawiajacych si¢ na ekranie inspiracji nale-
zy stynne dzieto Goi Rozstrzelanie powstan-
cow madryckich (El tres de mayo 1808 o Los
fusilamientos en la montaiia del Principe
Pio, ok. 1814) oraz grafiki z cyklu Okropno-
Sci wojny. Obrazy na nie stylizowane odnaj-
dziemy w takich filmach jak Tango (1998)
Carlosa Saury, Okropnosci wojny (Los de-
sastres de la guerra, 1983) Maria Camusa,
Widmo wolnosci (Le Fantome de la liberté,
1974) Luisa Bufwuela czy Krew majowa
(Sangre de mayo, 2008) José Luisa Garcii.

Tworczos¢ Goi wykorzystywana jest
roOwniez przez hiszpanskich rezyserow
w tworzonych przez nich filmach o proble-
matyce spolecznej i obyczajowej. Niejed-
nokrotnie inspiracje te zwiagzane sa z checia
ukazania poprzez stylizacj¢ wspolczesnego
malarzowi Madrytu. W filmach inspirowa-
nych pracami Goi motyw stolicy jest wat-
kiem czgstym, podobnie jak nawigzanie do
scen zwigzanych z wielkomiejska kultura:
spektakli tauromachii, procesji, targow czy
codziennego zycia majos i majas.

Watki obyczajowe inspirowane twor-
czo$cia Goi odnajdziemy nie tylko w fil-
mach historycznych czy tych, ktorych akcja
toczy si¢ w XIX wieku. Na przyktad inte-
resujace nawiazania do obrazu Pojedynek
na kije (Duelo a garrotazos, 1820-1823)
odnajdziemy w filmach Lament dla bandyty
(Llanto por el bandido, 1963) Carlosa Saury
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oraz Szynka, szynka (Jamon, jamon, 1992)
Juana José Bigasa Luny.

Autorka ksiazki Pomiedzy ptotmem
a ekranem..., omawiajac poszczeg6lne fil-
my wykorzystujace dziela mistrza, a takze
watki biograficzne i legendg narosta wo-
kot zycia Goi, grupuje je w trzech krggach
tematycznych  reminiscencji  (bgdacych
zarazem kolejnymi rozdzialami), ktérym
nadaje metaforyczne, a zarazem znaczaco
trafne tytuly, zaczerpnigte z grafik Goi: Aun
aprendo (1824-1828), No se puede mirar
(1810-1814), El espejo indiscreto (1797).
W pierwszym z nich, ktory zostat przettu-
maczony jako Wciqz si¢ ucze, autorka oma-
wia filmy podejmujace watki biograficzne
zwigzane z zyciem Goi 1 narostymi wokoét
faktow romantycznymi mitami. Wylania
si¢ z nich bogaty, zréznicowany portret mi-
strza, o czym $wiadczy¢ moga podtytuty
klasyfikujace filmy do okreslonej kategorii
tematycznej — na przyktad: Niemy swiadek
epoki, Kochanek ze ztamanym sercem, Sa-
motny geniusz, Niecierpliwy malarz w lu-
strach historii, Buntownik nie bez powodu
czy Artysta w objeciach nocy. Drugi obszar
reminiscencji, a zarazem kolejny rozdziat
drugiej czesci ksiazki, zatytutowany: No se
puede mirar (Nie mozna na to patrzec), za-
wiera omowienie filmow, ktore zostaty po-
$wigcone burzliwym historycznym czasom,
w ktorych przyszto Goi zy¢; tytuly sktada-
jacych sig nan podrozdziatéw rownoczesnie
ponownie tworza typologi¢ omawianych fil-
mowych produkcji: Od krwi do smugi swiat-
ta, Rozstrzelania w blednym kole zdarzen,
Ideologia na barykadach, Saturn w mean-
drach historii. Wreszcie trzeci krag tema-
tyczny, zatytulowany El espejo indiscreto
(czyli: Niedyskretne lustro), grupuje filmy
o wydzwigku obyczajowym; odnajdziemy
tutaj takie roznorodne konteksty spoteczne
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jak na przyktad: Waleczni toreadorzy i spoj-
rzenia znad wachlarza, Madryt z palety mi-
strza, Gorycz krzywego zwierciadta, W sieci
dworskich intryg, Kaprysy nowych czasow
czy Dyskurs o sztuce i niepokoju.

Trzecia cze$¢ ksiazki Joanny Aleksan-
drowicz, moim zdaniem najciekawsza,
jest poswigcona, na co wskazuje jej tytul,
obrazom malowanym kamera. Otwiera
ja rozdzial zatytutowany: Czas zakrzeply
w portretach. O filmowych galeriach postaci.
Autorka stusznie zauwaza, ze na tworczosé
Goi sktada si¢ nie tylko obraz obyczajow
1 burzliwych wydarzen historycznych, lecz
takze szereg portretow znanych osobistosci
z trzech pokolen krdlewskiego rodu, ary-
stokratow, duchowienstwa i przedstawicieli
innych stanow, takze postaci z ludu, torea-
dordéw, aktorki, wiesniakéw oraz cztonkdow
rodziny 1 przyjaciot. Namalowane przez
Goye portrety staly si¢ doskonalym materia-
tem dla wielu rezyserdw, ktdrzy na ich pod-
stawie mogli kreowa¢ wyglad swoich ekra-
nowych bohaterow. Najczesciej oczywiscie
siggano do postaci samego Goi. Aleksan-
drowicz stwierdza, ze kreowanie wizerunku
malarza zazwyczaj wiaze si¢ ,,(...) z kto-
rym$ z autoportretow, potraktowanym jako
wskazoéwka przy doborze aktora i jego cha-
rakteryzacji. Wybor malarskiego pierwo-
wzoru powiazany jest nie tylko z wiekiem
filmowego Goi, lecz takze z pomystem na
jego udzial w akcji. Portrety wykorzystywa-
ne w danej opowiesci, odzwierciedlaja zwy-
kle te cechy malarza, ktore najmocniej chce
uwypukli¢ rezyser. Bardzo wyraznie wida¢
to na przyktadzie filmu La hora de los va-
lientes (Godzina odwaznych, 1998) Antonia
Mercero, cho¢ Goya nie pojawia si¢ tu jako
osoba, a jedynie metaforycznie towarzyszy
bohaterom pod postacia ptotna ukrywanego
podczas wojny domowej. Jak trafnie zauwa-
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7za Monica Barrientos Bueno, spomigdzy
licznych autoportretéw nieprzypadkowo
przywoluje rezyser obraz najblizszy widzo-
wi, najbardziej codzienny i intymny — wi-
zerunek artysty w jego starosci, na ktorym
spojrzenie Goi nie biegnie juz w kierunku
lustra, lecz szuka wzroku odbiorcy’™.
Posta¢ malarza i zwiazane z nia watki
biograficzne zostaty najmocniej wyekspo-
nowane w serii telewizyjnej Goya (1985)
José Ramoéna Larraza. Artysta zostal w nim
uwieczniony w okresie od lat chtopigcych
do chwili wyjazdu, juz w podesztym wieku,
na emigracje¢. Aleksandrowicz szczegotowo
analizuje wizerunki ekranowego Goi z ko-
lejnych lat jego zycia, wskazujac na inspira-
cje wyptywajace z kolejnych autoportretow
artysty. Szczegodlnie interesujace jest nawia-
zanie do stynnego autoportretu ze §wieczka-
mi na rondzie kapelusza Autoportret w pra-
cowni (Autorretrato en el taller, 1790-1795)
w scenie ukazujacej malowanie na $cianie
domu artysty cyklu Czarne malowidta (Pin-
turas negras, 1820-1823). Nawigzanie do
tego samego autoportretu, bedacego zreszta
jednym z najbardziej znanych wizerunkow
Goi, pojawia si¢ rowniez w filmie Carlosa
Saury Goya (Goya en Burdeos, 1999) oraz
w sekwencji otwierajacej film Nino Queve-
do Goya, historia pewnej samotnosci (Goya,
historia de una soledad, 1970). Odmiennie
niz w filmach Saury i Larraza ekranowy
Goya zainspirowany wizerunkiem z auto-
portretu nie tworzy Czarnych malowidet,
lecz stoi przy sztalugach, tak jak sportreto-
wat sam siebie na ptétnie. W tym przypadku,
podobnie jak w innych filmach kreujacych
posta¢ Goi, filmowe wyobrazenia mistrza
nie sa jedynie prostym przeniesieniem na
ekran podobienstwa wizerunku zaczerpnig-

5 Ibidem,s. 221-222.
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tego z autoportretu. Aleksandrowicz podkre-
sla: ,,W przeciwienstwie do innych postaci
zaczerpnigtych przez kino z tworczosci Goi,
w wypadku samego artysty rzadko przywo-
uje si¢ dzieta na zasadzie «zywego obrazuy.
Autoportrety stanowia raczej pewien punkt
wyjscia. Jako swiadectwo malarza o sobie
samym, przeksztatcane sa przez rezyseréw
1 dostosowywane do ich wiasnej wizji Goi,
charakteru opowiesci oraz czasu akcji”.
Najbardziej ukochana przez kolejne fil-
my inspirowane zyciem i tworczoscia Goi
bohaterka jest Maria del Pilar Teresa Caye-
tana Manuela Margarita, znana jako ksigz-
na Alba. Wyobrazni¢ rezyserow rozpalaty
legendy zwiazane z rzekomym romansem
Goi z ksigzna a takze jej tajemnicza $mier¢.
Wizerunki Cayetany w poszczeg6lnych fil-
mach sa zréznicowane, gdyz, jak podkre-
sla Aleksandrowicz, aktorki kreujace rolg
ksi¢znej, dobierane sq zazwyczaj na podsta-
wie aktualnego ideatu pigkna, a nie na zasa-
dzie podobienstwa do portretow Goi. Jako
przyktad tego rodzaju roli Aleksandrowicz
przywotuje kreacj¢ Iriny Demick z filmu
Quevedo Goya, historia pewnej samotnosci,
ktora jest bardziej podobna do ideatu kobie-
cej urody z lat siedemdziesiatych XX wieku
niz do zachowanych ptécien z wizerunkami
Cayetany. Z kolei w serialu Larraza Goya
poszczegodlne filmowe obrazy ksigznej Alby
nawiazuja do §wiata znanego z grafik Ka-
prysy (Caprichos, 1796-1799), z tym ze nie
sa to dostowne przeniesienia poszczegol-
nych rycin na ekran, lecz raczej aluzje do
jej usposobienia i charakteru. Najpetniejszy
kinowy wizerunek ksigznej Alby zaprezen-
towatl José Juan Bigas Luna (ktérego autor-
ka ksiazki konsekwentnie przywotuje tylko
z nazwiska) w filmie Volaverunt (1999). Po-

8 Ibidem, s. 228-229.
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mimo ze w dziele odnalez¢ mozna wiele in-
spiracji stworzonymi przez Goyg portretami
ksigznej Alby (Aleksandrowicz wymienia tu
gléwnie grafiki, rysunki oraz ryciny z tytu-
lowa Volavérunt wlacznie), rezyser ukazat
Cayetang przede wszystkim jako kobiete
atrakcyjna dla wspotczesnego widza. W fil-
mie odnajdziemy réwniez watek malowania
stynnego obrazu Maja naga (La maja desnu-
da, 1797-1800). Omawiajac filmowa sceng
tworzenia dziela, Aleksandrowicz zauwaza,
ze: ,,W mniej lub bardziej dostowny sposob
ze stynna Maja wiaze Albg wigkszo$¢ filmo-
wych biografoéw. W Goya lub niecierpliwos¢
dzieje si¢ tak za sprawa montazowej aluzji
laczacej z obrazem fragment koresponden-
cji na temat malowania twarzy Cayetany.
W Goya, historia pewnej samotnosci z ptot-
nem zestawiona jest z kolei retrospekcja
przedstawiajaca Albg na brzegu morza. Co
ciekawe, tego typu aluzje obecne sa rowniez
w filmach, gdzie ani razu nie pada nazwisko
ksigznej’”.

Sposéréd innych bohateréw pojawiaja-
cych si¢ w filmach inspirowanych zyciem
i tworczo$cia Goi przywota¢ warto zong ar-
tysty, Josefe Bayeu, oraz domniemana ko-
chanke Leocadig, portrety wltadcow z Maria
Luisa na czele, a takze Manuela Godoya,
sekretarza stanu i kochanka krolowej. Filmy
zaludniaja tez postacie drugoplanowe, prze-
niesione z plocien Goi: arystokraci, aktorki
1 aktorzy, toreadorzy oraz postacie z ludu.

Kolejny rozdziat swojej ksiazki Alek-
sandrowicz poswigca filmowej scenografii
i rekwizytom, ktoére rowniez inspirowane
sa dzietami Goi. Co prawda, jak podkresla
autorka, martwe natury nie byly szczegdl-
nie cenione przez Goyg, réwniez obecnos¢
architektury i pejzazu jest w jego dzietach

7 Ibidem,s. 237.
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drugorzedna, niemniej stanowia one co naj-
mnigj tto dla scen rodzajowych — i jako takie
sa wykorzystywane przez rezyserow w ich
filmach. Szczegolnie czgsto — z oczywistych
zreszta wzgledow — przenoszone sa na ekran
obrazy domu i pracowni malarza. Telewizyj-
ny film Goya lub niecierpliwos¢ (Goya o la
impaciencia, 1974) w rezyserii José Antonia
Paramo sigga do inspiracji pochodzacej nie
z malarstwa, lecz z listu Goi, w ktérym ar-
tysta pisat: ,,W moim domu nie potrzebuje
wielu mebli. Wszystko ponad obrazek Na-
szej Pani del Pilar, stot, pie¢ krzesel, patel-
nig, beczke, gitar¢ i rozen, wszystko ponad
to wydaje mi si¢ zbedne™®. Jest to przyktad
scenografii oszczednej i skromnej, w in-
nych filmach dekoracje sa zazwyczaj znacz-
nie bardziej eleganckie, ,,gdyz pracownie
1 mieszkania z filmow, w ktorych pojawia
si¢ posta¢ Goi, staja si¢ swoista wizytowka
i $wiadectwem charakteru artysty’™. Z tego
typu zabiegiem mamy do czynienia w filmie
Volavérunt, w ktorym sypialnia Goi pel-
na jest drogocennych i wytwornych mebli,
obrazow wiszacych na $cianie, drapowa-
nych materii, dywanow i flakonikoéw z pig-
mentami.

W filmowej przestrzeni stylizowanej na
tworczos¢ Goi pojawiaja si¢ podpatrzone
w dzietach artysty przedmioty, nabierajace
w filmowym $wiecie znaczen symbolicz-
nych: hus$tawka, drewniany stup jarmarczny,
powoéz. Aleksandrowicz pisze: ,,Podobnie
jak przestrzenie, mozna podzieli¢ goyow-
skie przedmioty przeniesione na maty badz
duzy ekran. Dziela si¢ one na dwa zasadni-
cze podzbiory — do pierwszego naleza re-
kwizyty zapozyczone bezposrednio z dziela

8 F. de Goya, Cartas a Martin Zapater. Cyt. za:
J. Aleksandrowicz, op. cit., s. 259.
J. Aleksandrowicz, op. cit., s. 260.
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Goi po to, by mozliwie wiernie odtworzy¢
realia epoki, do drugiego natomiast przed-
mioty przeniesione z obrazow i grafik w od-
mienny kontekst, w ktorym zyskuja nowe,
nieraz zaskakujace znaczenia”'®. Istotnym
komponentem scenograficznym sg same
obrazy Goi, pojawiajace si¢ w filmowych
przestrzeniach jako elementy dekoracji
wnetrz mieszania czy pracowni artysty lub
jako sktadniki ekranowych wizji rezyserow.
W wigkszosci przypadkow rezyserzy wyko-
rzystuja stworzone na potrzeby produkcji
kopie dziel mistrza, oryginaly wypozyczone
z muzeum Prado pojawiaja si¢ z oczywi-
stych wzgledow rzadko — miato to miejsce
w telewizyjnym filmie Jos¢ Ramona Larra-
zy Goya. Wykorzystywane w filmowych wi-
zjach obrazy Goi czgsto odbiegaja swoimi
rozmiarami od autentycznych prac. Na przy-
ktad w dziele Bigasa Luny lolavérunt ma-
lowidto El vuelo de brujas (Lot czarownic,
1797-1798) powigkszone zostato do duzo
wigkszego formatu niz oryginal. Podobny
zabieg powigkszenia cytowanych dziet za-
stosowat Carlos Saura w Tangu oraz Goi.
Rezyser wplata malarskie wizje Goi w swoja
osobista, tworzac autorskie opowiesci o mi-
strzu z Fuendetodos. Przyktadem tego typu
zabiegu jest scena z Goi, w ktorej tytulowy
bohater przechadza si¢ pomigdzy reproduk-
cjami rycin z cyklu Kaprysy — w rzeczywi-
stosci sa to grafiki niewielkich rozmiaréw,
ale na potrzeby filmu zostaty wyolbrzymio-
ne i zreprodukowane na przezroczystej fo-
lii. W przestrzeni tej transparentnej galerii
przechadzaja si¢ stojacy u progu $mierci
artysta oraz jego widmo z czaséw miodo-
$ci. Aleksandrowicz analizuje t¢ sceng fil-
mowa w sposob poetycki i metaforyczny,
zawierajac jej wyktadni¢ w samym opisie:

10 Ibidem, s. 267.
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,»Ryciny przedzielone rownymi odstepami
czerni, przeswietlone tajemniczym niebie-
skim §wiatlem narzucaja skojarzenia z klat-
kami tasmy filmowej. Stary malarz wycho-
dzi z tego magicznego seansu, powtarzajac
stowa ostatniej wypowiedzianej refleksji:
«Wyobraznia pozbawiona rozumu rodzi po-
twory. Potaczona z nim staje si¢ matka sztu-
ki i Zrédlem cudéw». Plynnie przechodzi
w czerwien pokoju, az wreszcie staje przed
lustrem, aby dokonczy¢ swoja mysl. Poru-
sza si¢ w Swiecie catkowicie odrealnionym,
w ktorym sztuka buduje sekretne korytarze,
taczace z soba odlegte czasoprzestrzenie™!!.

Interesujacy jest rowniez wykorzystany
przez Saur¢ wizerunek Saturna z obrazu Goi
Saturn pozerajqcy swoje dzieci (Saturno
devorando a su hijo, 1820-1823) w filmie
Anna i wilki (Ana y los Lobos, 1972). Co
prawda nie zostal on przywotany na ekra-
nie dostownie, ale jego duch przenika cale
dzieto Saury. Watek Goyowskiego Saturna
wykorzystal réwniez Guillermo del Toro
w Labiryncie Fauna (El laberinto del Fau-
no, 2006), tworzac na jego podobienstwo
monstrum Hombre Palido. Wiele filméw
wykorzystuje rowniez ryciny z cyklu Ok-
ropnosci wojny; dzieta te Aleksandrowicz
omawia we wczeSniejszych rozdziatach
swojej ksigzki.

Ostatni rozdzial swojej obszernej mo-
nografii Aleksandrowicz poswigcita zagad-
nieniom koloru, $wiattocienia i kompozycji,
podpatrywanym w dzietach Goi i wykorzy-
stywanym przez rezyseroOw w celu stworze-
nia ,,zywych obrazéw”, nawigzujacych do
konkretnych przedstawien malarskich. Naj-
wigcej tradycyjnie rozumianych ,,zywych
obrazow” mozna odnalez¢ kinie z pierwszej
polowy XX wieku, czego przyktadem jest

" Ibidem, s. 259.
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film Benito Perojo Goyescas (1942). Re-
zyser wiernie odtworzyl sceny rodzajowe
z obrazow Goi Taniec nad brzegami Man-
zanares (El baile a orillas del Manzana-
res, 1776), Ciuciubabka (La gallina ciega,
1788-1789), Pajac (El pelele, 1791-1792),
za$ tworzac ekranowy portret Cayetany,
poshuzyl si¢ réwniez znanymi obrazami
przedstawiajacymi ksigzng Albg. W filmach
bardziej wspotczesnych, tableau vivant nie
sa dostownymi inscenizacjami konkretnych
ptécien, lecz wciagaja widzow w swoista
gre, probujac ich zaskoczy¢, odwolaé sig
do ich wiedzy, wywola¢ autorefleksjg. Na
przyktad obraz Pojedynek na kije przywo-
tany w filmach Lament dla bandyty Carlosa
Saury oraz Szynka, szynka José Juana Biga-
sa Luny wpisany zostat w konkretne wize-
runki ekranowego $wiata przedstawionego,
zyskujac nowe konteksty oraz budujac inter-
tekstualne odniesienia.

Styl 1 kompozycja obrazéw Goi moga
zostaé przeniesione na ekran takze jako ro-
dzaj punctum, jako kolorystyczna lub kom-
pozycyjna aluzja, na zasadzie quasi-cytatow
Iub jako swoiste ,.kinomalarstwo”. W tym
ostatnim przypadku mamy do czynienia
z wrazeniem malarsko$ci kadru przy jedno-
czesnym braku odniesien do konkretnych
obrazow. Interesujaco wyglada zagadnienie
wykorzystania $wiatla w filmach inspiro-
wanych twoérczoscia Goi. Z reguty w opo-
wie$ciach, ktore stawiaja sobie za cel wierne
oddanie realiow epoki, o§wietlenie ma cha-
rakter realistyczny, natomiast symboliczne
wykorzystanie jasno$ci i mroku pojawia si¢
w filmach stanowiacych indywidualna in-
terpretacj¢ rezysera, jak chociazby w wielo-
krotnie omawianym przez Aleksandrowicz
filmie Goya Carlosa Saury. W podobny re-
alistyczny badz symboliczny sposob wyko-
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rzystywana jest przez rezyseroOw paleta ko-
lorystyczna.

W zakonczeniu ksiazki autorka wypunk-
towuje wnioski wyplywajace z przyjetej
przez nia dwutorowej perspektywy ukazu-
jacej inspiracje zyciem i tworczoscia Goi
w kinie hiszpanskim, prezentujac miejsce
1 role Francisca Goi w kulturze i sztuce Hi-
szpanii oraz podsumowujac sposoby wyko-
rzystania plastycznych inspiracji w Kinie.
Z przeprowadzonych przez Aleksandrowicz
analiz wytania si¢ wizerunek Goi jako arty-
sty niezmiennie popularnego i aktualnego
pomimo uplywu czasu. Jednoczesnie duza
rozpigto$§¢ okresu, w ktorym powstawaty
filmy, daje szanse na przesledzenie zmian
W postrzeganiu tworczosci Goi w okresie
dyktatury generata Franco i po przetomie
ustrojowym, a takze wspotczesnie. Alek-
sandrowicz podkresla, ze aktualno$¢ prob-
leméw spotecznych, politycznych i1 oby-
czajowych podejmowanych w dzietach Goi
niewatpliwie spowoduje, ze rezyserzy nie-
jednokrotnie jeszcze siggna po inspiracje
do jego tworczosci. Jak bowiem pointuje
autorka: ,,Uderzajaca nowoczesno$¢ dzie-
fa artysty sprowadza si¢ nie tylko do pre-
kursorstwa w zakresie technik wyrazu, ale
przede wszystkim do typu refleks;ji bliskiej
kolejnym pokoleniom tworcoéw i odbiorcow.
W tej niezwyklej aktualno$ci tkwi w duzej
mierze istota nieustajacych powrotow do
Goi. Jako tworca przetomu wiekow i przej-
$cia pomigdzy sztuka dawna a nowoczesna,
jako $wiadek swojego czasu, ale i artysta
wykraczajacy mysla daleko poza swoja epo-
ke, otwiera szerokie pole mozliwosci dla na-
wiazan 1 nowych odczytan, a jednocze$nie
jest jak zagadka, ktéra wciaz kusi brakiem
ostatecznego rozwiazania”'?,

12 Ibidem, s. 307-308.
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