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Refleksje o teorii 1 estetyce fotogra-
fii cyfrowej przywotuja w mojej pamig-
ci prac¢ holenderskiego artysty Erika
Kesselsa 24 Hrs in Photos. Artysta po
raz pierwszy instalacje z wydrukowa-
nym milionem zdje¢ pokazat w galerii
FOAM w Amsterdamie w 2011 roku'.
Kilka pomieszczen galeryjnych zostato
wowczas wypetnionych przez Kesselsa
»lawing” zdje¢, opublikowanych przez
uzytkownikow z calego $wiata w ciggu
ostatnich 24 godzin na takich serwisach
jak Google, Facebook i Flickr, ktore na-
stepnie artysta legalnie pobrat i wydru-
kowal. Odbiorcy instalacji mogli prze-
dziera¢ si¢ poprzez kolejno usypane po
sufity wzgorza zdjec i przegladaé zgro-
madzone prace. Instalacja ta stala si¢
zachetg do refleksji migdzy innymi nad
znaczeniem wspotczes$nie rejestrowance]
rzeczywistosci i pamigci o niej, nad na-

I Strona agencji Kesselkramer, Erik Kessels,
24 Hrs of Photos, http://www.kesselskramer.
com/exhibitions/24-hrs-of-photos (dostep:
19.03.2018).
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sza codzienng konsumpcjg i produkcja
obrazéw, a takze nad granica (czy tez
jej brakiem) naszego prywatnego zycia,
ktorym nie§wiadomie lub $wiadomie
dzielimy si¢ w sieci. Bez watpienia foto-
grafia w ciggu swojej 180-letniej historii
przechodzita znaczne przemiany. Mie-
tolone przez lata w portfelach fotogra-
fie drogich nam o0sé6b przeniosty si¢ na
pulpity smartfonéow i komputerow. Jest
ich réwniez bez poréwnania wigcej niz
kilkadziesigt lat temu. I cho¢ nie mamy
pewnosci, na ktérym etapie obrazowania
cyfrowego jeste§my obecnie w procesie
rozwoju technokultury, niezaprzeczal-
nie mamy do czynienia z rewolucja cy-
frowa. Niegdy$ fotografia byla efektem
pracy nielicznych ludzi posiadajacych
skomplikowany 1 drogi sprzet, doku-
mentalistow 1 naukowcow. Dzisiaj, jak
zobrazowal to w swojej instalacji Erik
Kessels, jest beznamigtnie wytwarzana
w niepoliczalnych iloéciach przez kaz-
dego z nas. Obecnie wszyscy jesteSmy
fotografami, ktérzy w wigkszosci bezre-
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fleksyjnie tworza obrazy. Warto bytoby
jednak dluzej zastanowi¢ si¢ nad istota
tych digitalnych odwzorowan, zwtaszcza
w metaforycznie przedstawionym tu cza-
sie zalewu tego typu informacji.

W epoce cyfrowych obrazow, ktore
codziennie zar6wno tworzymy, jak i kon-
sumujemy, pojawia si¢ ciggle wiele py-
tan odnoszacych si¢ do istoty tych dziet
zapisanych w kodzie binarnym. Dlate-
go wyjatkowa pozycja wydawniczg dla
wszystkich badaczy zainteresowanych
fotografig oraz jej przemianami jest anto-
logia tekstow Teoria i estetyka fotografii
cyfrowej pod redakcjg Piotra Zawojskie-
go. Jak pisze we wstepie do tej obszernej
publikacji redaktor, przygotowana anto-
logia w jaki§ sposob wypetnia dotych-
czasowg luke, ktora powstata na rynku
wydawniczym. Istotnie, czytelnicy prze-
syceni sg samouczkami, leksykonami,
informatorami o wspotczesnej technice
1 sprzgcie fotograficznym. Nie brakuje
rowniez publikacji badaczy skoncentro-
wanych na historii fotografii i jej zna-
czeniu we wspotczesnej kulturze, a takze
jej spotecznym oddziatywaniu. Niestety,
poza kilkoma wyjatkami w badaniach
tych nie pojawia si¢ gltebszy namyst nad
fotografig cyfrowa, historycznymi proce-
sami jej powstawania oraz teoretycznym
1 estetycznym statusem. Co wigcej, bra-
kuje rowniez tlumaczefi podstawowych
tekstow zagranicznych badaczy, ktorzy
swoje rozwazania poswiecaja fotografii
cyfrowej. Pod tym wzgledem antologia
wyselekcjonowanych przez Zawojskie-
go tekstow dostarcza nam sporej dawki
komentarzy skupionych gtownie na teo-
rii 1 estetyce fotografii cyfrowej oraz na
szerszym kontek$cie obrazowania cyfro-
wego. Omawiana antologia to 15 tekstow
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autorow reprezentujacych roézne dyscy-
pliny naukowe, analizujacych zjawisko
fotografii i obrazu cyfrowego w rdéznych
kontekstach i z roznych perspektyw. Wy-
bor przez redaktora tych wlasnie tekstow
nie wzbudza zadnych watpliwosci — to
nierzadko pozycje juz klasyczne, a do
cickawych wnioskéw prowadzi zarow-
no ich odczytanie w sposob linearny, ze
stworzong przez redaktora dramaturgia,
jak 1 wyrywkowo. Wigkszo$¢ powsta-
tych opracowan, czego dowiadujemy
si¢ ze spisu zrodet ttumaczonych teks-
tow, powstato albo w latach 90. XX,
albo w pierwszej dekadzie XXI wieku,
co poglebia nasze przeswiadczenie, ze
w ciggu ostatnich 10 lat nie odnotowano
wazniejszych spostrzezen w odpowiedzi
na wyjatkowo istotne etapy rozwoju fo-
tografii cyfrowej. Brakuje najnowszych
publikacji dotyczacych rozwoju fotogra-
fii cyfrowej od czasow roboczo nazwa-
nego przeze mnie na potrzeby niniejszej
recenzji ,,przetomu smartfonowego”, co
oczywiscie nie jest zarzutem pod adre-
sem tej antologii, jeszcze bardziej jednak
podkresla luke na rynku wydawniczym.
W miarg czytania kolejnych rozdziatow
pojawiajg si¢ nowe kwestie, ktore przez
wyzej wspomnianych autorow nie zosta-
ly wzigte pod uwage, co oczywiscie jest
zrozumiate ze wzgledu na postep tech-
nologiczny na etapie pisania tych prac.
W ciggu 10 lat wiele zmienilo si¢ w za-
kresie obrazowania cyfrowego, w szcze-
gblnoéci  fotografii cyfrowej. Zaden
z tekstow nie obejmuje pewnego rodzaju
kultu, ktory powstat wokot tworzonych
zdje¢. Jesli 10 lat temu byto ich wiele, to
teraz mozemy by¢ przyttoczeni ich licz-
ba — zalewaja nie tylko fragmenty po-
mieszczen z instalacji Kesselsa, ale wy-
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petniaja je szczelnie po sam szczyt, a my
wrecz dusimy sig, brngc przez ten klau-
strofobiczny zbiornik fotografii. Niemal
kazdy z nas ma teraz zawsze pod reka
aparat fotograficzny — to przeciez nasz
maty multimedialny komputer, nowe
metamedium: smartfon, ktdéry pozwa-
la na uwiecznianie fotograficzne kazdej
chwili w kazdym momencie. Co wigcej,
umozliwia on podzielenie si¢ fotografia
od razu po jej zrobieniu, bez potrzeby
postprodukcji w komputerze, poniewaz
filtry, wzmocnienie barw, automatyczng
redukcje czerwonych oczu mozemy juz
wybra¢, zanim sfotografujemy wybrany
kadr. Ba, aparat sam za nas wybierze od-
powiednio pasujgce ustawienia. Szybkie,
niemalze natychmiastowe dzielenie si¢
nimi zach¢ca do kolejnych rozwazan na
temat zarowno wspoOlczesnego statusu
fotografii cyfrowej, jak i jej estetyki, bo
to komputer w sposéb zautomatyzowany
wie, co nam oraz innym si¢ spodoba, co
wida¢ $wietnie na przykladzie mediow
spotecznosciowych. Ponadto pod koniec
drugiej dekady XXI wieku obrazy cy-
frowe jeszcze nigdy nie byly wykorzy-
stywane tak nagminnie w celach mani-
pulacyjnych, dotaczajac si¢ do zjawiska
postprawdy, zarazem jeszcze nigdy az
tylu ludzi nie watpito w to, co widzi. Fo-
tografia w dzisiejszym rozumieniu tego
zjawiska oddala si¢ od dokumentacji (jej
natura miesza $miato nauke i sztuke), od-
dala si¢ od prawdy jakiejkolwiek, gdyz
wszystko mozna przetworzy¢, sfabryko-
wac, a to pozwala na manipulowanie rze-
czywistos$cia, ktora dzieje si¢ tu i teraz.
Dochodzi do niewspomnianej w zadnym
z tekstow indoktrynacji obrazami, a jak
twierdzi Bernd Stiegler, wspolczesng po-
trzebg bedzie, aby w dobie popularnosci
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tej nowej techniki kulturowej nauczy¢
si¢ ja rozpoznawaé 1 krytycznie anali-
zowac, tak jak robig to dzieci, uczac si¢
pisma?. Fotografia jest bez watpienia na-
rzedziem wladzy, o ktorym wspominata
Susan Sontag?®. Jest to jednak nie tylko
wiadza, ktora pozwala zapanowa¢ nad
utomnoécig pamigci ludzkiej, a w sposob
symboliczny nad czasem, ktory przemija.
Staje si¢ ona dzisiaj realnym narzedziem
wiadzy kazacej nam wierzy¢ w okreslo-
ne rzeczy, sytuacje, ludzi, przekazujacej
konkretne $wiatopoglady.

Antologi¢ Teoria i estetyka fotogra-
fii cyfrowej rozpoczyna bogate w tresci
wprowadzenie jej redaktora, Piotra Za-
wojskiego. Badacz zaznajamia czytelni-
ka z funeralnymi deklaracjami usmier-
cajgcymi istnienie tradycyjnej fotografii,
a jednocze$nie podwaza ich zasadnosc.
Jak si¢ okazuje, fotografia tradycyjna
(fotochemiczna), zwana analogowg, ma
si¢ catkiem dobrze i wspotistnieje bez-
konfliktowo z fotografiag cyfrowa. Za-
wojski zauwaza niedowarto$ciowanie
badan nad ontologia funkcjonowania
obrazéw cyfrowych, w tym fotografii,
ktére bywaja czesto ignorowane, a tym
samym domagajg si¢ wypracowania no-
wego modelu opisu (s. 14). Przytaczajac
stowa Borisa Groysa: ,,Obraz cyfrowy
jest widzialng kopia niewidzialnego
pliku, niewidzialnych danych™ (s. 18),
spostrzega, ze mimo wielu prob defini-

2 B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor
fotograficznych, przet. J. Czudec, Universitas,
Krakow 2009, s. 15.

3 S. Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1986, s. 9.

4 B. Groys, Art Power, The MIT Press, Cam-
bridge, MA—London 2008, s. 84.
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cyjnych fotografii cyfrowej w dalszym
ciggu nierozstrzygnicte wydaje si¢ pyta-
nie o istote tego wytworu technokultury.
Autor rozwija swoje przemyslenia o cha-
rakterze ontologicznym, piszac, ze obec-
nie prosty podziat na soft copy (obraz cy-
frowy) 1 hard copy (klasyczng fotografi¢)
zostaje podwazony przez to, ze poza im-
materialng obecnoscig fotografii cyfro-
wej moze ona rownie dobrze egzystowad
jako ,,odbitka”, czyli wydrukowane zdje-
cie. Nalezy tez pomina¢ w tych rozwaza-
niach fotografie klasyczne, ktore zostaty
zdigitalizowane, ale nie staja si¢ w ten
sposob fotografiami cyfrowymi. Za jej
istote mozemy wigc uznac sposob zapi-
sania i przechowywania — plik cyfrowy.
Tutaj takze wypada by¢ jednak uwaz-
nym, poniewaz obrazy cyfrowe tak samo
sg zapisywane w postaci pliku cyfrowe-
go, a przeciez nie kazdy obraz cyfrowy to
fotografia cyfrowa (s. 19). Autor wstepu
dokonuje ponadto krétkiego przytocze-
nia gtéwnych problemow, ktore napoty-
ka dyskurs dotyczacy najnowszych cy-
frowych wcielen kultury wizualnej. Jako
ich tlo stuza mu legendarne juz kazusy
w postaci oktadki ,,National Geographic”
z 1982 roku z ,,przesuni¢tymi” piramida-
mi w Gizie, czy tez powstata w ponad
tysigcach kopii stynna fotografia Ansela
Adamsa pt. Moonrise, Hernandez, New
Mexico. Wsrdd jego przemys$len poja-
wia si¢ rowniez zapowiedz refleksji au-
torow zaprezentowanych w tomie oraz
ich rozmaite perspektywy patrzenia na
zjawisko fotografii cyfrowej. Nalezato-
by doda¢, ze manipulacje fotograficzne
budzace ponad 30 lat temu oburzenie
staty sie¢ dzisiaj standardem w fotografii
reklamowej, turystycznej, a nawet doku-
mentalnej, cho¢ ich percepcja u swych
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poczatkdw jest taka sama. To potwierdza
tez stwierdzenie, stusznie wspomniane
przez redaktora, ze wraz z poczatkiem
istnienia fotografii cyfrowej i1 tatwego
dostepu do narzedzi komputerowych
szybko 1 wiarygodnie ja modyfikujacych
konczy si¢ era dokumentacyjnej funkcji
fotografii i — przede wszystkim — naszej
wiary w nig. Wkraczamy w czasy dawno
zapowiedziane przez Jeana Baudrillar-
da, w ktérych prawdziwy obraz zaste-
powany jest przez symulacje 1 ,,precesje
symulakrow’”.

Antologi¢ tekstow na temat teorii
1 estetyki fotografii cyfrowej otwie-
ra esej Fotografia analogowa i cyfro-
wa. obraz techniczny (1996) Gottfrieda
Jégera — jednego z najbardziej znanych
niemieckich fotografow, ale tez autora
artykutow 1 teorii, w tym dotyczacej fo-
tografii generatywnej. Jego krotki tekst
wprowadza nas w histori¢ transformacji
fotografii klasycznej w fotografi¢ cyfro-
wa. Nie jest to jednak wytacznie tech-
niczna analiza rozwoju nowomedialnego
wynalazku, ale tez odparcie zarzutéw
wszystkich tych, ktorzy starajg si¢ zdys-
kwalifikowaé cyfrowe znaczenie foto-
grafii. Atutem klasycznej fotografii 1 jej
poczatkowa funkcja stata si¢ potrzeba
utrwalania rzeczywistosci, a wlasciwie
tworzenie jej reprezentacji poprzez foto-
grafi¢, co zostalo powigzane z pojeciem
»prawdy fotograficznej”. W czasach zdo-
minowanych przez fotografi¢ cyfrowa
1 charakterystyczng dla niej tatwa, digi-
talng manipulacje utrwalonymi wyob-
razeniami wspomniana ,,prawda” zdaje
si¢ uchodzi¢ w niepamig¢, a nasza wia-

5

J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet.
S. Krolak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2005.
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ra w jej ,realno$¢” zostaje podwazona.
Tymczasem, jak wspomina autor-foto-
graf: ,Przeciez wszystkie obrazy oszu-
kuja, nawet te uznane za automatyczne,
funkcjonalne, »pozbawione ingerencji
autora«. Fotografia byta zawsze produk-
tem idei, do§wiadczen, wyobrazni i ma-
teriatdbw technicznych. Byla i jest czyms$
wytworzonym, produktem, konstruktem
— z domieszkg rzeczywistosci” (s. 40).
Tekst ten wprowadza nas w stylistyke
dyskursu, ktory od dawna toczy si¢ wo-
kot fotografii cyfrowej — przede wszyst-
kim musi ona caly czas broni¢ swojego
statusu i wagi, ostania¢ si¢ przed kry-
tyka, odrzuca¢ argumenty starajgce si¢
umniejszy¢ jej wage, a nawet wykazac,
ze tak naprawde nie ma takiego pojecia
jak fotografia cyfrowa. Jak pokazuja
jednak teksty zgromadzone w omawia-
nej antologii, jest zupetnie inaczej — ona
istnieje. Cho¢ jej status ontologiczny nie
jest tatwo uchwytny i definiowalny, to
ma si¢ ona catkiem dobrze, na co wska-
zuja nie tylko sami fotografowie, od-
biorcy fotografii, ale réwniez badacze,
z ktérych tekstami mozemy zapoznac si¢
w tej obszernej publikacji.

Rozwazania nad mitem realizmu
fotografii rozwija Sarah Kember, pro-
fesor na Goldsmiths University of Lon-
don. Jako przyktady przytacza cyfrowe
manipulowanie piramidami w Gizie
przez ,National Geographic”, nigdy
nie istniejagcy podwdjny portret Toma
Cruise’a i Dustina Hoffmana, czy tez wi-
zerunek krolowej angielskiej z przyciem-
niona twarza, ktory stworzyta na potrze-
by swojej kampanii reklamowej firma
Benetton. Tego typu manipulacje, ktore
dokonuja media, nie dziwig nas dzisiaj
tak bardzo. Prawdopodobnie stajemy si¢
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swiadomi tego, ze zdjecia nie sg ,,praw-
dziwe”, lecz stanowig tylko formg repre-
zentacji, obraz-ide¢ ledwo zarysowujaca
to, co realne. Ambiwalentne odczucia
zwigzane z manipulacjami fotograficz-
nymi urasta¢ mogg, wedtug badaczki, do
poziomu znacznego niepokoju, gdy za-
czniemy rozwaza¢ najnowsze technolo-
gie obrazowania cyfrowego pozwalajace
na stworzenie ,,realistycznych” fotografii
z niczego — projektowanie rzeczywisto-
$ci 1 sytuacji, ktore nigdy nie zaistniaty.
Jak pisze autorka: ,, Techniki, dzieki kto-
rym mozna symulowaé »zdjgcia, two-
rzg takze podstawe dla innych sposobow
symulacji obrazow, w tym rzeczywisto-
sci wirtualnej. W przypadku rzeczywi-
stosci wirtualnej $wiat przedmiotéw nie
jest po prostu podatny na zmiany, jest
catkowicie plastyczny. Przestaje istnie¢
jako co$ na zewnatrz, stanowi raczej rea-
lizacje pozadania i wyobrazni podmiotu”
(s. 49). Powolujac si¢ na wczesniejsze
badania Williama J. Mitchella i Freda
Ritchina, badaczka uzmyslawia, ze nie-
che¢ wobec tej fotografii moze pojawic
si¢ wylacznie wtedy, gdy zawierzymy
w dokumentalistyczng funkcj¢ foto-
grafii rejestrujacej ,,prawdziwa rzeczy-
wisto$¢”. Tymczasem t¢ sytuacje mo-
globy zmieni¢ podejScie polegajace na
traktowaniu fotografii nie jako prawdy
1 uniwersalnej formy wiedzy, lecz jako
wypowiedzi wizualnej (s. 64) i1 jedynie
fragmentu wiedzy. Wynalazek fotogra-
fii dal nam ztudne poczucie kontroli nad
$wiatem, panowania nad tym, co stato
si¢ ulotne lub niezauwazalne dla mylne-
go, niedoskonatego oka ludzkiego. Wra-
camy wigc do punktu wyjscia — dzisiaj
fotografia moze wspiera¢ kontrolowa-
nie $wiata, ale rownie dobrze moze nas
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kontrolowa¢, dlatego nalezy z duzg doza
rozsadku podchodzi¢ do jej iluzoryczne-
go doswiadczania.

Interesujgcymi przyktadami eksplo-
rujacymi tematyke weryfikacji prawdy
rzeczywistosci za pomocag technologii
raczy nas w tekscie Ston, statek kosmicz-
ny i kakadu bialoczuba: archeologia fo-
tografii cyfrowej (1995) Michael Punt,
brytyjski profesor skupiajacy si¢ obecnie
w swoich badaniach nad historycznymi
1 filozoficznymi aspektami dziewigtna-
stowiecznych mediéw 1 wspodtczesnej
cyfrowej technologii. Swoje przemysle-
nia rozpoczyna od poruszajacej historii
obrazu (malarskiego) Josepha Wrighta of
Derby pt. Eksperyment z ptakiem w pom-
pie powietrznej (1768), krotkiego filmu
Thomasa Edisona z 1903 roku z pora-
zenia pradem stonicy Topsy oraz nagran
z kamer wideo sygnalizujacych usterki
jeszcze przed tragicznym startem wahad-
towca kosmicznego Challenger. Zarow-
no te ,,analogowe” reprezentacje zdarzen
(malarstwo), jak i audiowizualne formy
filmowe sa potwierdzeniem bezposred-
niego nadawania znaczenia technolo-
gii przez nauke, ktora traktuje jg jako
usprawnienie ludzkiej obserwacji zja-
wisk 1 stanowi weryfikacje mylnego oka
naukowca. Jednakze do destabilizacji
tego ,,obiektywnego”, udowadniajacego
potencjatu fotografii prowadzi, wedlug
badacza, przemyst rozrywkowy, $miato
manipulujacy uzyskanym materiatem
bazowym (s. 91). Ale jak pokazuje hi-
storia, fotografia cyfrowa i jej manipula-
cyjny charakter bywaja wykorzystywane
nie tylko przez przemyst rozrywkowy.
To moze nas doprowadzi¢ do wniosku,
ze konwergencja jest w stanie obejmo-
wa¢ w kontekscie fotografii dyskursy
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naukowe, technologiczne i rozrywkowe,
tworzgc wspoélnie jeden obraz o wielu
funkcjach, ktéry zmusi nas do przemy-
$lenia technologicznych wizji kultury
i stworzonych w jej ramach modeli.
Jednym z najwazniejszych teorety-
kéw fotografii cyfrowej (chociazby ze
wzgledu na ilo$¢ odniesien w pozosta-
tych tekstach prezentowanych w tym
tomie) zdaje si¢ William J. Mitchell,
ktérego ksiazka Oko zrekonfigurowane.
Prawda wizualna w epoce post-fotogra-
ficznej z 1992 roku jest prezentowana
we fragmencie w niniejszej antologii.
Bez watpienia jego publikacja to jeden
z kamieni milowych w rozumieniu spe-
cyfiki zmian, ktore nastgpity wraz z po-
wstaniem fotografii cyfrowej. Wybrany
fragment z poczatku ksigzki tego austra-
lijskiego badacza przywotuje podstawo-
we pojecia z zakresu technologicznej
charakterystyki obrazu cyfrowego. Cho¢
Mitchell nakresla tatwe do obalenia roz-
roznienie na nieodbiegajacg od oryginatu
kopi¢ cyfrowego obrazu i znacznie gor-
sza kopie analogowego obrazu, to jednak
stusznie zauwaza, ze to cyfrowe obrazy
s bardziej podatne na zmiany i manipu-
lacje (s. 101). Obraz, ktory jest powig-
zany z komputerowymi, analitycznymi
technologiami, bezsprzecznie pozwala
na tatwiejsza jego modyfikacje i automa-
tyczne analizowanie. Stad blisko nam do
eksperymentow ze sztuczng inteligencja,
ktora pozwala na doktadniejszg niz myl-
ne oko ludzkie analiz¢ obrazowanego
przedmiotu badan. Mitchell dochodzi
do radykalnego wniosku, ze nowe obra-
zowanie dazy do eliminacji tradycyjnej
fotografii: ,,Nasz swiat rozwinat tak nie-
nasycony apetyt na informacje w formie
wizualnej, a obraz cyfrowy oferuje tak
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ogromne korzys$ci techniczne i ekono-
miczne odpowiadajace na t¢ potrzebe, ze
wydaje si¢ przesadzone, iz obraz cyfro-
wy zastgpi zdjecie jako podstawowe me-
dium wizualnej rejestracji — podobnie jak
samo zdjecie wyparto w tym wzgledzie
obraz recznie rysowany i malowany”
(s. 115). I cho¢ spostrzezenia Mitchella
nadal wydaja si¢ stuszne i adekwatne, to
kwestia wspotczesnej manipulacji zdje-
ciami zwtlaszcza w kontekscie fotografii
prasowej — medialnej, rozpowszechnia-
nej gtownie przez media spotecznos$cio-
we i oddolne inicjatywy, urasta do znacz-
nie wigkszego problemu, ktory moze
mie¢ wptyw na losy historii $wiatowe;.
W tym kontek$cie mozemy rozwazaé
dzisiaj fake newsy, ktérym towarzysza
zdjecia spreparowane lub zestawione
z opisem zmieniajgcym ich kontekst, czy
tzw. deepfake, czyli ,.glgbokie falszyw-
ki”, ktore obejmujg zjawiska zmodyfiko-
wanych badz catkowicie wygenerowa-
nych filméw z rzeczywistymi osobami.
Jest to mozliwe dzieki rozwigzaniom
takim jak GAN, czyli generative adver-
sarial networks, ktére taczy identyfika-
cj¢, analize i uczenie si¢ zbioru danych
z cigglym poréwnywaniem i ulepsza-
niem w celu osiggnigcia realistycznego
efektu. Przyktadem generowania mimiki
i slow znanych osob, tudzaco natural-
nych, stat si¢ ostatnio glosny przypadek
opublikowanego falszywego filmu por-
nograficznego, w ktéry wmontowana
zostala twarz aktorki grajacej Wonder
Woman — Gal Gadot®.

¢ B.Biel, Seks, ktdrego nie bylo, a ktdry zobaczyt

caly swiat, TVN24.pl, https://www.tvn24.pl/
magazyn-tvn24/seks-ktorego-nie-bylo-a-kto-
ry-zobaczyl-caly-swiat,166,2866 (dostep:
31.07.2018).
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W Fotografii w interfejsie, rozdzia-
le z ksiazki Telematic Embrace: Visio-
nary Theories of Art, Technology, and
Consciousness z 2003 roku, Roy Ascott
kontynuuje mysl na temat wieloletniej
polemiki dotyczacej zwigzku fotogra-
fii z rzeczywistoscig. Brytyjski artysta
konstatuje, ze to przeciez ,,my tworzy-
my rzeczywisto$¢, dopasowujac ja do
naszych psychicznych i sensorycznych
wymagan oraz dazac do zaspokoje-
nia naszych koncepcyjnych pragnien”
(s. 120). Jak podkresla Ascott, potencjat
fotografii cyfrowej, jej mozliwos$ci zbie-
rania, konstruowania, przechowywania
1 korzystania z danych, umiejscawia jg
w dziedzinie hipermediow. Z hiperme-
diami za$§ wigze si¢ niezwykle wazna dla
zrozumienia istoty digitalnego obrazu,
wykraczajaca poza prosta ,,analogowa”
wiasciwos¢ fazy reprodukcyjnej, faza
koprodukeji (s. 126). Dzigki niej odbior-
ca fotografii cyfrowej ma mozliwosé
dalszego przeksztalcania obrazu w war-
stwowym, nieustannie zmieniajacym si¢
interfejsie, co stanowi §wietny przyktad
wspolczesnego przeobrazania si¢ kultury
biernych odbiorcow w kulture aktyw-
nych uczestnikow.

Rozwazania nad fotografiag cyfrowsg
w kontekscie reklamy snuje Michelle
Henning w tekscie pt. Spotkania cyfro-
we. Mityczna przesziosé i elektroniczna
terazniejszos¢ (1995). Brytyjska profe-
sor specjalizujgca si¢ w badaniach nad
fotografig i historig kultury rozwija dys-
kusje na temat ,,utraty realno$ci” obra-
zu cyfrowego na przykladzie analizy
reklamy ,,Marlboro Man”. Umiejsco-
wiony w sferze publicznej obraz nie jest
z pewnoscig zwyktym odwzorowaniem
rzeczywistosci. Oprocz reklamy papiero-
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sow jego funkcja staje si¢ mitologizacja
amerykanskiego pejzazu i jego miesz-
kancow, cho¢ jednocze$nie wymyka si¢
tradycyjnemu wizerunkowi kowboja,
jest dzietem otwartym i pozwala na wie-
le r6znych odczytan (s. 139). Ta komer-
cyjna forma obrazu cyfrowego pokazuje
wedtug autorki, Ze zastosowanie nowych
technologii, wprowadzanie zmian jest
Scisle zwigzane z imperatywami ekono-
micznymi i zmianami ideologicznymi
(s. 141). Odwotujac si¢ do poje¢ wypra-
cowanych przez niemieckiego filozofa
Waltera Benjamina, Henning zwraca
uwage, ze dyskurs na temat ,utraty re-
alnos$ci” powinno si¢ przenies¢ na Ben-
jaminowska koncepcje ,utraty aury”,
ktorg dla autorki bytoby paradoksalnie
utracenie poczucia iluzji, ze fotogra-
fia przedstawia rzeczywisto$¢. Trudno
wierzy¢ w to, co widzimy na billboar-
dach, zwlaszcza gdy wprowadzajg nas
w blad obrazy fotograficzne zakupione
na tzw. stockach, umieszczane dowolnie
w roznych kontekstach — to samo zdj¢cie
osoby moze reklamowaé nowa szkole
policealna, jak i nowa oferte sklepu op-
tycznego, co tym bardziej podwaza wia-
rygodnos¢ ogladanego obrazu.
Historycznym ujeciem obrazowania
fotograficznego zajmuje si¢ angielski
profesor Martin Lister. W artykule Fo-
tografia w epoce obrazowania elektro-
nicznego z 2009 roku rozréznienie na
fotografi¢ analogowg i cyfrowa oraz bar-
dzo schematyczne zestawienie ich cha-
rakterystyki pozwalaja dojs¢ badaczowi
do ciekawych wnioskow. Samo wynale-
zienie fotografii wigzato si¢ z odlgcze-
niem si¢ obrazu od lokalizacji, przez
co stata si¢ ona poprzednikiem naszej
»telematycznej” kultury. Tymczasem to
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odlaczenie od lokalizacji zostalo jesz-
cze bardziej poglebione poprzez telegra-
fie 1 elektroniczne skanowanie: ,,Wraz
z nadejSciem tranzystorow, uktadow
scalonych 1 krzemowych uktadow sca-
lonych, wszystkie poprzednie wynalazki
zostajg ponownie zrewolucjonizowane,
poniewaz suma historycznych mozli-
wosci generacji obrazu wspomaganego
maszynowo zostaje w koncu zjedno-
czona w multimedialnym, interaktyw-
nym komputerze” (s. 159). Skanowanie,
cho¢ nie wspomina si¢ o tym w zadnym
z artykulow, jest rowniez kolejnym spo-
sobem na fotografowanie cyfrowe, cho¢
niewielu z fotografow uzywa bezposred-
nio tej techniki. Utrwalane w ten sposob
tresci czy plaskie obrazy (cho¢ znane sg
przypadki rowniez sztuki fotograficz-
nej tworzonej w postaci skanografii) to
oczywiscie jeden z procesow digitaliza-
cji, dzigki ktérej obraz moze by¢ zapisa-
ny w systemie binarnym gwarantujagcym
jeszcze lepsza jakos$¢ niz fotografowa-
nie aparatem z dystansu. Bezposrednia
wspolpraca komputera w procesie prze-
twarzania fotografii cyfrowej prowadzi
do jeszcze innego zagadnienia — symula-
cji obrazéw cyfrowych. CGI (Computer
Generated Imagery) pozwala bowiem na
tworzenie obrazow, ktore nigdy nie ist-
nialy w rzeczywistosci. W poréwnaniu
ze zwykla fotografig cyfrowa reprezen-
tujgcag rzeczywisto$¢, majaca nieostrosci,
naturalne ,,szumy”’, bywa ona hiperrze-
czywista, dlatego do tak generowanego
obrazu musza by¢ dodane ,,zabrudzenia”
pod postacia zjawisk naturalnych dla fo-
tografii: ziarna, migkko$ci, zmienno$ci
ogniskowej, glebi ostrosci itp. (s. 174).
Mozna wigc dojs¢ do wniosku, ze mu-
simy zy¢ w $wiecie z glitchami, nasze
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zmysly s3 naturalnie nieperfekcyjne,
dlatego do poczucia prawdy potrzebuje-
my szumow i znieksztatcen. Kolejnym
problemem wartym rozwini¢cia w kon-
tekécie oderwanych od rzeczywistosci
obrazow sg banki zdje¢. Firmy oferujace
fotografie komercyjne, gotowe do wyko-
rzystania w roznych reklamach, celowo
prezentuja w swoich zbiorach efeme-
ryczne koncepcje stylu zycia, sytuacje
oderwane od rzeczywistego §wiata, ktore
fatwo moga by¢ dopasowane do zatozo-
nej kampanii reklamowej przez kupuja-
cych zdjecie. To niemalze nieskonczony
wybdr kreowanej rzeczywisto$ci, ktora
mozemy zakupi¢ w zaleznosci od po-
szukiwanego kontekstu, zamierzonego
efektu oddzialywania na odbiorce czy
budowanej narracji.

Mys$l Martina Listera w kontekscie
tworzonych  komputerowo  obrazéw
(CGI) — preznie rozwijajacej si¢ gatezi
grafiki komputerowej 3D, wykorzysty-
wanej na przyklad w filmie — kontynuuje
w swoim nieco przekornym tekscie Pa-
radoksy fotografii cyfrowej (1994) zna-
ny badacz nowych mediéw i digitalnej
kultury, Lev Manovich. Obrazy cyfrowe,
co wida¢ juz na przykltadzie powstatego
25 lat temu filmu Park jurajski Stevena
Spielberga, potrafig by¢ zbyt perfekcyjne
—s3,,prawdziwsze” od ,,prawdziwych fo-
tografii”. Dlatego tworcy musza zmniej-
sza¢ rozdzielczo$¢ obrazéw i poddawac
je degradacji, aby dostosowac je do nie-
perfekcyjnosci  (ziarnistosci, ostrosci)
pozostatych fragmentow filmu (s. 195).
Autor zauwaza rowniez, ze niezasadne
jest odrywanie fotografii cyfrowej od
tradycyjnego w fotografii analogowe;j
podziatu na oryginal i kopie. Tutaj tez
mamy do czynienia z degradacjg, ktéra
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dokonuje si¢ w trakcie tak powszechnej
w spoleczenstwie kompresji obrazow.
Czynno$¢ ta wymuszona jest faktem, ze
obrazy cyfrowe majg zbyt duza objetosc,
aby je swobodnie kopiowaé i przesy-
ta¢ w ich naturalnej, bezstratnej postaci
(s. 187). Dzisiaj to spostrzezenie Mano-
vicha jest jednak nieaktualne, poniewaz
nowoczesne technologie pozwalaja nam
na przesytanie fotografii o naprawde du-
zej rozdzielczo$ci bez kompresji strat-
nej, czego w 1994 roku badacz pewnie
jeszcze nie przewidzial. Ponadto wbrew
jego konkluzji, ze ,fotografia cyfrowa
nie istnieje”, moze ona takze uzyskiwac
swoj materialny, fizyczny status po wy-
drukowaniu, bedacy niemozliwym do
rozroznienia z tradycyjna, chemiczng
fotografia, nigdy jednak nie bedzie to jej
cecha konstytutywna.

W krotkim artykule Fotografia cy-
frowa (2000) Jay David Bolter i Richard
Grusin kontynuujg rozwazania na te-
mat problematyki i kulturowego zalo-
zenia istnienia prawdy fotograficznej.
W odréznieniu od wspomnianego juz
Mitchella to, co badacz nazywat w obec-
nych czasach erg postfotograficzna, Bol-
ter 1 Grusin okreslajg jako ere, w ktorej
»fotografia i technologie cyfrowe reme-
diatyzujg si¢ wzajemnie” (s. 200). CD-
-ROM, a dzisiaj internet remediatyzuja
galeri¢ sztuki, w ktorej ,,zawieszone” sg
obrazy. Fotografie cyfrowe wspodtczes-
nie rzadko sg oderwane od komentarza
oraz informacji na ich temat, przez co sa
jeszcze bardziej ,,autentyzowane” dzigki
jasnemu 1 klarownemu przekazowi ideo-
logicznemu. Ponadto autorzy artykutu
oddalajg zarzut o odejscie fotografii cy-
frowej od realizmu, thumaczac, ze trans-
parentno$¢ 1 bezposrednio$¢ fotografii
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cyfrowej oraz jej zwiazek z rzeczywisto$-
cig moze by¢ taki sam jak w przypadku
fotografii analogowej (s. 203). Fotogra-
fia cyfrowa wedhug nich zmienia jednak
poczucie bezposrednio$ci wobec foto-
grafii — jej zhipermediatyzowana forma,
gdy jest przetwarzana i modyfikowana,
zmienia nasze wczesniejsze pojmowa-
nie historii, potrafi ja wrecz przeksztal-
ca¢ 1 wygtadza¢. Mozna zauwazy¢, Ze
w przysziosci ludzie, ogladajac zdjecia
sprzed lat, beda zyli z fotograficznymi
wizjami wyidealizowanych postaci (tak
jak w przypadku idealizujacych portre-
tow rodzin krolewskich w przesztosci),
pigkniejszych widokow tego, co w rze-
czywistosci istniato, ale tez spotkaniami
1 sytuacjami, ktére mogly w ogole si¢ nie
wydarzy¢, a jednak ich fotografie zosta-
ly wygenerowane komputerowo. Tym
bardziej potrzebna bedzie nowa kom-
petencja odbiorcy i jego $wiadomosc,
ze efekty dzialan fotograficznych — bez
roéznicy czy bedziemy rozpatrywac foto-
grafi¢ tworzong analogowo, czy cyfrowo
— w dalszym ciggu beda zwigzane nie
z reprezentacjami, ale zaledwie emana-
cjami przedstawianych obiektow.

Nad rozwojem znaczenia fotografii
cyfrowej we wspodtczesnym $wiecie sku-
pia si¢ Geoffrey Batchen w artykule pt.
Fotogenetyka (2002). Nowozelandzki
autor przytacza kazus Corbis Corpora-
tion (od 2016 roku przemianowanej na
Branded Entertainment Network), firmy
nalezacej do amerykanskiego miliardera
Billa Gatesa, ktéra w 1996 roku przeje-
fa jedna z najwigkszych bibliotek obra-
zO6W — Archiwum Bettmanna. Monopol
Corbisa, a nastgpnie praktykowana przez
niego polityka uswiadomily catemu
$wiatu, ze wersja elektroniczna obrazow
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(w tym prac znanego fotografa Ansela
Adamsa) jest znacznie wazniejsza od
wersji analogowej. W ten sposob zaczeg-
fa zanika¢ Benjaminowska ,,aura auten-
tycznosci”. Jak stwierdza autor artykutu,
juz w analogowych wersjach przytacza-
nej tu fotografii Adamsa Moonrise, Her-
nandez, New Mexico nie mozna dotrze¢
do wiasciwej, jedynej ,,oryginalnej” wer-
sji, wiec na pewno nie mozna tez dotrze¢
do ,,wiernej kopii” (s. 216). Oryginal
w przypadku fotografii jest paradoksem,
poniewaz jest nim to, co stalo przed apa-
ratem, zanim zostalo sfotografowane.
Wszystko, co tworza fotografowie przy
uzyciu tych mechanizmow, jest tylko
kopia, ktora z natury pozostaje podatna
na modyfikacje. Zaréwno z fotografig
chemiczna, jak i cyfrowa wigze si¢ cate
instrumentarium, czy to w postaci che-
micznych odczynnikow, czy tez zaawan-
sowanych narzedzi komputerowych.
W ich efekcie powstaja zmodyfikowane,
przerobione ptaskie kopie, reprezentacje
czy tylko emanacje realnych orygina-
1ow, ktérych warto$¢ jest taka sama bez
wzgledu na to, w jaki sposéb zostaty wy-
tworzone.

Roztam miedzy epoka fotograficzng
i erg postfotograficzng staje si¢ przy-
czynkiem do rozwazan Petera Lunenfel-
da w tekscie Fotografia cyfrowa. Obraz,
ktory budzi watpliwosé (2001). Amery-
kanski krytyk i teoretyk mediow cyfro-
wych wskazuje na dubitatywny charak-
ter (podawany w watpliwo$¢) obrazow
cyfrowych odsuwajacych si¢ jeszcze
bardziej od obiektow, ktére utrwalaty
lub w ogodle powotywaty do istnienia.
»lechnologie cyfrowe zabijaja pozo-
stato$ci odziedziczonej przez nas wiary
w indeksowy zwigzek pomigdzy foto-
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grafig 1 jej przedmiotem, maja oczywiste
znaczenie epistemologii oraz polityki
zwigzanej z kulturg przesycong obraza-
mi” (s. 237). Zdjecie wspdiczesnie nie
istnieje bez kontekstu — umieszczane jest
w internecie, prasie oraz innych sytua-
cjach, ktore same nadajag mu znaczenie.
To samo zdjecie, jak w filmowym efek-
cie Kuleszowa, moze co innego znaczy¢
w zaleznosci od tego, w jaki sposob zo-
stanie opisane 1 w jakim kontekscie be-
dzie umieszczone. To nie tworca tworzy
jego znaczenie, lecz ten, kto je publikuje,
zestawia 1 rozpowszechnia. Dzieto foto-
graficzne po raz kolejny oddziela si¢ od
autora, na co wskazywal juz Umberto
Eco w swoich przemysleniach o inter-
pretacji i nadinterpretacji literatury. Po
dostarczeniu fotografii do odbiorcy autor
nie ma wptywu na to, w jaki sposob zo-
stanie ona przez niego odczytana.
Komputer jako cielesna proteza
W przetwarzaniu i rozumieniu obrazéw
cyfrowych pojawia si¢ w tekscie Marka
B.N. Hansena pt. Automatyzacja wzro-
ku i cielesne podstawy widzenia (2004).
Rozw¢j fotograficznego postrzegania
$wiata wigze si¢ nierozerwalnie z auto-
matyzacja wzroku, na co wskazywat juz
Lev Manovich. Machinistyczne widze-
nie, zobrazowane symbolicznie w uj¢-
ciu z Lowcy androidow (1982), pozwala
nam nie tylko wejrze¢ w glab tego, co
utrwalone, zobaczy¢ niewidzialne gotym
okiem. Jest przede wszystkim natural-
nie zwigzane z tlumaczeniem ludziom
niezrozumiatego binarnego kodu zapisu
fotografii cyfrowych. Dzisiejsze patrze-
nie jest obliczaniem (s. 277), ktére za po-
mocg wielu ciekawych przyktadow prac
artystow nowomedialnych u$wiadamia
nam Hansen. O automatyzacji wzroku,
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przejmowanego przez autonomiczne
maszyny z zaprogramowanym sposobem
odczytywania widzianego obrazu, wspo-
minat juz Paul Virilio w Maszynie widze-
nia. Nie tylko francuski badacz, ale tez
wiele popkulturowych filmow i powiesci
przestrzega nas przed wymknigciem si¢
spod naszej kontroli takich maszyn, kto-
re mogg w ten sposob zacza¢ nad nami
gorowac 1 nas kontrolowa¢. Hansen nie
porusza réwniez innej wspolczesnie
waznej wlasciwosci fotografii cyfrowe;,
odtwarzanej zwlaszcza na ekranach do-
tykowych. Dzigki temu sposobowi od-
czytywania obrazu fotografia staje si¢
taktylna — mozemy powigkszy¢ wybrany
fragment, przesuna¢ go, obrécic, zmniej-
szy¢, a nawet edytowaé za pomocg do-
tyku. Co wiecej, mozemy mowic o zre-
wolucjonizowaniu zmystow, gdyz od tej
chwili do§wiadczamy nie tylko tytulowe;j
automatyzacji wzroku, ale i jego taktyli-
zacji, synestetycznej mieszaniny doznan
w odbiorze $wiata.

Artystyczny watek w fotografii cy-
frowej jest kontynuowany w artykule
Anette Hiisch pt. Koncepcje artystyczne
na styku fotografii analogowej i cyfro-
wej. Autorka przypomina o kolejnym
rozroznieniu, ktore pojawia si¢ poza uje-
ciami fotografii analogowej i cyfrowe;.
Okreslenie ,,postfotografia” zaczyna
si¢, gdy fotografia cyfrowa lub analogo-
wa jest przetwarzana podczas montazu,
kolazu i1 innych modyfikujacych proce-
so6w oraz manipulacji komputerowych.
Hiisch omawia w swoim artykule roz-
ne zjawiska zwigzane z artystycznym
przetwarzaniem fotografii cyfrowej: od
inscenizacji i portretowania do uwiecz-
niania i przetwarzania architektury oraz
pejzazu. Przytaczani autorzy oraz ich
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prace powstajace na styku fotografii
analogowej 1 cyfrowej pozwalajg zrozu-
mieé, iz ,,[w] czasach cyfrowych tech-
nologii symulacji nie mozna oczekiwac,
ze ontologiczny status fotografii bedzie
w jakikolwiek sposéb odgrywat gtdéwna
role, poniewaz relacje i granice pomig-
dzy obrazami niepoddanymi manipula-
¢ji, manipulowanymi i symulowanymi
charakterystyczne dla tego, co fotogra-
ficzne, nie sa juz latwe do zdefiniowa-
nia” (s. 302). Te manipulacje s3 waznym
elementem fotografii artystycznej, ktorej
przyktady autorka przytacza w tekscie.
Fotografie artystyczne wnosza rowniez
wiele w znaczeniu tej dziedziny w ogo-
le —ich celem jest dekonstrukcja stereo-
typow we wspotczesnej fotografii oraz
unicestwienie mitu dotyczgcego jej au-
tentycznosci 1 obiektywizmu.

Ujecie historyczne, ale tez bardziej
w duchu komparatystycznym propo-
nuje Susanne Holschbach w tekscie
pt. Podobienstwa i roznice pomiedzy
medialnosciq fotograficzng i post-foto-
graficzng (2004). Nie beda nas tu inte-
resowaé problemy poruszane juz we
wcezesniejszych artykutach, dotyczace
dubitatywnosci obrazu, jego cyfryzacji,
montazu czy masowego wykorzystywa-
nia w kulturze prosumentéw. Ciekawym
spostrzezeniem jest, ze fotografia czgsto
bywa traktowana jako dzielo o charak-
terze odtworczym, nieoryginalnym, na
co wskazuja liczne przyklady wykorzy-
stywania dziet fotograficznych w dziata-
niach innych artystow, przetwarzania ich
koncepcji. Holschbach zauwaza, ze wraz
z cyfryzacja nie tylko ulega przerwa-
niu indeksowanie pomiedzy zdjeciem
1 obiektem, lecz rowniez autor fotografii
zostaje pozbawiony swojej wilasnosci,
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gdyz zawsze istnieje mozliwos¢ prze-
twarzania jego zdjgcia na wiele innych
sposobow (s. 322). To kolejny przy-
ktad na wiodaca w dzisiejszych czasach
kulture remiksu. Dochodzi do tego, ze
w fotografii zatraca si¢ autor — nie tyl-
ko poprzez nielegalne obrobki zdjec,
ale przede wszystkim przez te zalegali-
zowane, ktore sa wynikiem lansowane;j
idei dziet na tzw. wolnej licencji, czyli
licencji Creative Commons. Wielokrot-
nie dziela te, niczym DJ-owskie sam-
ple, sa przeznaczane do modyfikowania,
dystrybuowania, uzytkowania, nawet
komercyjnego, bez potrzeby podania na-
zwy autora, ktory w imig¢ idei zrzekt si¢
wiasnych praw autorskich.

Swietnym podsumowaniem  pre-
zentowanej antologii jest tekst Freda
Ritchina W rzeczywistosci  cyfrowej
(2009). Analizujac rewolucje cyfrowa
1 jej nostalgiczny charakter, objawiajacy
si¢ migdzy innymi cigglymi powrotami
tworcow narzedzi medialnych do wezes-
niejszych wynalazkow i nazw, autor za-
uwaza, ze wspolczesny cyfrowy fotograf
jest ,,postmodernistycznym wizualnym
didzejem” (s. 333) — to, co wychodzi
za sprawg jego naci$nigcia spustu mi-
gawki, to dopiero poczatek, ,,wstepny
zarys scenariusza”, ktory poprzedza
fatwe i1 szybkie przetwarzanie. Ritchin
porusza roOwniez wazny temat, rozwi-
jajac przemyslenia dotyczace fatwosci
modyfikacji zdje¢ cyfrowych, za kto-
rymi kryje si¢ obecnie duze niebezpie-
czenstwo manipulacji spoteczenstwem.
Istotnie, w czasach ,,postprawdy” jedno
zdjecie zmanipulowane czy tez po pro-
stu opacznie opisane moze wptywac na
wybory, a nawet sta¢ si¢ zapalnikiem dla
afer 1 konfliktoéw na skal¢ globalng. Jak
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dotad zadna z tych manipulacji nie stata
si¢ przyczyng powaznego politycznego
konfliktu, wiele z nich jednak wywotato
poruszenie, mozemy wigc by¢ pewni, ze
w najblizszych latach takie modyfikacje
stang si¢ powszechng i tatwo dostepna
rozrywka, ale tez jeszcze silniejszym na-
rz¢dziem wiadzy nad emocjami odbior-
cow.

Antologia pod redakcjg Piotra Za-
wojskiego poswiecona teorii i estetyce
fotografii cyfrowej bez watpienia jest
bardzo waznym glosem w dyskusji na
temat digitalnej technokultury. Waznym
przede wszystkim dlatego, ze to pierw-
szy zbidr tekstow, ktore zglebiaja teorie
fotografii cyfrowej pozostajacg na mar-
ginesie wspotczesnych badan. Podej-
mowane kolejno przez badaczy kwestie
dotyczace mitu autentyczno$ci i obiek-
tywnosci fotografii, niebezpieczenstw
1 mozliwos$ci zwigzanych z manipulacja-
mi komputerowymi czy nawet istotnej
w rozwoju tej dziedziny warstwy arty-
stycznej sa niezwykle cenne jako solidne
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podstawy ,,nowego” dyskursu poswigco-
nego teorii fotografii cyfrowej. Jednak
jak juz wspomniano, to dopiero pocza-
tek pracy nad eksploracja tego tematu,
gdyz w ciaggu ostatniej dekady rozwoj
technologiczny fotografii cyfrowej 1 jej
narzedzi znacznie wyprzedzit niektore
z opublikowanych w tomie spostrzezen,
dlatego definitywnie wymaga obecnie
kolejnego waznego komentarza, rozwi-
ni¢cia tematu, podjgcia nowych, niepo-
ruszonych dotad kwestii. Czytajac t¢ an-
tologig, cho¢ z fascynacja przyjmujemy
koncepcje przettumaczonych autorow,
nadal pozostaje niedosyt, ze majgca juz
za soba kilkadziesiat lat istnienia foto-
grafia cyfrowa nie doczekata si¢ jeszcze
badaczy na miar¢ Viléma Flussera, Ro-
landa Barthes’a czy Susan Sontag. Wy-
dawnictwo to jednak w sposdb wyrazny
zacheca nowych teoretykdéw do dalszych
analiz i interpretacji rewolucyjnej formy
obrazowania, jaka faktycznie jest foto-
grafia cyfrowa.
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