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Cognitive Aspects of Imagery in Language and Culture. Czestaw Milosz’s Turner
and William Turner’s Chiteaux de St Michael, Bonneville, Savoy

Abstract: The paper discusses the issue of imagery in language and visual culture. The fo-
cus is on the cognitive-cultural foundations of the interplay between the visual image and
linguistic imagery. Our analysis concerns Czestaw Milosz’s Turner and the corresponding
painting by William Turner Chateau de St. Michael, Bonneville, Savoy (1803), both of which
are regarded as cognitive tools that help maintain the continuity of culture across space and
time. It is argued that the linguistic prompts and the visualisation complement each other.
In Mitoszs poem, not only lexical, but also grammatical choices are meaningful, enabling to
evoke in the reader’s mind vivid mental images. The poet’s linguistic choices guide the atten-
tion of the reader, and, at once, the beholder of the visualisation, facilitating a better under-
standing of the artist’s mind: his perception and sensitivity to particular aspects of the icon-
osphere that he decided to capture in his painting, making his vision forever contemporary.

Keywords: cognitive tool, culture, Czestaw Milosz, diagrammatic iconicity, image language,
imagery, W.J.M. Turner

Streszczenie: Artykut podejmuje problematyke obrazowania w utworze literackim i kulturze
wizualnej. W sposdéb szczegblny koncentruje si¢ na kognitywno-kulturowych podstawach
wspolzaleznoéci miedzy obrazem poetyckim i przedstawieniem wizualnym. Analiza dotyczy
tworu Czestaw Milosza Tirner oraz opisanego w wierszu obrazu Williama Turnera Zamki
St. Michael, Bonneville, Savoy (1803). Zaréwno utwér poetycki, jak i obraz traktowane sg jako
narzedzia poznawcze wspomagajace zachowanie ciaglosci kulturowej w czasie i przestrzeni.
Wybory jezykowe Mitosza ksztattuja obrazowanie poetyckie, stanowiace Zrédlo konceptual-
izacji (obrazowania mentalnego). Wybory leksykalne i gramatyczne pomagaja ukierunkowac
uwage odbiorcy utworu, potencjalnie zaznajomionego z pejzazem Turnera, na wybrane ele-
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menty obrazu. Zarysowuje si¢ w ten sposéb korespondencja miedzy wizualizacjg i tym, jak
mogl postrzegaé 6w gérski pejzaz sam malarz. Dzigki tak uzyskanemu dostgpowi do fikeyjne-
go umystu Turnera uzyskujemy wglad w mozliwy proces ksztattowania przedstawienia wizual-
nego przez malarza, kedry na pténie uwiecznit wlasna wizjg rzeczywistosci.

Stowa kluczowe: narzgdzie poznawcze, kultura, Czestaw Mitosz, ikonicznos¢ diagramatycz-
na, jezyk, obraz, obrazowanie, W.J.M. Turner

Obraz w jezyku i kulturze z perspektywy jezykoznawstwa
kulturowego

Jednym z kluczowych pytan stawianych przez jezykoznawstwo kulturowe
o orientacji kognitywnej jest zagadnienie relacji zachodzacej mi¢dzy jezykiem,
kultura a procesami poznawczymi. Wspédlczesne jezykoznawstwo kulturowe
wyrasta z trzech tradycji:

antropologii jezykowej w duchu Franza Boasa (jezyk odzwierciedla i wplywa na
ludzkie mygélenie i kulture), etnosemantyki (kultury réznie organizuja i katego-
ryzujg rézne obszary wiedzy) i etnografii méwienia (komunikacja jest kulturowo
zréznicowana). Poruszajac si¢ w tych trzech obszarach, staramy si¢ dociec punktu
widzenia rodzimego uzytkownika jezyka (...). Po wzbogaceniu tych tradycji o od-
krycia lingwistyki kognitywnej (...), rozrézniamy cultural linguistics (matymi lite-
rami — to ogélnie badanie relacji migdzy jezykiem a kultura) i Cultural Linguistics
(wielkimi literami — jako nazwa dyscypliny, korzystajacej z dokonart wspétczesne-
go kognitywizmu)'.

Zgodnie z zatozeniami tak rozumianego jezykoznawstwa kulturowego rozwa-
zania dotyczace roli obrazu w jezyku i kulturze nalezy odnies¢ do kwestii rela-
¢ji migdzy procesami poznawczymi i doswiadczeniem cztowieka jako uczest-
nika pewnej wspélnoty kulturowej. Istotna dla naszych rozwazan okazuje si¢
wypracowana na gruncie jezykoznawstwa kognitywnego odpowiedz dotycza-
ca znaczenia w umysle, jezyku i kulturze.

Przyjmuje si¢, ze dla uzytkownikéw jezyka, wspéttworzacych wspdlno-
t¢ kulturows, $wiat stanowi ,projektowany’ rzeczywisto$¢®. Jezyk traktu-
je si¢ jako ,[pryzmat], przez ktéry obserwujemy zjawiska poznawcze™. Jed-
nym z fundamentalnych zatozen tego podejscia badawczego jest supozycja, ze
umyst cztowieka konstruuje $wiat w sposéb tworczy ,za sprawg takich proce-

U A. Glaz, Czym jest jegykoznawstwo kulturowe?, Etnolingwistyka” 2015, t. 27, s. 222.

2 Por. Z. Kdvecses, Jezyk, umyst, kultura. Praktyczne wprowadzenie, ttum. A. Kowalcze-
-Pawlik, M. Buchta, Krakéw 2011.

3 V. Evans, Leksykon jezykoznawstwa kognitywnego, ttum. M. Buchta, M. Cierpisz, J. Pod-
horodecka, A. Gicala, J. Winiarska, Krakéw 2007, s. 142.
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s6w poznawczych, jak np. oparta na prototypach kategoryzacja, organizowa-
nie wiedzy w oparciu o ramy, rozumienie do$wiadczenia przez filtr metafor™.
Pojecie konstruowania znaczenia, czyli konceptualizacji, bedacej ,,procesem,
w ktérym jednostki jezyka petnia funkcje wskazéwek dla réznorakich operacji
pojeciowych i przywolywania wiedzy ogélnej™, jest jednym z filaréw seman-
tyki kognitywnej. Jezyk stuzy obrazowaniu, czyli nadaniu tresci pojeciowej
okre$lonej formy. Istotne jest réwniez zalozenie dotyczace wplywu percepdji
na proces konceptualizacji. Podkresla si¢ perspektywiczna nature reprezentacji
poznawczych, czyli zdolnos$¢ do konceptualizowania tej samej sytuacji ,,z roz-
nych, nawet sprzecznych, perspektyw spotecznych™.

Istotnym aspektem obrazowania za pomocy jezyka, powigzanym z ukie-
runkowang uwaga, jest relacja figura—tto, w ktérej wazniejsza role przypisu-
je si¢ elementowi bardziej wyrazistemu, przyciagajacemu nasza uwage. Jezyk
moze ukierunkowad na takie aspekty obiektu, ktére nie sg tatwo dostepne
podczas jego postrzegania’. Moze réwniez zwraca¢ uwagg na relacje pomigdzy
kategoriami, jak tez na przynaleznos¢ do okreslonej kategorii®.

Sposéb organizowania konceptualizowanej sytuacji wedtug kryterium wy-
razistoci ilustrujemy, odwotujac si¢ do formy wierszowej haiku. Jak dowodzi
Beata Sniecikowska, saiku charakteryzuje sie specyficznymi schematami wizual-
nymi’. Czesto napotkaé¢ mozna przyklady nadawania wigkszej wyrazistosci jed-
nemu elementowi, ktérym moze by¢ ,ksztatt, drobny motyw znany z codzien-
nego zycia jest doskonale wyeksponowany, cho¢ nie jest doktadnie opisany” (na
przyklad ,Fiotki —/ Jakze cenne/ Na gérskiej Sciezce”, autorstwa Basho)'?.

Podstawa naszych dociekari dotyczacych statusu obrazu w czasoprzestrzen-
nej ciaglosci jezyka i kultury danej wspdlnoty jest relacja migdzy usytuowany-
mi w kontekscie spoteczno-kulturowym procesami poznawczymi uzytkownika
jezyka a jego doswiadczeniem jako cztonka danej wspdlnoty kulturowej. Pod-
kreglajac znaczenie ciaglosci kulturowej dla rozwazan na styku jezyka i kultu-
ry, poglebiamy refleksje jezykoznawcéw kognitywnych na temat roli percepdji
w ksztattowaniu konceptualizacji o wymiar pamigci zaréwno indywidualnej,
jak i wspdlnotowej. Zwazywszy na relacje jezyk—kultura, mozna stwierdzié, ze

4 Z. Kovecses, dz. cyt., s. 27

> V. Evans, dz. cyt., s. 64.

¢ M. Tomasello, Historia naturalna ludzkiego myslenia, ttum. B. Kucharczyk, R. Ociepa,
Krakéw 2015, s. 18.

7 B. Tversky, Tools for thinking [w:] Language and bilingual cognition, red. V. Cook, B. Bas-
setti, New York—Hove 2011, s. 132.

8 Tamze, s. 133.

9 B. Sniecikowska, Figurelground sensory segregation in Japanese and non-oriental haiku
(w:] Texts and minds. Papers in cognitive poetics and rhetoric, red. A. Kwiatkowska, Frankfurt
2012, s. 139-154.

1 Taz, Obrazowost jako wyznacznik ,,haiku”— na przykladzie polskich kontynuacji i imitacji
gatunku [w:] Migdzy obrazem a tekstem, red. A. Kwiatkowska, J. Jarniewicz, £6dZ 2009, s. 132.
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uwarunkowane kulturowo stowa i struktury gramatyczne jezyka sa narzedziami
ksztaltowania pojeé, ktére odzwierciedlaja doswiadczenie historyczne spoteczen-
stwa dotyczace pewnych sposobéw dziatania i myslenia. W miare rozwoju spote-
czefistwa te narzedzia moga stopniowo ulega¢ modyfikacji lub zosta¢ odrzucone.
W tym sensie, obraz §wiata danego spoteczeristwa nie jest nigdy w petni ,,zdetermi-
nowany” przez zestaw narzedzi konceptualizacji, jakie to spoleczeristwo ma do dys-
pozycji, natomiast z pewnoscia znajduje si¢ pod ich mocnym wplywem!.

Jezyk mozna wigc uznad za jedno z narzedzi poznawczych pozostajacych do
dyspozycji cztonkéw wspdlnoty kulturowej. Stanowi on ustrukturyzowane re-
pozytorium wiedzy o $wiecie, stuzace konstruowaniu tresci pojeciowej, ked-
ra podlega¢ moze negocjacji w ramach interakeji migdzy uczestnikami danej
spotecznosci.

Obraz — pamied — kultura

W jaki sposéb obraz jako przedstawienie wizualne staje si¢ narzedziem po-
znawczym nalezacym do ,,przybornika” kultury? Problem ten odnosimy do
roli, jaka materialne no$niki obrazu odgrywaja w zapewnianiu ciagtosci kul-
tury danej wspdlnoty.

Rozwazania dotyczace jezyka i przedstawienia wizualnego jako form re-
prezentacji rzeczywistosci majg ,,wspélny punkt wyjscia, ktérym sa badania
psychologéw kognitywnych dotyczace praw percepcji i mechanizméw po-
strzegania, mys§lenia i tworzenia wyobrazen”'?. Wskazujemy wigc na poznaw-
cza motywacj¢ obrazu zaréwno jezykowego, jak i takiego, ktérego nosnikiem
jest forma materialna. Omawiajac kwesti¢ natury ludzkiego poznania w $wiet-
le koncepcji tak zwanego umystu usytuowanego, Barbara Trybulec zauwaza:

wydaje sig, iz mozna przyja¢ mozliwos¢ istnienia, w ramach szerokiego systemu po-
znawczego, rozszerzonych proceséw poznawczych, na kedre sktada si¢ manipulo-
wanie zewnetrznymi strukturami informacyjnymi. Same owe struktury oraz narze-
dzia stuzace do magazynowania i pozyskiwania informacji, mimo Zze nie stanowia

czg$ci umystu, powinny by¢ uznane za cz¢s¢ szerokiego systemu poznawczego'.

" C. Goddard, A. Wierzbicka, Jezyk, kultura i znaczenie: semantyka migdzykulturowa,
tum. W. Chtopicki [w:] Kognitywne podstawy jezyka i jezykoznawstwa, red. E. Tabakowska,
Krakéw 2001, s. 197-198.

2 A. Kwiatkowska, Postrzeganie, obraz, jezyk — okiem kognitywisty [w:] Miedzy obrazem
a tekstem, dz. cyt., s. 9.

3 B. Trybulec, Umyst zakorzeniony czy rozszerzony — napigcie w teorii poznania usytuowa-
nego, ,Nauka i Filozofia. Studia filozoficzne interdyscyplinarne” 2014, t. 2, s. 196.
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Zwraca uwage znaczenie struktur/narzedzi wykorzystywanych w celu maga-
zynowania i/lub pozyskiwania informacji. Jako (wyidealizowany) system po-
znawczy kultura manifestuje si¢ w swoich fizycznych no$nikach, stanowiacych
reprezentacje zewngtrzne wiedzy, wartosci i przekonan danej wspélnoty. Wy-
nika to z faktu, ze wytwory kultury nosza pigtno wasciwych cztowiekowi pro-
ceséw poznawczych. Jednym z nich jest kategoryzacja. Tworzone przez umyst
kategorie nie sg przypadkowe. Umyst organizuje je w swego rodzaju ,,pakiety”
zawierajace wiazki informacji.

Bedac ustrukturyzowanymi nos$nikami informacji, powstatymi w wyniku
dziatalnosci poznawczej czlowieka, zasoby kultury wizualnej stanowi¢ moga
narzgdzia wspomagajace ludzka aktywnos¢ kognitywna. Relacje miedzy je-
zykiem a przedstawieniem wizualnym jako no$nikami obrazu rozpatrujemy
zatem w odniesieniu do umotywowanej poznawczo formy, za$ réznica mig-
dzy nimi polega zasadniczo na manifestacji pewnej tresci pojeciowej w roz-
nym medium.

Gdy wezmiemy powyzsze pod uwagg, to kluczowe dla naszych rozwazan
jest rozumienie obrazu jako swoistego $ladu do$wiadczenia czlowieka, taczace
ide¢ obrazu z indywidualnym i wspélnotowym wymiarem pamieci ludzkie;j.
Jak zauwazaja Tomasz Majewski i Agnieszka Rejniak-Majewska, obraz

zaréwno w znaczeniu przedmiotowym (materialny wizerunek — tac. pictura, ang.
picture), jak i teologicznym, retorycznym oraz mentalnym (wyobrazenie — tac. ima-
go, ang. image) jest pojeciem, ktdre wskazuje na rodzaj zastgpezej obecnosci, for-
my wywolujacej poczucie dostgpu do nieobecnego wymiaru rzeczywistosci i/lub
charakteryzujacej si¢ podobieistwem do tego, co przedstawione. Rozlegta seman-
tyka tego terminu nie pozwala sprowadzi¢ go do wymiaru czysto wizualnego lub
optycznego. Unaoczniajace i uobecniajace dzialanie obrazéw laczy si¢ z wykorzy-
stywaniem ich jako sposobu utrwalenia 0sdb, rzeczy i zjawisk, a takze jako podpo-
ry czy substytutu pamieci'.

Jaka funkcje petnia zasoby kultury wizualnej w podtrzymywaniu ciagtosci
i negocjowaniu wiedzy, wartosci oraz przekonan danej wspélnoty? Przestrzeri
intersubiektywnosci, w ktérej funkcjonuje pamigé¢ wspélnoty oraz jej nosni-
ki, jest obszarem konfliktéw i napi¢¢ migdzy odmiennymi perspektywami,
z ktdrych interpretuje si¢ przesztos¢ danej spotecznosci oraz jej relacje z inny-
mi wspdlnotami®.

4 T. Majewski, A. Rejniak-Majewska, Obraz [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury
pamigci, red. M. Saryusz-Wolska, R. Traba, Warszawa 2014, s. 289.
15 P. Forecki, Konflikt pamieci [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s. 193-195.
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Nosnikami pamigci moga by¢:

zaréwno przedmioty materialne: np. pomniki, narzedzia, fotografie, elementy
przyrody martwej (glazy) i ozywionej (drzewa), jak i idealne: nazwy zdarzeri (Grun-
wald), artefaktéw (legenda o smoku wawelskim), imiona i nazwiska postaci (Adam
Mickiewicz), czy wreszcie pewne dziatania: zgromadzenia, pochody, happeningi;
jednym stowem, wszystko to, co aktualnie lub potencjalnie moze stymulowac pa-
mied o przesziosci'®.

Rol¢ repozytorium wiedzy opartej na percepcji odgrywa w sposéb szczegél-
ny ikonosfera, na ktéra, wedtug Mieczystawa Pore¢bskiego, sktadajg si¢ ,fakty
pojawiania si¢ obrazéw”"’. Zdaniem Andrzeja Szczerskiego ,$wiadoma per-
cepcja obrazéw uwarunkowana jest ich zwiazkiem z pamigcia, ktdra stanowi
jeden z kluczowych warunkéw zamiany wzrokowego bodica w koherentny
przekaz wizualny”'®.

Status danego zasobu kultury wizualnej jako nosnika pamigci podlegad
moze negocjacji w danej spotecznosci, poniewaz nadajemy naszym wrazeniom
rézne znaczenia. Nieuniknione negocjowanie odmiennych perspektyw po-
znawczych miedzy uczestnikami spotecznosci kulturowej prowadzi do podzie-
lania gruntu kulturowego, czyli znanych cztonkom spotecznosci konwengji
kulturowych, norm, instytucji'’. Wskazujemy réwniez na powiazanie ewo-
lucji przestrzeni ikonosfery z palimpsestowa natura pamigci. Rozumiana jako
aspekt kultury pamigci, a wigc zarazem wiedzy zgromadzonej przez wspdlno-
te, ikonosfera stanowi nieodlaczny sktadnik usytuowania spoteczno-kulturo-
wego uzytkownika jezyka.

Wydaje sig, ze idea obrazu moze si¢ staé zwornikiem relacji zachodzacej
juz nie tyle pomigdzy jezykiem i przedstawieniem wizualnym, co pomiedzy
jezykiem jako narz¢dziem poznawczym czlonkéw danej wspdlnoty i kultu-
ra wizualng jako repozytorium narz¢dzi poznawczych, zasobem widzialnych
nos$nikéw pamieci.

16 A. Szpociniski, Nosnik pamieci [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s. 278.
7" Cyt. za: A. Szczerski, Tkonosfera [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s. 174.
18 Tamze, s. 173.

¥ M. Tomasello, dz. cyt., s. 21.
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Ikoniczno$¢ a przeklad intersemiotyczny na przykladzie
analizy obrazowania poetyckiego w wierszu Turner

Czestawa Milosza i obrazowania malarskiego w pejzazu
Williama Turnera Zamki St. Michael, Bonneville, Savoy

Przedmiotem naszej analizy jest sposdb obrazowania poetyckiego w wierszu
Mitosza Turner, opisujacego pejzaz malarski Williama Turnera Zamki St. Mi-
chael, Bonneville, Savoy. Pejzaz ten, podobnie jak inne tego typu dzieta w twér-
czoéci malarskiej Turnera, wpisuje si¢ w dlugg tradycj¢ ujmowania krajobrazu
jako artystycznej reprezentacji $wiata, za$ jego poetycki opis mozna rozpatry-
wac jako sposdb przedstawienia przestrzeni w utworze literackim.

Przyjmujemy, ze krajobraz jest ,konstruktem kulturowym, nadbudowa-
nym nad tym, co estetyczne, uwarunkowanym przez to, co spoleczne, i stwo-
rzonym z tego, co przyrodnicze”®. Kluczowym zagadnieniem naszej analizy
jest wigc konstruowanie przez cztowieka modeli rzeczywistosci, ktérych nos-
nikami moga by¢ nie tylko tworzywo materialne, ale takze forma jezykowa.

Omawiajac korelacje migdzy strukturg obrazowania poetyckiego i wizualne-
go, odwolujemy si¢ do idei przektadu intersemiotycznego oraz roli, jaka w tym
przekladzie moze odgrywa¢ ikoniczno$¢ oparta na podobienstwie struktural-
nym. W naszym rozumieniu ikoniczno$¢ jest zjawiskiem o charakterze poznaw-
czym, polegajacym na dostrzezeniu podobieristwa strukturalnego pomiedzy
obrazowaniem w réznych mediach. Réwnie wazny jest postulat o symbolicznej
naturze formy jezykowej, przyjety w kognitywnych ujeciach gramatyki?'. Jest to
istotnie zatozenie, poniewaz kwestia ,relacji migdzy forma utworu a jego trescia
stale powraca jako jeden z gléwnych watkéw teorii i krytyki literackiej. Trady-
cyjnie literatura szuka odpowiedzi na pytanie »co autor chciat powiedzie¢?«, j¢-
zykoznawstwo natomiast — na pytanie »jak autor to powiedzial?«”*%.

Roman Jakobson okresla przektad intersemiotyczny jako interpre-
tacj¢ znakéw jezykowych za pomoca znakéw pozajezykowych systeméw
znakowych™?, na przyktad przez przekazanie tresci komunikatu werbalnego
w formie muzyki, tafica, filmu, malarstwa®®. Uznajemy taka definicje za nie-
wystarczajaca, poniewaz za pomocs jezyka, na przyklad obrazowania poety-

2 B. Frydryczak, Krajobraz [w:] Modi memorandi..., dz. cyt., s. 196. Przyktadem dzieta li-
terackiego ilustrujacego powyisza definicje moze by¢ réwniez szkic Zbigniewa Herberta Préba
opisania krajobrazu greckiego [w:] Z. Herbert, Labirynt nad morzem, red. B. Toruniczyk, War-
szawa 2004, s. 57-82.

21 V. Evans, dz. cyt., s. 164.

22 E. Tabakowska, Tkonicznos¢ znaku: stowo — przedmiot — obraz — gest [w:] Tkonicznosé zna-
ku: stowo — przedmiot — obraz — gest, red. E. Tabakowska, Krakéw 2006, s. 9.

2 R. Jakobson, O jezykoznawczych aspektach przektadu, dum. L. Pszczotowska [w:] Wipdt-
czesne teorie przektadu, red. P. Bukowski, M. Heydel, Krakéw 2009, s. 44.

2% Tamze, s. 49.
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ckiego, mozemy przywotywaé obraz. Moze by¢ to obraz nowy, ale tez utrwa-
lony w naszej pamigci czy odwolujacy si¢ do istniejacego przedstawienia
wizualnego. Kreatywno$¢, rozumiana jako niekonwencjonalne obrazowanie
stanowiace istotg poezji, moze powodowa¢ nadanie nowych znaczen.

W jaki sposéb idiosynkratyczna perspektywa, z ktérej Mitosz dokonu-
je przektadu intersemiotycznego, przywotujac obraz Turnera w swoim wier-
szu, moze by¢ podzielana przez innych uczestnikéw wspélnoty kulturowe;j?
Zakladamy, ze kwesti¢ relacji pomigdzy forma poetycka noblisty i obrazo-
wa autorstwa Turnera mozna rozpatrywaé w odniesieniu do ikonicznosci dia-
gramatycznej, charakteryzujacej relacje miedzy oryginatem a przektadem. Je-
$li bowiem przeklad intersemiotyczny ma by¢ ekwiwalentny, ,,musi zachowaé
strukturalne podobieristwo do oryginatu™.

Powstaje pytanie, na czym doktadnie owo strukturalne podobiefistwo ma
polegaé. Pojeciem, ktére w naszych rozwazaniach dotyczacych korelacji mie-
dzy strukturg obrazowania poetyckiego i malarskiego pejzazu faczy analizg
interakcji migdzy tymi dwoma narzedziami poznawczymi, jest idea diagra-
mu, a wigc takiej strukeury informacyjnej, ktérg jako jezykoznawcy wiazemy
z koncepcja ikonicznosci diagramatycznej w jezyku.

Piszac o diagramach, Barbara Tversky podkresla ich poznawczy charak-
ter®®. Jako nosniki informacji diagramy sa selektywne (na przyktad mapy). Po-
dobienstwo miedzy ich schematyczna strukturg a znaczeniem, ktére w zamie-
rzeniu cztowieka maja komunikowac, oparte jest na uwypukleniu wybranych
whasciwosci danego obiektu, majacych znaczenie w okreslonym kontekscie®.
W $wietle tezy o uciele$nionym umysle, przyjetej w ramach jezykoznawstwa
kulturowego o orientacji kognitywnej, diagramy wspéttworza fizyczne ramy
aktywnosci poznawczej cztowieka. Uogdlniajac, wizualizacje stanowig nie tyl-
ko rodzaj ,,uzewngtrznienia” mysli, ale takze zasoby ksztattujace porzadek po-
jeciowy danej wspélnoty kulturowej. Dostrzezenie umotywowanych poznaw-
czo podobienstw strukturalnych (diagramatycznych) migdzy forma poetycka
i malarska, utrwalajacymi pewien obraz, mozliwe jest dzicki multimodalnej
naturze do$wiadczenia cztowieka jako uczestnika spolecznosci, usytuowanego
w okreslonym kontekscie kulturowym.

Wiadomo, ze podréze Turnera po Europie stanowity bogate Zrédlo inspi-
racji dla wielu jego obrazéw?, w tym pejzazu malarskiego Zamki St. Michael,

5 E. Tabakowska, Migdzy obrazem a tekstem, czyli o przekladzie intersemiotycznym
[w:] Migdzy obrazem a tekstem, dz. cyt., s. 46.

% B. Tversky, Visualizing thought, , Topics in Cognitive Science” 2011, nr 3, s. 527. Do-
ktadne omoéwienie poznawczych podstaw przedstawienia wizualnego wykracza poza zakres
tego artykutu; por. na przyktad P. Francuz, Imagia. W kierunku neurokognitywnej teorii obra-
zu, Lublin 2013.

¥ Por. B. Tversky, Visualizing thought, dz. cyt., s. 527.

% M. Poprzecka, Malarstwo angielskie od Gainsborough to Turnera. Sztuka swiata [w:] Sztu-
ka swiata, red. A. Lewicka-Morawska, t. 8, Warszawa 1994, s. 67-93.
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Bonneville, Savoy. Pejzaz Turnera rozpatrujemy w odniesieniu do idei dia-
gramu, poniewaz jest wynikiem konstruowania pewnej przestrzeni fizycznej
przez artystg. Malarskie przedstawienie owego krajobrazu traktujemy jako ro-
dzaj swoistej schematyzacji, rozumianej jako zachowanie podobieristwa struk-
turalnego polegajacego na uwypukleniu wybranych aspektéw postrzeganej
sceny oraz odfilcrowaniu tych detali doswiadczeniowych, ktére artysta zdecy-
dowat si¢ pominaé. Poeta zdaje si¢ odgadywac sposéb, w jaki Turner mental-
nie konstruuje rzeczywisto$¢ i przedstawia ja na ptétnie. Dobrym tego przy-
ktadem jest posta¢ wiesniaczki, ktdrej twarzy artysta nie rozréznit. Na obrazie
to ,kropka zaledwie”. Nie wiadomo réwniez, co niesie kobieta. Poeta domysla
si¢, ze moze by¢ to pranie, ktdre wiesniaczka zanosi do strumienia. Podobieri-
stwo strukturalne migdzy opisem poetyckim, obrazem Turnera i przestrzenia
historyczng polega wéwczas na zachowaniu $ladu oryginalnego, usytuowane-
go w okreslonym kontekscie spoleczno-kulturowym, doswiadczenia artysty
jako uczestnika pewnej wspélnoty.

Turner
Yale Center for British Art: .M. Turner (1775-1851),
Zamki St. Michael, Bonneville, Savoy, 1803%

Mijajg si¢ obtoki ponad gérami.

A tu droga w storicu, dtugie cienie,

Niskie obmurowania, jakby mostku,
Cieplo-brunatny ich kolor, tak jakby wiezy
Zamku, wznoszacej si¢ pionowo

Po ciemnej prawej stronie, spoza drzew.
Drugi chiteau daleko, na wyzynie

Bieleje drobny, nad drzewiastym zboczem,
Ktére zniza sie ku drodze i dolinie wioski
Z jej stadem owiec, topolami, trzecim
Zamkiem, czy wiezg romariska kosciota.
A najwazniejsze: wie$niaczka w czerwonej
Spédnicy, w czarnym staniku, bialej
Bluzce, co$ niesie (pranie do strumienia?)
Nie rozréznié¢ twarzy, kropka zaledwie.
Ale szta tedy, widziana przez malarza

I zostata na zawsze, tylko po to,

Zeby dopelnita si¢ jego whasna,

Jemu jednemu odkryta harmonia
Zétto-niebiesko-rdzawa.

» Cyt. za: D. Korwin-Piotrowska, Powiedzied swiat. Kognitywna analiza tekstéw literackich
na przyktadach, Krakéw 2013, s. 30-31.
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W naszej analizie wiersza Milosza koncentrujemy si¢ na spojrzeniu osoby
patrzacej na obraz. Okreslony punkt widzenia oznacza przyjecie pewnej per-
spektywy, z ktdrej nastepuje konstruowanie postrzeganej sceny (obrazowanie),
co pozwala autorowi sterowaé uwagg czytelnika wiersza.

W Turnerze Milosz niuansuje rézne perspektywy, pozwalajac czytelniko-
wi na mentalng podréz nie tylko w przestrzeni, ale takze w czasie. Wiersz
powstal wspotczesnie, za$ obraz Zambki... znajduje si¢ obecnie w Yale Cen-
ter for British Art. Tytul utworu, jak sugeruje Dorota Korwin-Piotrowska,
nie jest jednoznaczny. Tytul wiersza przywotuje w umysle czytelnika trzy pr-
zestrzenie mentalne (obrazu, muzeum, historyczna) w kolejnosci zaburzajacej
rzeczywistg chronologie wydarzeri. Narzucona przez poetg kolejno$é zdarzen
(od wspétczesnosei do przesztosci) wptywa na konceptualizacje dokonujaca
si¢ w umysle czytelnika. 7urner moze mie¢ charakter metonimii (jeden z wielu
pejzazy Turnera), ale tez przywotywaé posta¢ historyczna artysty podczas po-
drézy, wraz z tem spoteczno-kulturowym epoki, mozliwym do odtworzenia
na podstawie konwencji malarskich zastosowywanych przez artystg. Uwzgled-
nienie w tytule wiersza informacji o tytule obrazu sygnalizuje odwotanie do
krajobrazu historycznego.

Wydaje si¢ jednak, ze tytut Zurner moze si¢ odnosi¢ jednoczesnie i do
pejzazu malarskiego, i do jego poetyckiego opisu, sygnalizujac istnienie rela-
¢ji podobienstwa strukturalnego pomigdzy pejzazem a wierszem. Taka kon-
ceptualizacja opiera si¢ na wykorzystaniu informacji uzupelniajacej tytut
gléwny wiersza. Mamy wowczas do czynienia ze strukturg emergentna, czy-
li amalgamatem, w ktérym skorelowane zostaja dwie przestrzenie wejsciowe:
obraz poetycki Milosza i wizualny Turnera®. Dostrzezenie metonimicznych
i metaforycznych (sztuka poezji rozumiana metaforycznie jako ,malowanie
stowem”) podstaw konstrukcji znaczenia tytutu wiersza zalezy jednakze od
wiedzy encyklopedycznej, ktéra czytelnik utworu wykorzystuje, aby ustali¢
relacje strukturalne migdzy obrazem poetyckim Zamkdw... a pejzazem nama-
lowanym przez Turnera.

Forma wersyfikacyjna wiersza sama w sobie moze stanowi¢ Zrédlo kon-
struowania znaczeni. Podkreslamy role przerzutni, ktéra w kontekscie naszej
analizy traktujemy jako jezykowy wykladnik wyrazistosci perceptualnej. Prze-
rzutnia, ,wymuszone konstrukcja wersu zawieszenie glosu, rozbijajace catostke
sktadniowo-semantyczng™', stanowi $rodek stuzacy nakierowaniu uwa-
gi czytelnika na wybrane aspekty obrazu (organizowaniu tych aspektéw pod
wzgledem wyrazisto$ci, wedtug relacji figura—tlo, na przyklad ,jakby wiezy/
Zamku”, ,w czarnym staniku, bialej/ Bluzce”, ,trzecim/ Zamkiem”)*?. Cha-

3 Szczegdtowe oméwienie zagadnienia integracji pojeciowej wykracza poza zakres artyku-
tu. Por. na przyktad Z. Kévecses, dz. cyt. s. 387-415.

31 D. Korwin-Piotrowska, Poetyka — przewodnik po swiecie tekstéw, Krakéw 2011, s. 194.

32 Por. Taz, Powiedziec swiat..., dz. cyt., s. 32.
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rakteryzujaca obrazowanie poetyckie Milosza kreatywno$¢ w konstruowa-
niu tresci przekazu wynika stad, ze obraz poetycki nie jest wiernym opisem
Zamkdw... Turnera. Linearno$¢ jezyka sprawia, ze $ledzimy kierunek, w jakim
przesuwa si¢ po obrazie Turnera wzrok podmiotu konceptualizujacego sytua-
¢je. Profilujac okreslone relacje migdzy wybranymi elementami pejzazu, opis
jezykowy odfiltrowuje pozostate.

Opisujac obraz Turnera, Mitosz korzysta z narz¢dzia poznawczego, jakim
jest ta wizualizacja. Wiedzac o tym, czytelnik moze w swoim umysle skore-
lowa¢ modele rzeczywistosci, odpowiednio: (a) skonstruowany (w czasie hi-
storycznym) przez artyst¢ model pewnego krajobrazu oraz (b) skonstruowa-
ny przez Mitosza model umystu malarza, tworzacego swdj pejzaz. Korelacja,
sugerowana przez metonimiczne rozumienie tytutu wiersza Turner, wynika ze
zdolnosci czytelnika do dostrzezenia podobiefstwa strukturalnego pomigdzy
obrazem poetyckim i wizualnym, ktére opiera si¢ na uniwersalnych wtasci-
wosciach postrzegania wzrokowego cztowieka, ale réwniez na wiedzy encyklo-
pedycznej czytelnika jako uczestnika pewnej wspélnoty kulturowej.

Mozna przyjaé, ze czytelnik wiersza jest zaproszony do wyobrazenia so-
bie, w jaki spos6b w swoim umysle malarz mégt konstruowaé widziany swo-
imi wlasnymi oczami krajobraz historyczny. Dzigki tak zaposredniczonemu
doswiadczeniu czytelnik wskrzesza w swoim umysle pewien moment w prze-
sztosci, kiedy to konkretny krajobraz byl postrzegany przez malarza. Sledzac
poetycka narracj¢ na temat ogladania obrazu, czytelnik uczestniczy w sytuacji
»fikcjonalnego opowiadania o kim$ innym”, a wigc uzyskuje wglad w odmien-
na od wiasnej perspektywe poznawcza, co sprzyja kreowaniu ,iluzji wspét-
bycia w $wiecie fikcyjnym”?.

Biorac pod uwagg czasoprzestrzenng ciaglos¢ istnienia wspélnoty kultu-
rowej, podkreslamy znaczenie komplementarnosci zasobéw jezykowych i wi-
zualnych jako nos$nikéw pamieci indywidualnej i wspélnotowej. Wzajem-
ne dopetnianie si¢ réznych mediéw pamieci umozliwia tworzenie wspélnoty
umystéw, ktérej istote stanowig ,,porozumiewanie si¢ umystéw”, zdolno$¢ do
»[wkroczenia] w cudzy $wiat umystowy”?. Nastepuje to zaréwno podczas lek-
tury utworu poetyckiego, jak i w trakcie ogladania obrazu malarskiego.

Trwanie wspélnoty kulturowej charakteryzuje si¢ nieustannym zmaga-
niem przesztodci i terazniejszosci. Odmienne nosniki/media pamigci stanowia
zrédlo wiedzy o przesztosci wspélnoty i/lub jednostki, pozwalajac na uzupet-
nianie si¢ informacji pochodzacych z réznych kanatéw transmisji kulturowej
(tu: jezyka i sztuki wizualnej). W ten sposéb wzajemne dopetnianie si¢ zaso-

3 M. Rembowska-Pluciennik, Poetyka intersubicktywnosci. Kognitywistyczna teoria narra-
¢ji a proza XX wieku, Torun 2012, s. 31.

3 Ch. Frith, Od mézgu do umystu. Jak powstaje nasz wewngtrzny swiat, ttum. A. Binder,
M. Binder, Warszawa 2011, s. 171.
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béw kulturowych jako no$nikéw/mediéw pamicci moze utatwi¢ negocjowa-
nie znaczenia.

Opisane powyzej zaleznosci uwidoczniajg si¢ podczas analizy interakeji
zachodzacej pomigdzy obrazowaniem poetyckim w Zurnerze Mitosza i ma-
larskim w Zamkach... Turnera. Wiersz koriczy si¢ przywolaniem anonimowej
postaci, ktéra poeta identyfikuje jako wiesniaczke niosaca pranie. Uwazniejsze
spojrzenie na obraz ujawnia idiosynkratyczno$¢ percepcji Noblisty. Koriczac
utwér stowami dotyczacymi mozliwych powodéw, dla ktérych Turner zdecy-
dowat si¢ uwieczni¢ kobietg, Mitosz podkresla:

Ale szta tedy, widziana przez malarza
I zostata na zawsze, tylko po to,
Zeby dopelnita si¢ jego whasna,
Jemu jednemu odkryta harmonia

7 6tto-niebiesko-rdzawa.

Na obrazie widoczne s3 jednak dwie kobiety, a nie jedna — ta, o ktérej ze
znanych jedynie sobie powodéw poeta zdecydowat si¢ wspomnie¢ w wierszu.
By¢ moze decyzja Mitosza wynikata z zamiaru podkreslenia uchwyconej na
ptétnie Turnera harmonii ,zétto-niebiesko-rdzawej”®. Druga kobieta (w z6t-

% Nasza uwagg zwraca zalezno$¢ pomiedzy linearnoscia jezyka a ksztattowaniem obrazu
poetyckiego. Warto zatem wskaza¢ na poznawcze podstawy manifestacji ikonicznosci diagrama-
tycznej w uzyciu jezykowym. WspominaliSmy juz, ze wiersz Tiurner stanowi rodzaj jezykowego
zapisu procesu percepcji pejzazu malarskiego. Mozna zauwazy¢, ze wskutek linearnosci jezyka
kolejnoé¢, w jakiej Mitosz wymienia barwy dominujace na obrazie Turnera, sugeruje kierunek
$ledzenia wzrokiem ukladu kompozycyjnego pejzazu. Niektére elementy obrazu, migdzy inny-
mi postaci obu kobiet, zostaly zarysowane jedynie schematycznie. Wydaje sig, ze kolejnos¢ po-
strzegania koloréw (od zéttej do niebieskiej i rdzawej) odpowiada kierunkowi, w ktérym wzrok
ogladajacego przesuwa si¢ od postaci wiesniaczki w czerwonej spédnicy w strong tta obrazu.
Prawdopodobnie odmienne uporzadkowanie barw (na przyktad harmonia niebiesko-zétto-rdza-
wa) mogloby zaburzy¢ nasze rozumienie sposobu, w jaki Mitosz postrzegat obraz. Dotyczy to
kierunku przesuwania si¢ wzroku po pejzazu oraz mozliwego podziatu obrazu nie na trzy prze-
nikajace si¢, lecz na dwie kontrastujace ze soba plaszczyzny (na przyklad plame biekitu mozna
postrzega¢ na tle zétto-rdzawym; zmienia si¢ zatem ukfad figura i to). Aby nieco dokladniej
wyjasni¢ rol¢ barw w konstruowaniu i przedstawianiu rzeczywistosci w dzietach szeuki wizu-
alnej, zgodnie z przyjeta metodologia przywotujemy wyniki wybranych badar empirycznych.
Omawiajac Impresje. Wischdd storica Claude’a Moneta, Piotr Francuz stwierdza: ,Margaret Li-
vingstone zauwazyla interesujace zjawisko. Niemal narzucajaca si¢ obserwatorowi krwistoczer-
wona kula wschodzacego stofica przestaje budzi¢ zainteresowanie wtedy, gdy jest ono ogladane
w wersji monochromatycznej (...). Jej zdaniem usunigcie barwy sprawia, ze storice jakby zni-
ka, chociaz nie jest tak, ze w wersji monochromatycznej jego kontury sa zupetnie niewidoczne”
(P. Francuz, dz. cyt., s. 203). Odnoszac si¢ do swoich badan, autor zauwaza: ,[p]odczas ogla-
dania barwnej reprodukcji osoby badane zdecydowanie najwiccej czasu poswiecily na przygla-
danie si¢ stoficu, natomiast ogladajac reprodukcj¢ monochromatyczna szczegdlnie interesowa-
ta ich 16d7 na pierwszym planie” (tamze, s. 205). Badacz wyjasnia, ze ,[d]o namalowania tego
fragmentu Monet zastosowat barwe czerwona (storice) i niebieska (niebo) o podobnej lumi-
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tej spédnicy) siedzi na drodze, ukrywajac si¢ nieco w cieniu. Obie wydaja si¢
pochtoni¢te rozmowg. Patrzac na obraz podczas lektury wiersza, wchodzimy
wiec w przestrzeri umystu samego poety. Niemal zawsze prywatna przestrzen
umystu drugiego cztowieka skrywa¢ bedzie przed nami swoje tajemnice. Zgle-
bianie sposobdéw, w jaki cztonkowie danej wspdlnoty wykorzystuja dostgpne
im zasoby kulturowe, pozwala na uchylenie rabka tej tajemnicy.

A zatem dzigki rozmaitym nos$nikom i mediom pamieci, nierzadko prze-
chowujacym ,kwant” indywidualnego do§wiadczenia uczestnika danej wspdl-
noty kulturowej, interakcja migdzyludzka moze si¢ odbywad poza granicami
wyznaczanymi przez czas i przestrzen terazniejszosci. W swoim utworze nob-
lista pokazuje, w jaki sposéb dzigki zasobom kulturowym mozemy nawigzaé
swoisty dialog z przeszloscia, przyczyniajac si¢ do wspétksztattowania przy-
sztosci naszej wspdlnoty kulturowej. Negocjacja znaczenia, ktéra wystepuje
w utworze poety, odbywa si¢ w podzielanej ponad ograniczeniami czasu prze-
strzeni wspSlnoty umystéw (panchronii).

Wnioski

Zwracamy uwagg na subiektywny (idiosynkratyczny) charakter konceptua-
lizacji czasoprzestrzeni w Turnerze Mitosza. Forma wizualna umozliwia po-
dzielanie tych samych wrazen sensorycznych, co jednak nie jest réwnoznaczne
z nadaniem im tego samego znaczenia przez wszystkich cztonkéw wspélnoty.
Wiedza zgromadzona przez wspélnote kulturows nie jest podzielana w réw-
nym stopniu przez wszystkich uczestnikéw spotecznosei. Jezyk i zasoby kul-
tury wizualnej jako nosniki kulturowe moga poméc wyréwnaé owe réznice,
poniewaz wiedza, zdobyta w toku do$wiadczenia nabywanego w danej spo-
tecznosci kulturowej, wplywa na sposéb interpretacji wrazen sensorycznych
przez obserwatora, a wigc jego percepcje. Oba media stajg si¢ niezastapione
w ksztaltowaniu podzielanego punktu widzenia oraz negocjowania znacze-
nia. Lektura wiersza Czestawa Milosza nie zastgpuje wigc ogladania obrazu,
lecz go dopetnia przez stworzenie mozliwosci uczestnictwa w panchronicznej
wspolnocie umystéw. Nosnik wizualny autorstwa Turnera jest komplemen-

nadji (...)” (tamze, s. 209). Podsumowujac, kolejnos¢, w jakiej wymieniane sg barwy harmonii
,20lto-niebiesko-rdzawej”, wskazuje na oczywisty fake, ze linearnosci jezyka narzuca obrazowi
poetyckiemu okreslony porzadek pojeciowy, wptywajac na konstrukejg znaczenia. Kolejnos¢ ta
$wiadczy jednak réwniez o whasciwym Mitoszowi sposobie postrzegania obrazu Turnera, o cha-
rakterystycznym dla poety rozumieniu harmonii, ktéra, jego zdaniem, malarz dostrzegt w ota-
czajacym go krajobrazie. Innymi stowy, konstrukcja znaczenia, jakie nadajemy $wiatu podczas
naszej interakcji z innymi, powstaje na styku idiosynkratycznosci poszczegélnych jednostek. Z ra-
Gji uptywu czasu bezposrednia interakcja pomiedzy poeta i malarzem byta niemozliwa. W tym
sensie wiersz Turner zaswiadcza o roli materialnych nos$nikéw pamieci we wspdttworzeniu pan-
chronicznej wspdlnoty umystéw.
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tarny wzgledem obrazu poetyckiego, poniewaz sposéb, w jaki skonstruowa-
na zostanie mentalna reprezentacja, powstajaca na podstawie opisu, moze si¢
r6zni¢ w zaleznosci od doswiadczenia danego uczestnika wspélnoty kulturo-
wej. Stowo i tekst to wzgledem obrazéw odmienne, lecz ,,powiazane porzadki
poznania”. Istotnie, wydaje si¢ zatem, ze ,.separowanie obu porzadkéw musi
prowadzi¢ do jednostronnosci i utomnosci naszej wiedzy””. Podsumowujac,
czasoprzestrzenna ciaglos¢ kultury zalezy od komplementarnej relacji migdzy
réznymi narzgdziami poznawczymi, z kedrych kazde charakteryzuje si¢ swo-
istymi wlasciwo$ciami. Rozpatrywane tacznie dopetniaja si¢ wzajemnie, sprzy-
jajac konstruowaniu i podtrzymywaniu ciaglosci intersubiektywnego porozu-
mienia uczestnikéw danej wspélnoty kulturowej, czgstokro¢ dokonujacego sig
ponad barierami czasoprzestrzennymi.
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