Katarzyna Kucia

Kierkegaard stucha Don Giovanniego Mozarta.
Muzyka a inne media

1. Poszukiwanie klasycznoSci

Kierkegaard obejrzat Don Giovanniego Wolfganga Amadeusza Mozar-
ta w Berlinie, miedzy 1841 a 1842 rokiem'. Wiasciwie nie tyle ogladat, co
stuchat utworu z celowo zamknigtymi oczami, jak wyznat w eseju Stadia
erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna, pomieszczonym w stynnym
dziele Albo-albo.

Skoro tylko oko zajete, maci si¢ wrazenie, jedno$¢ dramatyczna bowiem, ktora
jawi si¢ oku, jest petna wad w poréwnaniu z jedno$cia muzyczng postrzegana
uchem. Sam si¢ przekonatem o tym. Siedzialem blisko sceny, oddalalem si¢ po-
tem coraz bardziej, poszukatem wreszcie oddalonego kata, by moc zatonaé w tej
muzyce?’.

Ten szczegot, znamionujacy specyficzny odbidr opery — dzieta z zatozenia
intermedialnego, angazujacego wiasciwie w réwnym stopniu zmyst wzroku,
co stuchu — jest bardzo istotny dla wymowy catego eseju 1 argumentacji po-
stawionej wen tezy.

Kierkegaard w gescie niemal religijnego uwielbienia przyznaje Mozar-
towi pierwsze miejsce w panteonie niesmiertelnych tworcow?. Wyznaje, ze
bytby sktonny zalozy¢ sekte, ktora czcitaby salzburskiego kompozytora za
to, ze to wlasnie spod jego piora wyszla genialna opera o Don Giovannim.
Szczesliwym zrzadzeniem losu — jak twierdzi filozof — jest to, ze dana in-
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roth, H. Lund, E. Hedling, Interart Poetics: Essays on the Interrelations of the Arts and Media,
Amsterdam—Atlanta 1997, s. 167.
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dywidualno$¢ natrafia na dany material czy ideg. Prawdziwy geniusz ,,tylko
tam «pragnie», gdzie obiekt «pragnienia» istnieje rzeczywiscie™.

Juz na poczatku eseju filozof zaznacza, ze jego zamiarem jest przeprowa-
dzenie $cisle rozumowego dowodu na to, ze opera Mozarta jest 1 pozostanie
dzietem klasycznym oraz niesmiertelnym (dla Kierkegaarda okreslenia te
nie istnieja roztacznie, wzajemnie si¢ konstytuuja)’. Stad pierwsze akapi-
ty sa poswigcone probie definicji pojgcia klasycznosci, a takze, co za tym
idzie, wyznaczenia kategorii, za pomoca ktérych mozna rozpozna¢ to, co
klasyczne.

Filozof dowodzi, ze uwzglednienie w estetycznej ocenie dzieta jedynie
warstwy tresciowej jest pozbawione sensu. Podobnie zreszta w przypadku
sadu nad sama forma. Oczekiwanych rezultatow w klasyfikacji utworow nie
przynosi rowniez zbadanie stosunku formy i tresci, uznanych przez Kierke-
gaarda za nierozlaczne. Jedyny przebtysk nadziei na odnalezienie kryterium
umozliwiajacego rozpoznanie tego, co klasyczne, daje proba opisania relacji
idei 1 wyrazajacego ja medium. Zdaniem filozofa klasyczno$¢ zawiera si¢
we wspotdziataniu i podobienstwie tych dwéch czynnikow. Dzieto moze by¢
klasyczne wowczas, kiedy abstrakcyjna ide¢ wyraza abstrakcyjne medium,
z kolei ide¢ konkretna — medium konkretne. Abstrakcyjne pozostaja dla
Kierkegaarda architektura, rzezba, muzyka i, w najmniejszym stopniu, ma-
larstwo, konkretny za$ jest przede wszystkim jezyk. Dunski filozof twierdzi,
ze im bardziej abstrakcyjne sg idea 1 medium, tym wzrasta szansa na unikal-
ny charakter dzieta. Idea 1 medium sa wowczas wzgledem siebie wiasciwie
nierozlaczne, a czgsto nawet w swojej istocie tozsame — jak udowadnia Kier-
kegaard w dalszej cze$ci eseju. Inaczej rzecz si¢ ma, jesli wziac na warsztat
konkretng ideg¢ 1 konkretne medium, czyli jezyk. Konkretna idea, zdaniem
filozofa, implikuje to, co historyczne. Bieg dziejow dostarcza wciaz nowego
materiatu, na przyktad na epos, stad w eseju wniosek o tym, ze lliada Ho-
mera nie jest i nie bedzie jedyna realizacja klasyczno$ci w tym przypadku®.
Idea najbardziej abstrakcyjna, ktorej jezyk nie jest w stanie wyrazi¢, a ktora
znalez¢ moze swoj najpelniejszy ksztatt tylko w jedynym, niepowtarzalnym
dziele, jest idea tzw. genialnos$ci zmystowej [podkr. K.K.]. Zdaniem Kierke-
gaarda przedstawi¢ ja moze jedynie muzyka, poniewaz idea ta jest catkowi-
cie muzyczna, a wytacznym utworem, w ktorym znalazta juz swoje miejsce,
jest Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mozarta’.

4 S. Kierkegaard, dz. cyt., s. 51.
> Tamze.

¢ Tamze, s. 55-59.

7 Tamze, s. 60.
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2. Bezposrednios¢ a refleksja

Idea genialnos$ci zmystowej wedle filozofa zostata zdefiniowana przez
chrzescijanstwo, ktore, kategorycznie ja odrzucajac, wyznaczyto jej obszar
w opozycji do duchowosci. Duch opuscit $wiat, gardzac jego rozkoszami.
W jego miejsce — zdaniem Kierkegaarda — pojawita si¢ rozpasana zmysto-
wos¢. W ten sposob idea zaczela funkcjonowaé jako zasada, zywiot i sita®.
Jedyna przestrzenia estetyczna, w ktorej mogtaby si¢ wyrazi¢, jest muzyka
w swojej bezposredniosci. Genialno$ci zmystowej nie mozna namalowac ani
opisa¢, z racji jej ‘wewngtrznosci’, jak pisze filozof. To sita, burza namigt-
nosci wciaz przemijajaca w czasie, ktorej nie sposob zatrzymac. Malarstwo
zamyka pewien moment, z kolei literatura — dziedzina najbardziej duchowa
zdaniem Kierkegaarda — oddala przedmiot reprezentacji. Ten dystans zosta-
je okreslony przez filozofa jako refleksja — odbicie, zaposredniczenie i su-
biektywny stosunek do idei’. W literaturze genialno$¢ zmystowa stracitaby
swQj estetyczny wymiar na rzecz etycznego, ktdry ujawnia si¢ w jezyku.
Domaga si¢ ona bezposredniego wyrazu w muzyce, ktora opiewa czysta ra-
do$¢ zmystowosci bez widma grzechu. Sztuka dzwigckow sama w sobie jest
namigtnoscia 1 podobnie jak omawiana idea przebiega w czasie, w nieogra-
niczonym pegdzie.

Kierkegaard podkresla, ze muzyka w chrzescijanskim $redniowieczu
byta uznawana za sztuke demoniczna. Cytuje z aprobata jedno z opowiadan
Achima von Arnim, w ktorym padaja stowa: ,,My, prezbiterianie, uwaza-
my organy za dudy diabelskie, ktére usypiaja powage rozmyslan, podobnie
jak tance zagluszaja pobozne zamiary”, jak rGwniez powotuje si¢ na ludowe
wierzenia, ktore przypisuja muzyce demoniczna sit¢'’. Jednak, jak podpo-
wiada historia estetyki muzycznej, stosunek $redniowiecza do muzyki byt
bardzo zr6znicowany, poczawszy od potepienia poganskich §piewdw, az po
gloryfikacje muzyki, jako sztuki najbardziej uduchowionej, odzwierciedlaja-
cej porzadek wszech§wiata, godnego akompaniamentu dla stowa w liturgii'!.
Dla Kierkegaarda najwazniejsze beda te koncepcje, ktore uznawaty medium
dzwigkowe za zwodnicze, prowokujace do zta, poniewaz to one potwier-
dzaty argumentowany na kartach eseju zmystowy charakter muzyki. Filozof
chce dowiesé, ze to, co bezposrednio erotyczne, jest identyczne z tym, co jest
muzycznie erotyczne. T¢ tozsamo$¢ wyjasnia przy omawianiu trzech sta-
diéw erotyki bezposredniej, ktére odnajduje w operach Mozarta.

8 Tamze, s. 65-66.

Tamze, s. 60.

Tamze, s. 80.

Zob. E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, thum. Z. Skowron, Krakow 1997, s. 68-99.
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3. Od Pazia — przez Papagena — az do Don Giovanniego

Uosobieniem pierwszego stadium jest Paz Cherubin z opery Wesele Fi-
gara Mozarta. To postac, ktoéra dopiero przeczuwa istnienie prawdziwego
pozadania. Na tym etapie przedmiot pragnienia jest niesprecyzowany, pozo-
staje uwigziony w obrgbie samego uczucia nienasycenia. Stad pragnienie nie
moze zaistnie¢, poniewaz budzi si¢ ono tylko wowczas, gdy jego obiekt jest
oden odseparowany. ,,Pozadanie — jak konstatuje Kierkegaard — jest w tym
pierwszym stadium tylko przeczuciem samego siebie, bez dazenia, bez nie-
pokoju, $pi stodko, ukotysane nieokreslonym, wewngtrznym wzruszeniem
(...)”'2. To stadium, jak zauwaza filozof — wyraza si¢ bezposrednio w koncep-
cji przedstawienia postaci w operze. Paz $piewa glosem kobiecym, poniewaz
jego pozadanie — z racji nieokreslonosci — jest samozwrotne. Pazia pociaga
kobiecos¢, dlatego moze kochac si¢ zarowno w hrabinie, jak 1 w Marcelinie.
Ta sama idea bedzie kierowa¢ Don Juanem, jednak juz z o wiele wigksza
intensywnoscia'®.

Symbolem kolejnego stadium jest Papageno, posta¢ z opery Czarodziejski
flet. Podczas gdy pozadanie Cherubina pozostawato w stanie uspienia, u Pa-
pagena zostaje obudzone — przedmiot pozadania zaczyna si¢ krystalizowac.
Pragnienie i1 obiekt pragnienia sa wobec siebie blizniacze, ale by moc zaist-
nie¢, musza by¢ oddalone od siebie na nieskonczona odlegtos¢. Ten dystans
staje si¢ impulsem do ciagtego zjednoczenia, ktore kieruje motywami pragna-
cego. Jednak w momencie rozdzielenia tych blizniaczych zjawisk, traca one
swoja substancjalnos$¢. Przedmiot pozadania zaczyna przybiera¢ roznorodna
posta¢. Na tym etapie Papageno odkrywa mnogo$¢ obiektow pragnienia i to
sprawia mu rado$¢. Wciaz pozostaje na etapie szukania tego, czego mogiby
pozadaé. Kierkegaard podsumowuje te dwa stadia okresleniem ‘pozadania
$niacego’ (Paz) 1 ‘pozadania szukajacego’ (Papageno). Dopiero Don Juan
staje si¢ uosobieniem dojrzatego ‘pozadania pozadajacego’'*.

Niebagatelna rol¢ dla wyktadni ‘pragnienia szukajacego’ pelni muzyka,
a w szczegoOlnosci fragmenty z fletem 1 dzwoneczkami Papagena. Filozof
interpretuje parti¢ fletu, wciaz powracajaca w operze, jako symbol radosci
zycia, ‘wesole szczebiotanie’ wobec przeciwnos$ci losu. Z kolei czarujacy
dzwigk dzwoneczkow jest wyrazem dzialan bohatera, ktory uwodzi 1 wabi
pte¢ przeciwna. Papageno — jak konstatuje filozof — jest jedyna postacia ‘mu-
zyczna’ w Czarodziejskim flecie, jednostka, ktorej histori¢ zycia 1 motywy

2 S. Kierkegaard, dz. cyt., s. 84.
13 Tamze, s. 85-87.
14 Tamze, s. 88.
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zachowan mozna wyrazi¢ jedynie muzyka. Pozostali bohaterowie, jak réw-
niez idea przewodnia, ktéra opiewa wzor mitosci matzenskiej, nie moga by¢
przedstawieni za pomoca medium dzwigkowego'.

Ostatnie stadium erotyki bezposredniej odnajduje swoj pelny ksztatt
w postaci Don Giovanniego. To bohater, w ktorym dwa poprzednie stadia
ulegaja stopieniu. Niesprecyzowany i mnogi przedmiot pozadania uzyskuje
tutaj swoja konkretna i pojedyncza posta¢. Pozadanie staje si¢ zwycigskie,
zdrowe 1 stanowi zasade¢ ‘genialno$ci zmystowej’. Jej wcieleniem jest Don
Juan, z kolei jego wyrazem — jak wielokrotnie zaznacza Kierkegaard — jest
jedynie muzyka'.

4. Muzyka a literatura

Dlaczego jedynie muzyka jest predestynowana do bycia wyrazicielka idei
genialno$ci zmystowej? Na czym zasadza si¢ jej inno$¢ wobec literatury?
Kierkegaard twierdzi, ze muzyka, jako pewien system znaczen, jest pierwot-
niejsza wobec j¢zyka. Ogranicza go wlasciwie z dwoch stron. Zanim wypo-
wiemy pierwsze stowa, artykulujemy jedynie dzwigki. W medium jezyka to,
co zmystowe, a wigc wyizolowane brzmienie, wibrowanie powietrza przy
wypowiadaniu stOw, nie ma znaczenia. Z drugiej strony istnieje poezja, ktora
przeistacza si¢ w muzyke, kiedy w utworze poetyckim na pierwszy plan wy-
suwaja si¢ rym, rytm, zinstrumentowanie gloskowe, a zawarta w dziele idea
pozostaje w cieniu. To wtasnie okresla druga granice jgzyka: ,,tam, gdzie kon-
czy si¢ mowa, zaczyna si¢ muzyka”!’. Przy tej okazji Kierkegaard, a moze
raczej fikcyjny autor, sygnowany litera A, potepia czesty poglad, jakoby mu-
zyka miala by¢ medium doskonalszym od literatury z tej racji, ze wyraza to,
co w jezyku niewyrazalne's. Jak uzasadnia w dalszej cze$ci wywodu:

Oto muzyka wyraza zawsze to, co bezposrednie w jego bezposredniosci; dlatego
muzyka w poréwnaniu z jezykiem stanowi stadium wczesniejsze lub pozniejsze,
dlatego tez jest nieporozumieniem nazywanie muzyki medium doskonalszym.
Jezyk zawiera refleksj¢ i z tego powodu nie moze wyrazi¢ bezposredniosci. Re-
fleksja niweczy bezposrednio$¢, stad niemozliwe jest wyrazenie muzycznosci
w jezyku méwionym: ale to pozorne ubdstwo jezyka jest wiasnie jego boga-
ctwem. To, co bezposrednie, jest mianowicie nieokreslone, czego wigc jezyk

5 Tamze, s. 90-91.

Tamze, s. 94.

Tamze, s. 76. Podobnie brzmiaca mysl zanotowal Claude Debussy: ,,muzyka zaczyna si¢ tam,
gdzie stowo jest bezsilne”. Cyt. za: S. Jarocinski, Debussy a impresjonizm i symbolizm, Krakéw
1976, s. 124.

8 S. Kierkegaard, dz. cyt., s. 77.
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ujac nie moze; ale skoro jest to co$, czego okresli¢ nie mozna, jest to dowodem
nie doskonatosci, lecz jej braku. Czgsto wyrazamy to nie bezposrednio. I tak,
by postuzy¢ si¢ tylko jednym przyktadem, mowi si¢: nie umiem wiasciwie po-
da¢ powodu, dlaczego to lub tamto tak czy inaczej robi¢ — po prostu czynig tak
ze shuchu. Dla spraw nie majacych zadnego zwiazku z muzyka wykorzystuje
si¢ jedno stowo zapozyczone z muzyki, aby oznaczy¢ to, co ciemne, niejasne,
bezposrednie®.

Przytoczony fragment wskazuje na najwazniejsza ceche jezyka muzyczne-
go: bezposrednios¢. To, co obezwladniajace, trudne do zdefiniowania, jedy-
nie przeczuwalne, niepoddajace si¢ jezykowi, co w tajemniczy sposob kieru-
je motywacjami gldownych bohateréw opery, sprawiajac, ze sa oni wlasciwie
pozbawieni §wiadomos$ci swoich dziatan, znajduje swoj oddzwiek wtasnie
w muzyce. Dla Kierkegaarda muzyczne jest wszystko, co nie§wiadome, ta-
jemnicze i co powodowane jest genialnos$cia zmystowa, ktorej koncentracje
odnajdujemy w Don Giovannim.

5. Centrum dziela operowego

Don Giovanni jest bozkiem zmystowosci, stanowiac centrum energii
erotycznej, ktora w pelni reprezentuje. Greccy bogowie — zdaniem filozo-
fa — stawali si¢ uosobieniem pewnych fenomendw, ktérych wiasciwie nie
doswiadczali. Eros w poréwnaniu z innymi bogami Olimpu bardzo rzadko
si¢ zakochiwat. Jego przymiot nieustannie byt mu nadawany z zewnatrz, od
tych, ktorzy doznawali mitosci. W przypadku Don Giovanniego mamy od-
wrotny kierunek: to z wngtrza gtdwnego bohatera promieniuje zmystowosc.
To wilasnie w nim skupia si¢ cata jej moc, pozostate postaci opery odbijaja
jedynie blask idei, jaka emanuje legendarny oszust®’. Leporello, jak rowniez
uwiedzione kobiety i ich zdradzeni mgzowie sa o tyle wazni, o ile pozostaja
w zwiazku z Don Giovannim. Istotna jest tylko ta ich czg$¢ osobowosci, kto-
ra zostaje ‘uaktywniona’ w kontakcie z tytulowym bohaterem.

Don Juan jest bohaterem opery, skupia na sobie gtowne zainteresowanie, ale nie
tylko to: dzigki niemu wszystkie inne postaci staja si¢ interesujace. Oczywiscie
nie nalezy tego rozumie¢ w sensie zewngtrznym: jest co§ wrecz tajemniczego
W tej operze, ze bohater uzycza sity innym postaciom, ze jego zycie jest i dla nich
zasada zycia. Jego namigtno$¢ pobudza namigtno$¢ innych, odbija si¢ echem we
wszystkim i przenika wszystko: powage Komandora, gniew Elwiry, nienawis$¢
Anny, statecznos¢ Ottavia, Igk Zerliny, uraz¢ Masetta, konsternacj¢ Leporella.

19 Tamze, s. 76-77.
20 Tamze, s. 68-69.
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Jako bohater opery dostarcza jej, jak to jest w powszechnym zwyczaju, tytuhu.
Ale jest i czyms$ wigcej, jego imig¢ jest czym$ wigcej niz tytutem opery, charakte-
ryzuje calo$¢. Kazda inna egzystencja jest w stosunku do jego egzystencji tylko
pochodna. Jezeli zada si¢ od opery, aby jako cato$¢ opierala si¢ na jakims$ jed-
nym og6lnym tonie, to trudno znalez¢ temat lepszy niz temat Don Juana®'.

Don Juan nie jest konkretnym indywiduum, ale wcieleniem idei. Podob-
nie jak temat muzyczny przenika konstrukcj¢ utworu muzycznego, decydu-
jac o ksztatcie innych fraz, tak Don Giovanni ‘udziela’ si¢ pozostatym boha-
terom. Gdyby Mozartowski Don Juan byt jedynie ucielesnieniem postaci, co
prawda legendarne;j, ale przedstawionej z poszanowaniem regut prawdopo-
dobienstwa, liczba 1003 uwiedzionych Hiszpanek — jak zauwaza Kierkega-
ard — bytaby absurdem. Liczba zreszta nie jest przypadkowa — sugeruje, ze
lista ofiar nie jest jeszcze zamknigta?.

Muzycznos$¢, a wige bezposrednio$¢ 1 nieswiadomos¢ etyczna Don Gio-
vanniego, powodowanego wewnetrzna sita zmystowosci, sprawia, ze trud-
no nazwaé¢ go uwodzicielem. Zdobywca niewiescich serc powinien przede
wszystkim by¢ mistrzem stowa. U Mozartowskiego Don Giovanniego — jak
zauwaza filozof — styszymy jedynie jego peten zmystowosci glos. Bohater
opery nie knuje intryg, nie bawi si¢ przechytrzaniem swoich ofiar, nie po-
$wigca calej energii na maestri¢ podboju, poniewaz nie ma na to czasu. Jego
zycie jest niekonczacym si¢ pasmem aktéw zaspokajania. Nie ma szczegodl-
nych upodoban w odniesieniu do przedstawicielek pici pigknej, wystarczy,
by byty kobietami, by nosity spodnice, jak §piewa Leporello, charakteryzu-
jac swojego pana. Ta wieczna pogon za kobiecoscia przemienia Don Giovan-
niego w sama istote i sitl¢ zmystowosci.

Gtowny bohater paradoksalnie jest uobecniony wtedy, kiedy znajduje si¢
poza scena. Najlepiej poznajemy go wowczas, kiedy jest charakteryzowany
w ariach pozostatych postaci. Zdaniem filozofa to znamienne, ze opera — tuz
po uwerturze — zaczyna si¢ monologiem stugi Don Giovanniego. To wtasnie
poprzez arig¢ Leporella po raz pierwszy spotykamy si¢ z gldwnym bohate-
rem. Co wigcej, stuga nasladuje w tym miejscu swojego pana. Ten zabieg —
zdaniem Kierkegaarda i$cie genialny — po raz kolejny dowodzi tego, ze Don
Giovanni, udzielajac czastki siebie w tajemniczy sposob innym, przeistacza
si¢ w ideg. Przyktadow na to dostarczaja rowniez: aria Elwiry Ah, chi mi
dice mai oraz stynna aria katalogowa Leporella. Kiedy Elwira wyspiewuje
z pasja caty swgj gniew uwiedzionej kobiety, w oddali, prawie niewidoczni

2l Tamze, s. 135.

22 Tamze, s. 104.
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Don Giovanni i Leporello zastanawiaja si¢, ktoz mogt skrzywdzi¢ tak pigkna
niewiastg. Nie rozpoznaja w Elwirze jednej z kobiet wpisanych do katalogu
uwiedzionych. W dramacie, operujacym dialogiem, w centrum zaintereso-
wania znalazloby si¢ nieoczekiwane spotkanie Don Giovanniego i oszukane;j
kobiety. W operze jest zupetnie inaczej — bohaterowie pozostaja wzgledem
siebie oddaleni. Najwazniejszym momentem tej sceny jest przedstawienie
synchronii przeciwstawnych uczu¢. Kiedy Elwira daje upust swojej ztosci
1 zalu, Don Giovanni ironicznie do$piewuje w tle poverina, poverina... Ko-
bieta zostaje doprowadzona do granic szalenstwa, by w kulminacyjnym mo-
mencie arii cala swoja namigtnos¢ wyrazi¢ w finalnym obiegniku?.

Teraz jest juz chyba jasne, co miatem na mys$li méwiac, ze Elwira jest oddzwig-
kiem Don Juana; nie jest to zaden frazes. Widz nie potrzebuje Don Juana ogla-
da¢, nie potrzebuje widzie¢ go wplatanego w sytuacj¢ sceniczng z Elwira; ma
go ustysze¢ w Elwirze i z Elwiry; gdyz to Don Juan $piewa, ale §piewa tak, ze
shluchacz im lepiej ma shuch rozwinigty, tym wyrazniej styszy, ze to duch jego
brzmi w glosie Elwiry?.

Gtos Don Giovanniego pojawia si¢ juz w instrumentalnej uwerturze. Kier-
kegaard twierdzi, ze przebtysk idei gldwnego bohatera wyraza si¢ w — ledwo
styszalnym z oddali — dzwigku /a. Jest to swoisty zwiastun gléwnego bo-
hatera, ktérego obecnos¢ staje si¢ w uwerturze coraz bardziej nieustepliwa.
Jednak w pierwszych taktach wstepu do opery — zdaniem filozofa — styszymy
przede wszystkim gltos Komandora. Ojciec Donny Anny, zamordowany przez
Don Giovanniego na samym poczatku utworu, jest jedyna postacia, ktora nie
‘wspotbrzmi’ z gtdbwnym bohaterem. Stad Komandor pozostaje poza grani-
cami opery. Ujawnia si¢ na wstepie, a pozniej z cata moca w ostatniej scenie.
To jedyna postac, nad ktora Don Giovanni nie ma wtadzy, poniewaz jest on
— jak zaznacza dunski filozof — czysta §wiadomoscia. W uwerturze stychaé
Scieranie si¢ tych dwoch postaci, jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze wy-
nik walki jest juz z gory przesadzony, ze ,,gleboki glos, ktory rozlega sig
na poczatku, staje si¢ stopniowo coraz stabszy 1 w koncu niemal traci swoj
majestatyczny charakter i1 jest zmuszony podaza¢ za biegiem demonicznej
sity, ktora (...) wciaga go do upokarzajacego wyscigu”?. Dopiero w ostatniej
scenie, kiedy Komandor przychodzi na uczt¢ Don Giovanniego, role zostaja
odwrdcone.

2 Tamze, s. 138-139.
2 Tamze, s. 139.
% Tamze, s. 146.
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Te dwie postaci odzwierciedlaja dwie drogi zycia wyrdznione przez Kier-
kegaarda.W przypadku pierwszej z nich czlowieka pochtania nie tyle rze-
czywisto$¢, co jej mozliwosci, ktorymi si¢ wciaz bawi, ktore przeksztatca
1 z ktorych tworzy coraz to nowe kombinacje. Przedstawiony sposob istnie-
nia zostaje nazwany przez Kierkegaarda typem zycia estetycznego, w kto-
rym cztowiek nie dotyka twardej rzeczywistosci’®. W Stadiach erotyki bez-
posredniej filozof porownuje byt Don Giovanniego do kaczki puszczonej na
wodzie, ktora odbija si¢ tylko na moment od jej powierzchni?’. Alternatyw-
na droga dla czlowieka jest zycie etyczne. Podczas gdy typ estetyczny jest
wieczng przemiana, typ etyczny definiuje trwanie w terazniejszosci. Figura
takiego istnienia w nieskonczonym ‘teraz’ jest upiér Komandora.

6. ‘Wiele mowiacy’ esej Kierkegaarda®

Koncepcja sztuki dzwigkow w ujeciu Kierkegaarda — w zamierzeniu nie-
muzykologiczna — pozostaje wciaz inspirujaca dla filozofow muzyki, muzy-
kologdéw?, jak rowniez rezyserow operowych. ,,Strony poswigcone muzyce
1 tekstowi libretta tej opery — jak pisze James Collins, wspotczesny badacz
spuscizny Kierkegaarda — sa jednymi z najwspanialszych passuséw w histo-
rii krytyki muzycznej. To, co Nietzsche zrobit dla Wagnera w czasach ich
zazyltej przyjazni, tego z niezwykta btyskotliwoscia dokonat Kierkegaard dla
Mozarta (...)"*".

Poréwnanie postaci Don Giovanniego — wciaz konstytuujacego si¢ 1 za-
wieszonego mi¢dzy bytem indywidualnym a bytem idei — do niekonczacego
si¢ ruchu fal morskich, bijacych o brzeg, stato si¢ inspiracja dla realizacji
opery wyrezyserowanej przez Josepha Loseya®!'. W tej filmowej wersji opery
morze 1 jego szum funkcjonuja jako wizualny i styszalny lejtmotyw, spajaja-
cy koncepcj¢ wystawienia.

% W. Tatarkiewicz, Historia filozofii. Filozofia XIX wieku i wspolczesna, Warszawa 1988, t. 111, s. 66.

27 S. Kierkegaard, dz. cyt., s. 148.

2 Kierkegaard rozpoczyna rozprawg rozdziatem zatytutowanym ,,Nic nie mowiacy wstgp”, zamyka

ja zas ,,Nic nie méwiacym zakonczeniem”.

G. Pattison okresla esej Kierkegaarda jako jeden z najdonioslejszych tekstow poswigconych Don

Giovanniemu Mozarta. Zob. G. Pattison, Kierkegaard: The Aesthetic and the Religious: From the

Magic Theatre to the Crucifixion of the Image, New York 1992, s. 96. Z kolei w pierwszej potowie

XX wieku W.J. Turner, pomimo swego krytycznego sadu o tekscie filozofa, z uczciwoscia stwier-

dza, ze na §wiecie ,,wciaz zyja stawni (...) muzycy, ktorzy uwazaja, ze dhugi esej Kierkegaarda jest

najwspanialsza rozprawa napisana o Mozarcie (...)”. Zob. W.J. Turner, Mozart: The Man and His

Works, New York 1938, s. 403.

30 J. Collins, The Mind of Kierkegaard, Princeton 1953, s. 51.

31 W.A. Mozart, Don Giovanni [film], wykonanie: K. Te Kanawa, R. Raimondi i in., dyrygent:
L. Maazel, rezyser: J. Losey, DVD, numer katalogowy: 2NDVD3132, 2008.
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Mysl estetyczna zawarta w Stadiach erotyki bezposredniej stanowi inte-
resujaca alternatywe wobec rozpowszechnionej w romantyzmie apoteozy
muzyki, jako najdoskonalszej, najbardziej uwznioslonej i uduchowione;j
sztuki®2. Poglady Kierkegaarda w pewnej mierze zbiegaja si¢ z koncepcjami
ujmujacymi muzyke jako dziedzing odwzorowujaca morfologi¢ i przebieg
uczu¢. By¢ moze filozof, ktory przypisal muzyce ideg genialnosci zmysto-
wej, bezposrednio zwiazanej ze sfera emocjonalna, podzielitby poglad Dy-
mitra Szostakowicza, ktory twierdzil, ze:

Muzyka jest medium, ktére pozwala wyrazi¢ jednoczes$nie ciemny tragizm, jak
rowniez czysty zachwyt, cierpienie i ekstaze, ogien i chtodny gniew, melancholi¢
1 dzika zabawe — a takze najsubtelniejsze odcienie i wzajemna gre uczué, ktorych
slowa wyrazi¢ nie moga i ktoére pozostaja niewyrazalne w malarstwie i rzezbie.
Lew Tolstoj, wielokrotnie usitowal zdefiniowaé¢ muzyke, w koncu zdecydowat
si¢ nazwac ja ,,stenografiag uczu¢”. W rzeczy samej, muzyka rzadzi emocjami,
potrafi przedstawi¢ ich wzajemne oddziatywanie z wigksza moca i sugestywnos-
cia niz pozostate sztuki®.

Streszczenie

Artykut jest proba podsumowania koncepcji estetycznych wylozonych w eseju Stadia erotyki bez-
posredniej, czyli erotyka muzyczna Serena Kierkegaarda. Filozof otwiera swoje rozwazania pytaniem
o definicj¢ klasycznosci. Probierzem tego, co klasyczne, jest podobienstwo czy nawet tozsamos$¢ idei
1 wyrazajacego ja medium. Wywiedzione kryterium prowadzi Kierkegaarda do postawienia tezy, ze
dzietem w pehni zastugujacym na to okreslenie, jest opera Don Giovanni Wolfganga Amadeusza Mo-
zarta. Zawarta w niej idea ‘genialno$ci zmystowej’ o charakterze abstrakcyjnym zostaje wyrazona
przez najbardziej abstrakcyjne medium, jakim jest — zdaniem filozofa — muzyka.

Summary
The article is an attempt to sum up the aesthetic concepts laid out in the essay The Immediate Erotic
Stages, or the Musical Erotic by Seren Kierkegaard. The philosopher opens his considerations with
a question of the definition of classicism. A criterion for what is classic is a similarity, or even identity,
of the idea and the medium that expresses it. This criterion leads Kierkegaard to advance a thesis that

32 Zob. E. Fubini, dz. cyt., s. 292-300.

3 D. Shostakovich, The Power of Music, wstep D. Kabalevsky, ,,Music Journal” 1968, s. 10. Cytat
podaj¢ we wlasnym tlumaczeniu. W wersji angielskiej brzmi: ,,Music is a means capable of ex-
pressing dark dramatism and pure rapture, suffering and ecstasy, fiery and cold fury, melancholy
and wild merriment — and the subtlest nuances and interplay of these feelings which words are
powerless to express and which are unattainable in painting and sculpture. Leo Tolstoi, who on
several occasions tried to give a definition of music, finally decided to call it «the stenography of
the emotionsy. Indeed, music reigns over the emotions, whose interplay it is capable of conveying
with far greater force and vividness than all other arts”.
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a work fully deserving this name is the opera Don Giovanni by Wolfgang Amadeus Mozart. Its idea of
‘sensual genius’ with an abstract character is expressed by the most abstract medium, which is, in the
philosopher’s opinion, music.



