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(1953-2007), przel. Magdalena Madej, Stowo/obraz terytoria,

Gdansk 2014, ss. 384.

Poezja w dzialaniu

Teoria (a takze praktyka) aktu poetyc-
kiego przebyta dluga droge od chwili, gdy
André Breton w Drugim manifescie surrea-
lizmu deklarowal, Ze ,,[n]ajprostszy akt sur-
realistyczny to wyjs¢ na ulicg z rewolwera-
mi w pigéciach i strzela¢ w thum na chybit
trafit’!, az do (wcale nicodlegtych) czasow,
w ktorych Alejandro Jodorowsky sformu-
lowat swa teori¢ dziatania poetyckiego
(czy wreez ,,dziatania poezja”) — zrodzona
z ducha ,.teatru panicznego”, rozwijajacego
z powodzeniem idee nadrealizmu:

Jaka jest definicja aktu poetyckiego? Powinien
by¢ pigkny, oniryczny, nie wymagac¢ uzasad-
nienia, tworzy¢ inna rzeczywistos¢ na lonie
codzienno$ci. Ma pozwalaé przej$¢ na inny po-
ziom. Otwiera¢ drzwi do nowego wymiaru, zy-
skujac warto$¢ oczyszczajaca... (...). Miat by¢
zyciodajng szparag w skamieniatym porzadku
spoleczenstwa, a nie kompulsywna manifesta-
cja Slepego buntu. (...) Akt poetycki powinien

A. Breton, Drugi manifest surrealizmu, przet.
A. Wazyk, [w:] Surrealizm. Teoria i praktyka
literacka, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 127.
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stanowi¢ darmowa okazj¢ do uwolnienia w do-
bry i pickny sposob energii tworczej na co dzien
sttamszonej lub us$pionej’.

W rozmowie z Gilles’em Farcetem chi-
lijski filmowiec dodatl: ,,Akt poetycki jest
swoistym nazywaniem rzeczywistosci: trze-
ba stawi¢ czola wlasnej $mierci, temu, co
niespodziewane, zmierzy¢ si¢ z wilasnym
cieniem, z rojacym si¢ w nas robactwem.
(...) poezja jest nieokietznana, stopiona
z trzgsieniem ziemi. To ona denuncjuje po-
zory, przeszywa swoja szpada kltamstwo
i konwencje. Tak pojmowany ,akt poe-
tycki” nie tylko jawi si¢ przede wszystkim
jako ,dziatanie”, ale tez jest w oczywisty
sposob intermedialny, zaktada bowiem ,,po-
jeciowe stopienie™ srodkoéw ekspresji arty-

A. Jodorowsky, Taniec rzeczywistosci, przel.
D. Kliczewska, D. Kuzniak, Okultura, Warszawa
2014, s. 104.

A. Jodorowsky, Psychomagia, przet. L. Zyta,
Okultura, Warszawa 2012, s. 37.

4 Zob. D. Higgins, Intermedia, przet. M. i T. Zielinscy,
[w:] idem, Nowoczesnosé od czasu postmodernizmu
oraz inne eseje, wybor P. Rypson, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2000, s. 129.
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stycznej czy tez ,.koncepcyjng fuzje dwoch
lub wickszej liczby wczesniej zdefiniowa-
nych obszarow sztuki’. Konglomerat obra-
zu, stowa i1 dzwigku ,,w dziataniu” zbliza
praktyke poetycka do innych form sztuki
eksperymentalnej (performance’u, muzyki
konkretnej, instalacji). Ujrzymy to wyraznie
wtedy, gdy zestawimy awangardowe prak-
tyki poetyckie z muzyka eksperymentalna,
definiowang przez takie kategorie, jak ot-
warcie na proces i przypadek:

Kompozytorzy muzyki eksperymentalnej, ogol-
nie rzecz biorgc, nie sg zainteresowani narzu-
caniem zdefiniowanych w czasie obiektow
[time-objects], ktorych materiat, struktura oraz
relacje wewnatrz s z gory zaplanowane i zorga-
nizowane. Bardziej ekscytuje ich perspektywa
szkicowania sytuacji, w ktorej moga pojawic
si¢ dzwigki, procesow generujacych dziatania
(niekoniecznie dzwigkowe), przestrzeni ograni-
czonych przez pewne ,,reguty” kompozycyjne®.

Nie wolno nam bowiem zapominaé, ze
z tego wilasnie mezaliansu zrodzi si¢ jed-
na z najbardziej fascynujacych odmian
poezji eksperymentalnej — ,,poezja dzwie-
kowa” (ang. sound poetry, text-sound
composition; fr. poésie sonore)’, ktorej burz-

5 D.Higgins, Muzyka z zewngtrz?, przet. J. Holzman,

[w:] idem, Nowoczesnos¢..., op. cit., s. 151.

M. Nyman, Muzyka eksperymentalna Cage’a i po

Cage’'u, przet. M. Mendyk, Stowo/obraz terytoria,

Gdansk 2011, s. 18. O probach przeksztatcenia

kompozycji muzycznej w ,,bezosobowy proces

tworezy”, podejmowanych przez przedstawicieli
amerykanskiej szkoly minimal music, pisze Branden

W. Joseph w ksigzce Beyond the Dream Syndicate.

Tony Conrad and the Arts after Cage, Zone Books,

New York 2011, s. 80.

7O jej teorii i praktyce pisatem obszernie w szkicu
Wokot genologicznych problemow tzw. poezji
dzwigkowej, [w:] Problematyka tekstu gltosowo
interpretowanego, red. W. Sawrycki, P. Tanski et
al., Wydawnictwo MADO, Torun 2010, s. 131-148.
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liwe dzieje zajmujg obszerng czes¢ ksigzki
Jacques’a Donguya Poezja eksperymental-
na. Epoka cyfrowa (1953—2007)%, obejmu-
jac m.in. tworczos$¢ takich postaci 1 grup
artystycznych, jak Kurt Schwitters, Raoul
Hausmann, Henri Chopin, Bernard Heid-
sieck, Bob Cobbing, Brion Gysin, Sten Han-
son i Ake Hodell oraz osrodek Fylkingen’.

» Wiezniowie jezyka, wychodzcie”

Cytat przywolany w temacie podrozdzia-
tu jest oczywiscie parafrazg tytutu wywiadu
zjednymz bohaterow ksiazki Donguya—Wil-
liamem S. Burroughsem — stawiajacym taka
oto diagnoze wspoélczesnej kultury: ,,Obraz
i stowo to narzedzia kontroli wykorzysty-
wane przez pras¢ codzienna oraz takie cza-
sopisma jak »Time«, »Life«, »Newsweek,
jak réwniez ich angielskie i kontynentalne
odpowiedniki”'’. Jedng z metod walki z opre-
sja jezyka jako instrumentu kontroli stata si¢
z czasem dla Burroughsa technika kolazu —
najpierw tekstowego, pdzniej dzwigkowego,
konstruowanego za pomoca magnetofonu:
,Potem sprawdziliémy inne mozliwosci, ja-
kie oferuje magnetofon: cigcia, zwolnione
1 przyspieszone obroty, odtwarzanie do tytu,
przesuwanie tasmy po kawatku, odtwarzanie
kilku $ciezek naraz, przetaczanie si¢ z jed-

8

J. Donguy, Poezja eksperymentalna. Epoka cyfrowa
(1953-2007), przet. M. Madej, Stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2014.

Zob. D. Brzostek, Fylkingen. Pol wieku poezji
(dzwiekowej), ,,Glissando. Magazyn o muzyce
wspotczesnej” 2006, nr 8, s. 90-93.

Wiezniowie calej ziemi, wychodzcie. Z Williamem
S. Burroughsem rozmawia Daniel Odier, przel.
A. Zdrodowski, ,,Literatura na Swiecie” 2005,
nr 7-8, s. 166.
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nego magnetofonu na drugi”'!. Co ciekawe,
w swej praktyce pisarskiej Burroughs koja-
rzy owa technike cut-up bezposrednio z de-
montowaniem systemow kontroli spoteczne;j
oraz panstwowych instytucji nadzoru: ,,Wy-
posazony w dzwickowe i wizualne tasmy
do przeprogramowania maszyny mogtem ja
wreszcie zniszczy¢. Wystarczylo pomieszac
kolejno$¢ obrazow i dzwigkow i tak zmie-
niong tasme¢ wgra¢ do maszyny”'?. Zanim
jednak do tego doszlo, trzeba byto odkry¢
faktyczng przemoc jezyka.

Donguy trafnie dostrzega zrodla poe-
zji eksperymentalnej w tworczosci Sté-
phane’a Mallarmégo'®, ktéry (ponownie)
odkryl obrazowo$¢ pisma w poetyckich
ekscesach dadaistow, gloszacych ostateczny
triumf fonetyki nad semantyka, oraz w de-
sperackim geécie Antonina Artauda, ktory,
juz poddany obserwacji psychiatryczne;j,
kinac i betkoczac do mikrofonu, sprzeciwiat

W.S. Burroughs, 7o nalezy do ogorkow, przet.
M. Szuster, ,,Literatura na Swiecie” 2005, nr 7-8,
s. 218.

D. Higgins, Delikatny mechanizm, przet. M. Ja-
niszewski, Wydawnictwo Vis-a-Vis, Krakow 2013,
s. 89.

B Wydaje si¢ jednak, ze oprécz takich wiasnie
literackich korzeni, poezja konkretna moze
mie¢ inne jeszcze, wspotczesne Mallarmému,
zrodla, blizsze wszelako tradycji ezoterycznej
niz konceptom czysto artystycznym. Mam tu na
mysli ideg¢ ,,sigila” sformutowang przez Austina
Osmana Spare’a (ktory praktykowal rowniez
bliski surrealistom ,,rysunek automatyczny”). Jak
deklarowat w 1913 roku Spare: ,.Sigile tworzy sig,
laczac ze sobg uproszczone litery alfabetu. (...) Caly
pomyst polega na tym, by si¢gnac po prosta forme
graficzng, tatwa do zwizualizowania za pomocg
woli i nieposiadajaca zbyt wielu piktograficznych
odniesien do danego pragnienia”. Zob. A.O. Spare,
Ksigga rozkoszy (milosci wiasnej). Psychologia
ekstazy, przet. K. Azarewicz, Okultura, Warszawa
2005, s. 81.
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si¢ diagnozie budowanej na podstawie tego,
,,C0 sie mowi”. Warto w tym kontek$cie pa-
mig¢ta¢ o dawnej uwadze Michela Foucaulta,
gloszacego: ,,Przed Mallarmém pisarstwo
polegalo na umieszczaniu wilasnej mowy
wewnatrz danego jezyka, totez dzieto jezy-
kowe bylo takiej samej jak jezyk natury”,
po nim za$ ,,stalo si¢ mowag wpisujacg we
wiasny obreb zasade deszyfracji”'*. Byta to
zatem rewolucja w podejsciu do systemu
jezykowego — jako prymarnej materii oraz
nadrzednej reguly poezji. Zarazem jednak
wszystkie te akty poetyckiej kreacji miaty
swe zroédlo w fundamentalnej niezgodzie
na ,,opresj¢ jezyka”, ktorej istote scharak-
teryzowal niegdys$ trafnie Jacques Derrida,
piszac wprost: ,,podmiot (...) jest w jezyk
wpisany, jest »funkcja« jezyka”". Takze
podmiot poetycki, rzecz jasna, a moze nawet
— zwlaszcza podmiot poetycki, uwiktany
w niekonczaca si¢ walke z systemem jezyko-
wym i porzadkiem symbolicznym, b¢dacym
domeng Innego — narzucajacego reguty gra-
matyki i ortografii, sktadni i semantyki. Nie
bez znaczenia jest tu takze kwestia ,,wptywu
poetyckiego” — historii literatury postrzega-
nej jako historia ,relacji wewngtrzpoetyc-
kich”, w ktorych ,jeden poeta pomaga si¢
uksztattowaé drugiemu”'®. Wptywu, dodaj-
my, wskutek ktorego u kolejnych pokolen
poetéw rodzi si¢ ,lek przed zadtuzeniem”
u wybitnych poprzednikéw — prawodaw-

M. Foucault, Szalenstwo, nieobecnos¢ dzieta, przet.
T. Komendant, [w:] idem, Powiedziane, napisane.
Szalenstwo i literatura, Fundacja Aletheia,
Warszawa 1999, s. 158.

15 J. Derrida, Roznia, przet. J. Marganski, [w:] idem,
Marginesy filozofii, Wydawnictwo KR, Warszawa
2002, s. 42.

H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przet.
A. Bielik-Robson, M. Szuster, Universitas, Krakow
2002, s. 49.
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cow poetyckich regut i konwencji. Z takiej
oto opresji rodzi si¢ porzucajgca sam jezyk
poezja analfabetyczna (a zatem ,,przed-" lub
»pozajezykowa’) — Antonina Artauda i jego
nastepcow (szczegdlnie Henriego Chopi-
na'’) — poezja, w obliczu ktorej: ,,Krytyk
i lekarz byliby (...) bez szans wobec egzy-
stencji nie zgadzajacej si¢ na to, by znaczy¢,
wobec sztuki, ktéra nie chce mie¢ dzie-
Ta, wobec jezyka, ktory nie chce zostawic
sladu™'®, Wszystkie te, mniej lub bardziej
anarchistyczne, akty sprzeciwu i odrzucenia
mogly si¢ dokonac i upowszechni¢ (a takze
przetrwac w procesie historycznoliterackim)
dzieki wsparciu (nowych) technologii: poli-
grafii, fotografii i fonografii.

Technologia w stuzbie poezji —
poezja w stuzbie technologii?

To ,wigzienie je¢zyka”, ktory stwarza
mozliwosci, ale zarazem funduje reguly
1 ograniczenia, budzito niezmiennie poku-
s¢ transgresji oraz poszukiwanie narze¢dzi
pozwalajacych przekroczy¢ bariery kodu
poetyckiego, a nawet artykutowanej mowy.
Zwiagzki poezji eksperymentalnej z tech-
nologiag dostrzega zreszta Jacques Donguy,
piszac:

Poczatek poezji dzwigkowej mozemy skoja-
rzy¢ z pojawieniem si¢ na rynku, mniej wigcej

O praktyce poetyckiej Chopina pisatem w szkicach:
Henri, wyrodny wnuk Fryderyka? O koncepcji
jezvka poetyckiego” Chopina, ,,Glissando.
Magazyn o muzyce wspotczesnej” 2006, nr 9,
s. 34-36; Ciato. Wokot muzyki Henri Chopina, [w:]
Krew na lisciach. Muzyka jako teoria spoleczna,
Wydawnictwo Zachgta, Warszawa 2010, s. 11-21
(wspotautorzy: M. Libera, W. Ziemilski).

J. Derrida, Stowo podszepniete, [w:] idem, Pismo
i roznica, przet. K. Ktosinski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2004, s. 303.
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w latach piecdziesiatych XX wieku, magneto-
fonu szpulowego — jedynego istniejacego tuz
po wojnie — magnetofonu drutowego czasow
Pierre’a Schaeffera w RTF. Frangois Dufréne
uzywa magnetofonu w 1953 roku, Henri Cho-
pin w 1955 roku, na ile de Ré, Brion Gysin
w 1958 roku w swoim pokoju w Beat Hotel,
a Bernard Heidsieck w 1959 roku'.

Takze Alan Licht w swej obszernej mo-
nografii Sound Art. Beyond Music, Between
Categories wiaze bezpoSrednio narodziny
poezji dzwigkowej z pojawieniem si¢ no-
wych technologii rejestrowania oraz prze-
twarzania dzwigku — uwalniajgcych poete od
dyktatu pisma i wyprowadzajacych go poza
sfer¢ czysto jezykowej artykulacji. Licht cy-
tuje zreszta znang wypowiedz Chopina, glo-
szaca, ze ,,poezja dzwigkowa jest dedykowa-
na magnetofonowi”?. Nie wolno nam jednak
zapominaé o tym, ze poczatki sound poetry
to takze, obecna juz w pionierskich poczy-
naniach Artauda i Cage’a, fascynacja radiem
(1 radioodbiornikiem), mikrofonami, gtos-
nikami oraz elektryczng amplifikacjg glosu
ludzkiego, a takze elektronicznymi genera-
torami 1 przetwornikami dzwieku, sytuuja-
ca pierwszych poetéw eksperymentalnych
w bliskim sasiedztwie awangardowych kom-
pozytoréw muzyki konkretnej i elektroaku-
stycznej: Pierre’a Schaeffera®! i Karlheinza
Stockhausena (by wymieni¢ tylko najbar-
dziej wptywowe postacie tego srodowiska).
Czy zatem pojawienie si¢ nowych mediow
oraz technologii pracy z dzwigckiem musia-

19

J. Donguy, op. cit., s. 133.

2 A. Licht, Sound Art. Beyond Music, Between
Categories, Rizzoli, New York 2010, s. 143.

O zwigzkach musique concréte z technologia oraz
o ,,medium” w funkcji instrumentu w koncepcji
Schaefferowskiej pisze ciekawie John Dack
w szkicu Instrument, que nous veux-tu?, [w:] Pierre
Schaeffer. Portraits polychromes, Institut National
de I’Audiovisuel, Paris 2008, s. 57—-66.

109

Technologia aktu poetyckiego

2015-02-19 09:09:31



omowienia

i rozbiory

lo ostatecznie zaowocowac takim wilasnie
zwrotem poezji eksperymentalnej, ktora od
poezji fonetycznej dadaistow (zdanej jeszcze
na taske mozliwosci wokalnych poetow)*
przeszta w sfere eksploracji artystycznego
potencjalu mikrofonéw 1 magnetofonow?
Warto przyjrze¢ si¢ tej kwestii z perspekty-
wy ,,archeologicznej”.

Problematyke te mozna dostrzec cat-
kiem wyraznie juz w polemice, jaka
na tamach , Kosmosu” toczyli w latach
1878-1879 Julian Ochorowicz i Zygmunt
Wroblewski, spierajac si¢ o kulturowsa
(a w konsekwencji takze estetyczng) funk-
cje mikrofonu oraz perspektywy rozwo-
ju ,,mikrofonii” jako praktyki spotecznej
1 artystycznej. Ochorowicz, uznawszy po-
pularno$¢ i doniosto$¢ mikrofonu (jako
medium — narzedzia komunikacji), podno-
si zarazem problem mistyfikacji doswiad-
czenia akustycznego przez mikrofon tele-
foniczny amplifikujacy, denaturalizujagcy
1 znieksztatcajacy dzwigki:

Tak np. psztykanie palcami tuz przy mikro-
fonie stycha¢ glosniej niz gotem uchem, po-
niewaz tu dziata nie tyle staby toskot, jaki
sprawiaja palce, ile raczej wstrza$nienia me-
chaniczne, ktore udzielaja powietrzu. Podob-
niez ciche dmuchanie na pateczke wyda sie
szmerem wiatru, poniewaz prad powietrza
wydmuchanego dziala nie tyle akustycznie, ile
mechanicznie. Dla tej samej przyczyny ude-
rzanie skrzydel muchy o podstawke mikrofo-
nu wyda si¢ nieréwnie glosniejszem, niz jest
w rzeczywisto$ci, a uderzanie o siebie kotek
zg¢batych zegarka, ktorego gotem uchem wcale
nie stycha¢, mozna dos¢ doktadnie rozroznié

2 Donguy zajmujgco opowiada w swej ksigzce historie

jedynego (czy jednak autentycznego?) nagrania Ur-
Sonate Kurta Schwittersa. Zob. J. Donguy, op. cit.,
s. 129-130.
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w telefonie, jezeli oprawa zegarka dotyka bez-
posrednio do kostek mikrofonu?.

Ochorowicza zajmujg wiec antymi-
metyczne wlasciwosci mikrofonu 1 ich
ewentualny, estetyczny potencjat, realizu-
jacy sie np. w tworzeniu akustycznej iluzji
(,,dmuchanie na pateczke wyda si¢ szme-
rem wiatru”), cho¢ sam badacz jest skton-
ny traktowa¢ go raczej jako komunikacyjna
przeszkodg. Zygmunt Wroblewski z kolei,
rozwazywszy najpierw perspektywy roz-
woju nowej gatezi techniki i sformutowaw-
szy watpliwosci w stosunku do optymi-
stycznego hasta jej entuzjastow: ,,czego to
w przysztosci nie bedzie mozna dokonaé za
pomoca mikrofonii!”?, dostrzega dla niej
pewne zastosowanie estetyczne — jako me-
dium i formy pamigci: ,,fonograf pozwala
lub tez wkrétce pozwoli przesyta¢ w listach,
kupowac na tokcie lub tez nosi¢ w kieszeni
$piew Adeliny Patti”®, Zaraz jednak studzi
ten zapat, dostrzegajac powazne wady takie-
g0 sposobu zapisywania i przechowywania
dzwieku, zwlaszcza ludzkiego gtosu: ,,fono-
graf nie jest w stanie oddawa¢ wszystkich
dzwigkow, z jakich sklada si¢ ludzka mowa,
1 robi z niej tylko mniej wiecej udatng ka-
rykaturg. Tak na przyktad fonograf bardzo
zle albo wcale nie wymawia gloski S”%,
W tym kontekScie pojawia si¢ zreszta dosé
zabawna analogia z glosem brzuchomowcy,
ktoremu rowniez trudno byloby imitowac
glos $piewaczki operowej. Nie oznacza to
bynajmniej, ze Wroblewski nie dostrzega
estetycznego potencjatu mikrofonii, zwlasz-

J. Ochorowicz, Teoria mikrofonu, ,,Kosmos” 1878,
R. 3,s.333.

Z. Wroblewski, O prawach, na jakich opiera sie
mikrofonia, ,,Kosmos” 1878, R. 3, s. 393.

% Ibidem,s. 394.

% Ibidem, s. 395.
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cza w kontekscie dos¢ drobiazgowej analizy
,»barwy dzwieku styszanego przez mikrofon
ijej konsekwencji”:

Przesytacz taki ma sobie wlasciwa barwe, ktora
on zabarwia wszystkie przesytane tony. Barwa
ta zmienia si¢ z polozeniem laseczki, od ktorego
zalezy takze po czgsci wysokos$¢ tonu reprodu-
kowanego w odbieraczu. Uwazajac jako melodie
chod malenkiego kieszonkowego chronometru,
mozna zmieniajac w odpowiedni sposob poto-
zenie laseczki, zmienia¢ takze wysokos$¢ tonu
styszanej melodii. Mozna od bardzo wysokich
tondéw przechodzi¢ do niskich. Rowniez mozna
zmienia¢ barwe, przechodzac od najczystszego
metalowego dzwigku do najgtuchszego?®.

Jest to obserwacja niezwykle znamien-
na, gdyz Wroblewski nie tylko zauwaza, ze
mikrofon posiada ,,sobie wiasciwa barwe”,
modyfikujaca brzmienie dzwicku przesyta-
nego, ale takze eksponuje jej walory este-
tyczne (muzyczne), pozwalajace np. celowo
zmienia¢ wysoko$¢ tondw. Jest to w istocie
propozycja potraktowania mikrofonu jako
prostego elektronicznego efektu brzmienio-
wego — sformutowana zreszta z pelng §wiado-
moscig jej artystycznego potencjalu. W obu
wypadkach jednak aspekt estetyczny pojawia
si¢ li tylko okazjonalnie, jako konsekwencja
pojawienia si¢ nowej technologii, stajgc si¢
swoistym (zbytecznym) naddatkiem, z kto-
rym mozna / trzeba / da si¢ co$ zrobi¢ w dzie-
dzinie ekspresji estetycznej. Nikt jednak,
ani konstruktorzy, ani arty$ci, nie traktuje
w owym czasie mikrofonu jako instrumentu
par excellence artystycznego. Nikt nie mowi
na razie o muzyce elektronicznej ani o poezji
dzwickowej. Na takie deklaracje 1 praktyki
trzeba bedzie jeszcze poczekac.

Co6z jednak z nich wyniknie? Jakie beda
ich ostateczne konsekwencje estetyczne?

27 Ibidem, s. 401-402.
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By to sprawdzi¢, przeniesmy si¢ o sto lat od
chwili nierozstrzygnigtego sporu polskich
entuzjastow ,,mikrofonii”. Kiedy Alvin Lu-
cier komponuje w 1969 roku swg stynng
text-sound composition zatytutowang I am
sitting in a room, przy uzyciu gtosu (kom-
pozytora), otoczenia akustycznego oraz
magnetofonu, to istotny jest zaro6wno jej
procesualny charakter, w ktorym raz wy-
powiedziana fraza jest odtwarzana i nagry-
wana (potencjalnie) w nieskonczonos¢, az
do zupelnego zaniku komunikatu w szumie
informacyjnym wytwarzanym przez pogtos
pomieszczenia, jak 1 obecno$¢ technologii
umozliwiajagcej] manipulacje materiatem
dzwickowym (mikrofon, glo$niki i mag-
netofon) — jego modyfikacje 1 degradacje
brzmieniowa®. By¢ moze najistotniejszym,
cho¢ stosunkowo rzadko dostrzeganym ele-
mentem tej kompozycji pozostaje jednak
sam tekst wypowiedzi Luciera:

I am sitting in a room different from the one
you are in now. [ am recording the sound of my
speaking voice and I am going to play it back
into the room again and again, until the resonant
frequencies of the room reinforce themselves so
that any semblance of my speech, with perhaps
the exception of rhythm, is destroyed. What you
will hear, then, are the natural resonant frequen-
cies of the room articulated by speech. I regard
this activity not so much as a demonstration of
a physical fact, but, more as a way to smooth
out any irregularities my speech might have®.

2 Bedacg by¢ moze radykalng konsekwencjg estetyczng
wyciagnieta z dostrzezonej juz przez Wroblewskiego
cechy mikrofonu, majacego ,,sobie wlasciwag barwe,
ktorg on zabarwia wszystkie przesytane tony”.

Tekst podaje wedtug edycji: A. Lucier, I am sitting
in a room, [w:] Source Records 1-6, 1968—1971,
Pogus Productions 2008. Rozpoczyna si¢ on
stowami: ,,Siedz¢ w pokoju, innym od tego,
w ktorym ty znajdujesz si¢ teraz. Nagrywam
siebie mowigcego i mam zamiar odtwarzac to
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Nietrudno dostrzec, ze eksponuje on
funkcje poznawcza komunikatu — infor-
mujac po prostu o czynnosciach wykony-
wanych przez kompozytora — ich celu oraz
przebiegu. Zarazem tekst 6w redukuje do
minimum funkcje poetycka wypowiedzi,
nie starajac si¢ by¢ komunikatem literac-
kim. Jest po prostu informacja o dziataniu,
swoistym scenariuszem performance’u —
jednak nie odgrywanym przez wykonawce,
lecz deklamowanym przez (dziatajacego)
kompozytora. Jest to zatem wypowiedz tau-
tologiczna — biegnaca rownolegle z aktem
poetyckiego dzialania. Estetyczny naddatek
tej kompozycji wytwarzany jest wiec nie
w samym tek$cie ani nawet jego wykona-
niu, lecz w toku procesu technologicznego
— brzmieniowego opracowania aktu mowy
utrwalonego na tasmie.

Z tego wiasnie odrzucenia poetyckosci
samego stowa na rzecz poetyckosci glo-
su i1 jego no$nikow zrodzi si¢ somatyczna
poezja Henriego Chopina, ktorej domenag
stanie si¢ sam oddech oraz stowo ,,uwigzte
w krtani, na jezyku, pomigdzy zebami. (...)
Stowo polknigte, ale nie powiedziane™.
7 takiej fascynacji elektronicznym medium
goszczacym glos poety powstanie takze in-
tymistyczna (i polityczna) poezja Ake Ho-
della, ujeta w forme¢ stynnych poematow
dzwiekowych: 220 Volt Buddha (1971),

nagranie, wecigz i weigz...” 1 zawiera opis czynnosci
wykonywanych przez kompozytora-wykonawcg.
J.L. Nancy, Corpus, przet. M. Kwietniewska,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2002, s. 101-102.
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The Road to Nepal (1971), The Djurgarden
Ferry across the Styx (1972) i Cerberus, the
Hellhound (1972). W wyniku owego maria-
zu aktu poetyckiego z technologia staje si¢
mozliwa ,,poezja elektronicznie manipulo-
wana”, by uzy¢ tu terminu proponowane-
go przez Dicka Higginsa w odniesieniu do
dziet tak roznych, jak repetycyjne kompozy-
cje Steve’a Reicha, eksponujace rytmiczny
aspekt mowy potocznej (/ts Gonna Rain,
1965; Come Out, 1966); kolaze dzwickowe
Williama Burroughsa (K-9 Was in Com-
bat with the Alien Mind-Screens, 1965)
i Henry’ego Jacobsa (Audio Collage, 1953),
zdominowane przez rekonstrukcje nagran
poetyckich, radiowych i plenerowych, czy
wreszcie szamanskie poematy Stena Han-
sona, zmierzajace ku dekompozycji jezyka.
Jacques Donguy opowiada fascynujg-
ca historie¢ poezji eksperymentalnej epoki
cyfrowej (1953-2007), kreslac dzieje zma-
gan poetdw z materig jezyka, ciata, dzwig-
ku 1 obrazu — zmagan wspieranych przez
niezliczone proby estetycznej waloryzacji
nowych technologii. Czy jednak jest to za-
razem opowies¢ o ostatecznym triumfie nad
opresja jezyka, czy tez historia porzucenia
wiezienia systemu jezykowego na rzecz
wielowymiarowej, multi- oraz intermedial-
nej klatki nowych mediow? By¢é moze czas
przyniesie odpowiedz na to pytanie.
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