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Odejscie pierrotow. Siegfried Kracauer
I moc przypadku

Noél Carroll w swojej niedawno wydanej po polsku, cho¢ liczacej juz 13 lat Filozo-
fii sztuki masowej stwierdza: ,,Zaleta filozoficznej obrony sztuki masowej jest to, ze moze
sie ona obejs¢ bez konkretnych przypadkéw™:. By¢ moze tym nalezatoby ttumaczy¢ brak
glebszego zainteresowania pracami Siegfrieda Kracauera, ktdry trzymajac sie blisko tkanki
badanych zjawisk, nie garnat sie pod skrzydta systemowej mysli (cho¢ podobnie jak Wal-
ter Benjamin sytuowat sie w horyzoncie wptywéw szkoty frankfurckiej). W catej pracy
Carrolla nazwisko autora Teorii filmu nie pojawia sie jednak ani razu, co moze juz moc-
no zaskakiwac¢, gdyz zawarte w niej rozwazania za i przeciw kulturowemu przemystowi
i popularnym rozrywkom opieraja Si¢ w duzej mierze wiasnie na argumentach oraz wza-
jemnych polemikach przedstawicieli szkoty frankfurckiej. Jako adwersarzy z tego kregu
Carroll przywotuje oczywiscie duet Theodora Adorna oraz Maksa Horkheimera, reprezen-
tujacy stanowisko krytyczno-polemiczne, uprawiajacy ,.filozofie oporu” wymierzona prze-
ciwko sztuce masowej, oraz Waltera Benjamina, jako wprawdzie goracego jej poplecznika
i obronce zarazem, jednak — jak zaznacza — wykazujacego sie w swoich argumentacjach
powaznymi niedostatkami i sprzecznosciami, wynikajacymi przede wszystkim z osadzenia
swojej refleksji w ramach materializmu historycznego?®. Pozostawiajac na uboczu wnikli-
wos¢ (lektur) i moc argumentow samego Carrolla, warto przytoczy¢ tu jedna z konsekwen-
cji, jaka wynika z jego sposobu zapatrywania si¢ na teorie sztuki masowej®. llustruje ona

1 N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przet. M. Przylipiak, Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 118.

2 Zob. ibidem, s. 120-148.

3 Zdaniem Carrolla pojecie ,,sztuki popularnej” (i w konsekwencji kultury popularnej) jest ahistoryczne i nie
pozwala uchwyci¢ najistotniejszych cech nowoczesnej sztuki. Sztuke masowa definiuje wigc, odwotujac
sie do dwoch podstawowych wyznacznikéw: technologicznego (nie mozna méwié o sztuce masowej, jesli
ta nie wykorzystuje masowych technologii produkcji i rozpowszechniania) oraz formalnego (dzieto repre-
zentujace sztuke masowa musi by¢ przyswajalne ,,0d razu”, bez koniecznosci odwotywania si¢ do bagazu
specjalistycznej wiedzy). Kultura masowa jest przy tym kategoria nadrzedna, w ramach ktorej miesci sie
kategoria sztuki masowej. Ten porzadek, tak wazny w klasyfikacyjnym projekcie Carrolla, nie wyklucza
jednak szeregu niekonsekwencji podwazajacych tytutowe pojecie (jak stosowanie miejscami zamiennie
kategorii sztuki masowej i kultury popularnej, przypisywanie analizowanym teoretykom postugiwania sie
pojeciem sztuki masowej w rozumieniu Carrolla czy wymienianie jako przyktadéw sztuki masowej cyrku,
rzezby i literatury, niespelniajacych wyznacznik6w proponowanej kategorii). Ponadto zatozenie gatunkowej
i formalnej ,,czystosci” kulturowych wytwordw, stwierdzenie, ze ,,dzieta sztuki masowej nie naleza [nigdy]
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pewna 0golna, mocno wyeksploatowana juz tendencje, ktorej autor Filozofii horroru pré-
buje nada¢ rumiencow dzieki pewnej odkrywczej teoretycznej roszadzie. Filozofia sztuki
masowej opiera si¢ bowiem na wyjsciowym zatozeniu, ktére stresci¢ mozna, przywotujac
tytuty dwdch poczatkowych jej rozdziatéw i przyporzadkowujac im odpowiednio stanowi-
ska Adorna—Horkheimera oraz Benjamina: ,,Filozoficzny opér przed sztuka masowa: trady-
cja wigkszosci” i ,,Filozoficzna akceptacja sztuki masowej: tradycja mniejszosci”. Wobec
tak zarysowanej linii frontu, okrzeptej juz historycznie w teoretycznym dyskursie, Carroll
napotyka jednak problem: skad tyle wzajemnych odwotan w refleksjach nad sztuka ma-
sowa (kultura popularna) i awangarda (przywotywana jako najjaskrawszy, rozwijajacy si¢
rownolegle do sztuki masowej przyktad sztuki ezoterycznej i kojarzona przez Carrolla raz
z historyczna awangarda i necawangarda, raz z wspotczesng ,,sztuka wysoka” w ogole)?
Odpowiedz na tak postawione pytanie Carroll odnajduje, formutujac nastepujacy logiczny
whniosek:

Sztuka masowa i awangardowa sa antytezami pojeciowymi, powiazanymi w taki sposob, ze tozsamosé
jednej z nich wylania sie przez skontrastowanie z druga. Jesli wspomni si¢ jedna, to trzeba wspomnie¢
druga, podobnie jak wspomnienie o jednostce kaze wspomnie¢ o zbiorowosci, wspomnienie o duchu
kaze mysle¢ o materii, wspomnienie o panach kaze méwi¢ o niewolnikach, lub przynajmniej stuzacych.
Innymi stowy, potowa pary sztuka masowa i sztuka awangardowa, szczegolnie od strony awangardy,
zalezy dialektycznie od drugiej potowy — sztuki masowej — poprzez kontrast. Co wiecej, opozycja lo-
giczna nabiera historycznej doniostosci — znowu szczego6lnie od strony awangardy — poniewaz te dwa
skontrastowane pojeciowo rodzaje sztuki rywalizuja o publicznos¢ i prestiz. (...) Innymi stowy, pod
wzgledem pojgciowym i historycznym te dwie formy sztuki sa na siebie skazane*.

Carroll sprowadza powiazania awangardy i sztuki masowej (a w konsekwencji kultury
egzo- i ezoterycznej, by postuzy¢ sie terminami, ktére sam przywotuje) do koniecznej impli-
kacji wzajemnie (negatywnie) warunkujacych sie pojeé¢. Posuniecie to, jakkolwiek zgodne
z wyjsciowymi zatozeniami pozostawania na filozoficznym, gardzacym ,,konkretnym przy-
padkiem” gruncie, nie jest niczym innym niz ponowna artykulacja utrwalonego juz dobrze
podziatu na kulture elitarna i popularna, ,,wysoka” i ,,niska”. Carroll nie jest zainteresowany
ani ,,konkretnym przypadkiem”, ani krytyczna analiza tego, czym sztuka masowa/kultura
masowa byta/moze by¢ dla jej odbiorcow, jak ksztattuje ich praktyki i co o nich mdwi,
moze poza tym, ze sa czesciag masy o podstawowych kompetencjach odbiorczych, posiada-
jacych dostep do masowych srodkéw przekazu. Ruch awangardowy (wczesna awangarda
poczatku XX wieku), jesli ustawi¢ perspektywe inaczej, niz chciatby tego Carroll, postrze-
gany by¢ moze jako rozsadzajacy binarna opozycje, ktéra postugiwali sie frankfurtczycy,
reprezentujacy jadro Krytycznej teorii. Tak tez interpretowany jest przez wielu badaczy, re-
prezentujacych miedzy innymi p6zniejsze cultural studies, szczegdlnie zainteresowanych

do awangardy”, oraz uzasadnianie, ze sztuka masowa jest sztuka, bo ,jest i juz” oraz dlatego ze jej dzieta
»nawiazuja do tradycyjnych, uznanych form artystycznych” i dlatego maja prawo do statusu sztuki, pokazuje,
ze wspomniana zaleta (obchodzenie sie bez konkretnych przypadkdw) zle robi badawczemu przedmiotowi
Carrolla. Kaze réwniez przypuszczaé, ze mimo wszystko zajmuje sig on szczeg6lnie pojmowana kultura
popularna.

4 lbidem, s. 241.
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kultura popularna oraz ptynna, niejednoznaczna linia frontu, wytyczanego pomiedzy tym,
co elitarne i egalitarne®. By nie powtarza¢ raz jeszcze argumentdw, ktdre wybrzmiaty juz
wielokrotnie w teoretycznych debatach, wro¢my do zapomnianego przez Carrolla Siegfrie-
da Kracauera. Zaréwno on, jak i Walter Benjamin reprezentuja teoretyczny margines frank-
furckiej szkoty, podejmujac analize¢ kultury popularnej spoza dogmatycznego stanowiska
jej gtéwnych przedstawicieli®. Kracauer w swoich szkicach weimarskich z lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku dat wyraz zywemu zainteresowaniu i btyskotliwym analizom po-
pularnych praktyk i rozrywek, jako dziennikarz ,,Frankfurter Zeitung” dostarczajac komen-
tarzy wspotczesnych wydarzen z codziennego zycia Berlina. Jego krétkie krytyczne teksty
opatrzone sa zawsze szczeg6lnego rodzaju puenta, umieszczajaca przedstawiane zjawisko
w szerszym, spoteczno-kulturowym kontekscie, a formutowana najczesciej tak lakonicznie,
celnie i ostro zarazem, jakby krotkim sprawnym ruchem przyszpilat do tablicy barwne-
go motyla, obserwowanego wczesnhiej z petna zachwytu uwaga. Dynamiczne obrazy, ktére
tworzy, daja jednoczesnie wyraz percepcyjnym zmianom, zachodzacym w sensorycznym
srodowisku wielkomiejskiej nowoczesnosci, 0 czym bedzie tu jeszcze mowa. ,,Przypadki”,
brane na warsztat przez Kracauera, sa fragmentami mozaikowego obrazu nowoczesnego
zycia, ktorego przemiany mowia wiele o demarkacyjnej linii pomiedzy ,,sztuka” a ,,kultu-
ra”. Zrozumienie wiec i opisanie, czym jest kultura popularna badz czym jest sztuka maso-
wa spoza ich réznorodnej materii, wydaje sig, jak pokazuje Kracauer, niemozliwoscia.

,»Jego dzieto zabarwione jest rodzajem amatorskiej improwizacji, doktadnie takiej, jak
pewnego rodzaju niedbalstwo sttumione samokrytycyzmem na korzys¢ figlarnej przyjem-
nosci szczesliwych spostrzezen” — pisat Adorno o pracach Kracauera’. Twdrca teorii kry-
tycznej wytykat antysystemowa tendencje Kracauerowskich analiz, brak zainteresowania
Heglowska dialektyka i filozoficznym ugruntowaniem, przypominajac, ze rowniez Benja-
min ochrzcit go mianem ,,wroga filozofii”. Adorno dostrzega jednak, ze wtasnie ta beztro-
ska ignorancja teoretycznych ram oraz niezabieganie o poprawnos$¢ metody sprawity, ze
Kracauer pozostat wolny od metodologicznej rutyny i ograniczen dyscyplinarnych przypo-
rzadkowan, ,,nigdy nie byt [tez wiec] oniesmielony demarkacyjna linia pomiedzy filozofia
i socjologia™™®. Niezaleznos¢, podazanie w poprzek poznawczych schemat6w, traktowanie
badawczego namystu jako indywidualnego ,,intelektualnego doswiadczenia”, bazujacego

5 O niejednoznacznych losach definicji nowoczesnosci i podziatdw na jej popularne oraz elitarne kulturowe
reprezentacje zob. Rekonfiguracje modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, red. T. Majewski, Wy-
dawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2009.

¢ O nowym odczytaniu tekstéw przedstawicieli szkoty frankfurckiej oraz analizach kultury popularnej lat
dwudziestych i trzydziestych XX wieku przez Benjamina i Kracauera zob. niezwykle interesujaca pozycje
T. Majewskiego, Dialektyczne feerie. SzkoZa frankfurcka i kultura popularna, Officyna, £.6dz 2011.

” T.W.Adorno, The Curious Realist: On Siegfried Kracauer, przet. S.W. Nicholson, w: idem, Notes on Litera-
ture, vol. 2, Columbia University Press, New York 1992, s. 161-162.

8 Ibidem, s. 162.
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zawsze na konkretnej substancji, na konkretnych przyktadach ludzi i rzeczy, pozwolity
mu wigc zachowaé niezwykta wrazliwos¢ na zmieniajace sie ksztatty wspotczesnych mu
zjawisk. Uwazne obserwacje zywej tkanki wielkomiejskiego srodowiska, zainteresowanie
codziennoscia, $ledzenie rytmu ,,miejskich konstelacji” uczynity z Kracauera wnikliwego
analityka nowoczesnych przemian. Wtasnie ta zarzucana mu przez Adorna ,,predylekcja
do rzeczy niskich” sprawita, ze w opisywanych wydarzeniach i miejscach mégt dostrzec
zjawiska i tendencje, ktdre pozostawaty niewidoczne dla badaczy gardzacych kultura za-
mieszkata w ulicznych szynkach, miejskich cyrkach czy lunaparkach. Kracauer twierdzit,
ze ,[plierwsze lepsze pojedyncze zjawisko moze sta¢ sie punktem natarcia filozoficznych
badan, mozna przez nie réwnie dobrze, jak przez kazde inne, wczué si¢ w powiazania ca-
tosci zycia, ktére obejmuja wszystko™. Adorno Kracauerowska sktonnos¢ do nieuprzedzo-
nych, analitycznych obserwacji codziennych zjawisk (,,jakby byty swiezo odkryte”) taczyt
z architektonicznym wyksztatceniem autora Teorii filmu — z architektonicznym ,,prymatem
optycznosci”. Kracaurer ,,mysli za pomoca oka”, pisze Adorno, to ,,myslenie z otdwkiem
w rece”1?, staranne, uwazne, ostroznie wprowadzajace kolejne kreski powstajacego szkicu.
Swiat jest wedtug niego konstrukcja, ktorej rozszyfrowanie powies¢ si¢ moze jedynie za po-
moca innej konstrukcji — sekwencji obrazéw, jak w przypadku filmu lub innego kompozy-
cyjnego przedstawienia, tworzonego na przyktad w eseju. ,,Obu [tym] sposobom przedsta-
wienia moze powies¢ si¢ uchylenie z twarzy nowoczesnosci welonu z nadmiaru bodzcéw”,
dzigki mozaikowemu zestawieniu ,,pozornie drugorzednych odpryskéw rzeczywistosci”*,
Wsréd tych odpryskéw, opisywanych przez Kracauera w krétkich esejach, znalazly si¢ mig-
dzy innymi komedie slapstikowe Charliego Chaplina oraz wydarzenia rozgrywajace si¢ pod
dachem cyrku i Varietés, ktorych Kracauerowskie analizy zamieszczono w tym numerze.
Konstrukcja tych tekstow odbiega od tradycyjnego dziennikarskiego pisarstwa. Akrobata —
sliicznie! czy Wedrujqcy trzej pierroci wydaja sie by¢ zmontowane, klatka po Klatce, z sze-
regu dynamicznych obrazdw, taczonych na wzér filmowego montazu, zyskujac dzieki temu
szczegblna wewnetrzng dramaturgie®?. Obraz, jaki tworza, nie jest statyczny. Nie mogtby
taki by¢ — nie sa to bowiem zamrozone w czasie chwile, zakrzepte w czytelny wzor obra-
zowej reprezentacji, ktéry mozna by byto podda¢ systematycznemu opisowi, interpretacji
i ocenie. Rezultat, jaki uzyskuje Kracauer, odpowiada nie tyle dynamice filmowej narracji,
ile — swoja droga — ilustruje w pewien sposob wptyw nowego medium na tradycyjne for-
muty wypowiedzi, dajac wyraz wspotczesnym intermedialnym powiazaniom. Jego eseje
nie sa po prostu opisami lub recenzjami tresci kryjacych sie pod tytutami z miejskich pla-

9 S. Kracauer, Georg Simmel, w: idem, Das Ornament der Masse, Suhrkamp, Frankfurt am Main 1977, s. 240.

1 T.W. Adorno, The Curious..., op. cit.,,s. 4 i 5.

1 K. Koziol, Die Wirklichkeit ist eine Konstruktion. Zur Methodologie Siegfried Kracauers, w: Siegfried Kra-
cauer. Neue Interpretationen, red. M. Kessler, T.Y. Levin, Stauffenburg, Tubingen 1990, s. 156.

12 Podobnie jak wydana w 1930 roku ksiazka Die Angestellten. Aus dem neuesten Deutschland, ktérej sceny
,»Przypominaja mozaike, czyli jeden z prawzoréw filmowego montazu”, za: A. Zeidler-Janiszewska, Obrazy
i szyfry miasta. O Siegfrieda Kracauera strategiach percepcji i lektury przestrzeni miejskich w kontekscie
,»ZWrotu przestrzennego” wspo/czesnej humanistyki, w: Sztuka — kapitaZ kulturowy polskich miast, red.
E. Rewers, A. Skérzynska, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2010, s. 349.
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katéw, o ktdrych moze donosi¢ czytelnikom, dzielac sie wrazeniami z wydarzen, w ktérych
sami juz uczestniczyli lub dopiero beda mogli uczestniczy¢, zacheceni prasowa notatka.
Czy moze raczej: sa nimi tylko przy okazji (jesli w takim celu byty pisane). Obrazy, jakie
wychodza spod jego reki, odrywaja sie bowiem od wydarzen, o ktérych mowia; sa zywe,
dzieja si¢ dalej, gdyz dotykaja zjawisk wpisanych w miejska tkanke, w codzienno$¢ kaz-
dego z ich obserwatordéw, ktdry jest zarazem $wiadkiem i czescia nowoczesnych przemian.

3.

Trzej pierroci w postarzatych kostiumach, ,,wyjeci z minionego stulecia”, powracaja na
chwile, by pojawi¢ si¢ na cyrkowej arenie d’Hiver, nakresli¢ w powietrzu monogram w nie-
zrozumiatym jezyku, slad przesztosci, i powréci¢ do swojego czasu. W XIX wieku, z kto-
rego pochodza, figura pierrota, ewoluujaca nieustannie od czasu komedii dell’arte, przeszia
najbardziej znaczace przemiany. Dziewietnastowieczny pierrot niewiele ma juz wspoélnego
z figlarnym towarzyszem przygéd Pantalone i Pucinelli, znanym jeszcze w XVII wieku pod
imieniem zanni. Biala maska, czernione brwi i czerwone usta, dodajace niemej grze wyjat-
kowej ekspresji, to wizualne znaki, jakie na figurze pierrota odcisnat Jean Gaspard Debu-
rau®®, Stynny odtworca roli pierrota nadat mu szczegélnych cech: z jednej strony ulicznego
klowna zwiazanego z ludem, naiwnego i impulsywnego zarazem, cechujacego sie niezaspo-
kojonym gtodem zycia; z drugiej kreujacego najnowsze trendy, powsciagliwego, ironicz-
nie wycofanego dandysa, o zimnej, obojetnej twarzy kryjacej zagadke — dzieki tym rysom
pierrot staje si¢ alter ego artystow tego czasu, symbolem niezrozumianej indywidualnosci,
ktdra przez swa odmiennosc¢ zostaje wyrzucona poza spoteczny margines®*. Trop ten rozwi-
jany jest szczeg6lnie w powstajacych pdzniej literackich obrazach tej postaci, wystepujacej
w dynamicznie zmieniajacym sie sztafazu epoki, ktéra powoli wygrywa na figurze bladego
mima nowe cechy. Pierrot potowy XIX wieku taczy w sobie rysy nadane mu przez Deburau
oraz fizjonomig Gilles’a z obraz6w odkrytego w tym czasie na nowo Jeana-Antoine’a Wat-
teau. Efemeryczna posta¢ przepetnia niewinnos¢ i marzycielskie oderwanie od otaczajacego
go swiata; figura pierrota staje si¢ postacia wyalienowana, peryferyjna, odczytywana jako
maska, za ktdra kryje si¢ artysta — ,,umeczona, melancholijna dusza, ztapana w putapke
swiata ekonomicznej zachtannosci”®®. Utrata niewinnosci jest cena, ktdra pierrot ptaci za
wkroczenie w okres intensywnej industrializacji i urbanizacji drugiej potowy XIX wieku.

3 Réwniez Deburau zadecydowat o usunieciu biatej kryzy — nieodtacznego znaku kostiumu pierrota poprzednich
stuleci — oraz wprowadzeniu w miejsce biatego czepca przylegajacej do czaszki czarnej mycki. Dziewigt-
nastowieczny pierrot ubrany byt tez w luzniejszy niz poprzednio, obszerny biaty zakiet z duzymi, biatymi
guzikami.

4 A.D. Kreuiter, Morphing Moonlight: Gender, Masks and Carnival Mayhem. The Figure of Pierrot in Giraud,
Ensor, Dowson and Beardsley, University of the Free State, 2007, s. 55 i nast., za: http://etd.uovs.ac.za/ETD-
db//theses/available/etd-08222008-101643/unrestricted/KreuiterAD.pdf (data dostepu: 1.07.2011). Opisujac
przemiany pierrota, korzystam gtéwnie z pracy Kreuiter.

15 Ibidem, s. 60. Taka postac, jak zaznacza Kreuiter, wykreowali sami artysci, czujacy si¢ spotecznymi wyrzut-
kami i zarazem identyfikujacy sie z francuska tradycja ulicznego klowna, popieranego przez ,,lud”. Autorka
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Maska pozostaje, twarz nadal zastyga w mimicznych obrazach, skrywaja one jednak nowe
emocje. W 1882 roku Paul Margueritte w swojej sztuce Pierrot assassin de sa femme wpro-
wadza po raz pierwszy posta¢ pierrota-tajdaka o sadystycznych sktonnosciach, nerwowego
i gwattownego, ,,stworzenie ksigzycowego swiatta i ciemnosci”. Postaé pierrota z grafik
tego czasu przedstawiana jest czesto w czarnym garniturze lub fraku, z blada, transparentna
twarza-maska. Charakterystyczna ambiwalencja tej figury, do pewnego stopnia cechujaca
juz pierrota Deburau, rozpieta jest teraz pomiedzy réznymi, ptynnie przechodzacymi w sie-
bie cechami. Razem tworza one obraz postaci wewnetrznie sprzecznej, piciowo niezdeter-
minowanej, uchylajacej sie przyjetym normom i podkopujacej spoteczna moralnos¢, ,,co
ostatecznie skutkuje popadnieciem w fantasmagoryczny $swiat szalenstwa™®. , Pierrot fin
de siecle’u staje si¢ zardwno katalizatorem, jak i akompaniatorem transformacji i subwersji
kultury artystycznej pomiedzy 1880 a 1900 rokiem. (...) Ze swym nieuchwytnie zmiennym
i elastycznym charakterem, cechami wahajacymi si¢ od pijanstwa do sadyzmu, wydawat si¢
by¢ perfekcyjna reprezentacja dekadenckich obaw, perwersyjnych zadz i obsesji”’. Pierrot
schytku wieku odzwierciedla pragnienia i leki swojej epoki. Jest figura ogniskujaca w sobie
transgresyjne tendencje, $wiadomie lekcewazaca kulturowe, spoteczne i polityczne normy.

Wystep trzech Fratellinich, opisany przez Kracauera, przywotuje efemeryczne postaci
romantycznych pierrotdw Deburau-Watteau, ktérych ,,juz wiecej nie ma”. Ich wedrow-
ka jest jak somnambuliczny marsz przez nieznana, wroga im rzeczywistos¢. Niespieszna
muzyka, w rytm ktérej walesaja sie bez celu, jest echem przesztosci, melodia minionego
czasu. Kresla chaotyczna trase upadkéw i powstan, przecinajac sobie droge i wpadajac na
siebie. Uparcie, ,,do zwichnigcia stawdw”, wykonuja wyuczone gesty, teraz pozbawione
juz znaczenia; naiwnie wpdtotwarte usta przemawiaja tylko usmiechem. Zmeczeni czekaja
na impuls, ktory pozwolithy im przesta¢ istnie¢, jednak nagta mobilizacja do wspdélnej bu-
dowy powietrznego ornamentu wydaje si¢ ostatnia szansa, by przeméwi¢ jezykiem, ktory
mogiby wybrzmie¢ w czasie, w jaki zostali wrzuceni. Rozktadaja wiec na czesci swe ciala,
rozsypuja sig¢ w linie i punkty, by powstac przed publiczno$cia jako uroczysty hieroglif. Ten
pozostaje jednak nieczytelny i rozpada sie, a kazdy z pierrotdw powraca sam w poprzednie
stulecie. Pierroci sa

figurami wyjscia, wyjscia z kondycji ciata. (...) Uniknigciu go, pominigciu, stuza ustawiczne starania.
Nic nie zostaje z obietnicy, ktdra u Gilles’a Watteau znajduje si¢ w [niewinnym jeszcze] ciele, jedynie
historie powstania i upadku, genialnosci i heroicznej $mierci. Sa to manewry, by przechytrzy¢ wiasne
ciato, wygnac z niego naturg?®,

przywoluje tu literacka postaé pierrota, jaka spotka¢ mozna m.in. u Théophile’a Gautiera, Gérarda de Nervala,
Théodore’a de Banville’a czy Charles’a Baudelaire’a.

% |bidem, s. 41. Ambiwalentne cechy pierrota, petnego naiwnej dobroci i zarazem sadystycznych sktonno-
$ci, przejmie potem filmowa posta¢ Charliego Chaplina. Zob. T. Majewski, Dialektyczne feerie..., op. cit.,
s. 91-149.

17 Ibidem, s. 41 i 45.

8 G. Bosg, E. Brinkmann, Cave carnem, w: Circus. Geschichte und Asthetik einer niederen Kunst, Wagenbach,
Berlin 1978, s. 10-11.
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W tej perspektywie ornament sam w sobie jest figura wieloznaczna; to ,,monogram nie-
znanego pisma przesztosci”, narzedzie podporzadkowania sobie natury, zaprzeczenie jej
organicznych form, rozbicie ciata na geometryczne , linie, punkty i powierzchnie uktadu”,
w ktérym zatraca sie to, co ludzkie®®. Jest tez losem pierrota-artysty minionego stulecia, kto-
rego tak podkreslana niezaleznos¢ i romantyczno-tragiczna ekspresja odpowiada juz raczej
dzieciecej naturze wyrazania spraw i ktory sam wypada z pospiesznego rytmu nowoczesno-
sci. By zaistnie¢, skazany jest na fragmentaryczny byt, los dodatku, element zdobiacy ,,sto-
towa zastawe”. | w tej roli jednak anachroniczne pismo przesztosci pozostaje nieczytelne,
rozsypuje sie, a pojedyncze kreski wracaja do przesztosci. Na cyrkowej arenie pozostaja
formy, ktérym udato sig¢ wpisa¢ w takty szybkiego metrum.

Zachodzace zmiany ilustruje dobrze analizowany przez Kracauera program berlinskiej
Scali (Varieté — program dzisiejszy), w ktdrym obok cyrkowcdw wystepuja nazwiska zawo-
dowych artystow, dotychczas doswiadczonych w wystepach przed wytrawna publicznoscia
sal koncertowych i teatroéw. ,,Przeniesienie sztuki do Varieté nie jest izolowanym zjawiskiem
— pisze Kracauer — ale nastepstwem radykalnego procesu”?. Gesamtkunstwerk odchodzi do
przesztosci, rozpada si¢ ,,w drodze z podium sali koncertowej do Varieté” na pojedyncze
numery, wpasowujace sie w ruchome konstelacje, jak kolorowe szkietka kalejdoskopowej
figury. W swietle reflektoréw odgrywane sa tylko ,,ulubione, brawurowe kawatki”, wpla-
tane w ciag innych popiséw. Gospodarczy kryzys i powstanie spragnionej atrakcji maso-
wej publicznosci sprawiaja, ze ,,w pogodni za chlebem” zmienia si¢ rdwniez sama sztuka.
Kracauer nie ubolewa jednak nad ta przemiana artystycznego $swiata i urynkowienia jego
dziet: ,,Optakiwanie takiego sposobu ich wyprzedazy bytoby jednak prézne, gdyz odpowia-
da on dokfadnie naszej sytuacji, faktycznie nie obowiazuje juz zadna catos¢”?. Cyrk staje
sie wiec miejscem ocalenia, w ktérym posréd innych popularnych ,,numerdw” artystyczne
osiagniecia moga zosta¢ zachowane jako sensacyjne fragmenty innego swiata. Powtarzane
w swojej nowej, okrojonej formie, stopniowo wpisuja sie w alfabet hieroglificznego pisma
nowoczesnosci, czytelnego réwniez dla masowego odbiorcy.

Wspomniano juz, ze Kracauerowskie odszyfrowywanie hieroglifow wiazato si¢ z uwaz-
na lektura obrazéw codziennosci, w tym przede wszystkim obrazow, jakimi zywita si¢ kul-
tura popularna. Strategia Kracauera, by dociera¢ do rzeczywistosci spotecznej poprzez ana-
lize popularnych rozrywek, wynikata z przekonania frankfurtczyka o krytycznym wymiarze
i emancypacyjnej sile obrazow zbiorowej swiadomosci. Interesuja go wiec zjawiska, ktore
Tomasz Majewski okresla mianem ,,fantasmagorii krytycznej”:

[iJch cecha charakterystyczna jest wiaczanie deziluzji w porzadek iluzji; mamy do czynienia z paradok-
salnymi przejawami ducha krytycznego, ktéry zdaje sprawozdanie z tego, ze sam iluzji réwniez ulega
i nie moze sobie uzurpowaé prawa do zajmowania pozycji zewnetrznej w stosunku do przedmiotu
krytykiZ2,

¥ Natemat figury ornamentu i hieroglifu u Siegfrieda Kracauera zob. A. Zeidler-Janiszewska, Obrazy i szyfry...,
op. cit.

2 S, Kracauer, Varieté — program dzisiejszy, przet. K. Charewicz-Jakubowska, w niniejszym numerze, s. 53.

2 |bidem.

2T, Majewski, Dialektyczne feerie..., op. cit., s. 74.
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Fantasmagoryczny sposob objawiania si¢ zjawisk popularnej kultury, utopijnos¢ i iluzo-
rycznos¢ jej fantomow wprowadza krytyczny potencjat, ktory wyraza sie w demaskacyjnej
sile ujawniania wszelkich pozorow.

[N]ie ulega sie tu podszeptom sztuki, a raczej sztuka zostaje jawnie wykorzystana do zademonstrowa-
nia, na czym polega charakter kazdego pozoru. Obnazony charakter pozoru w sztuce katalizuje analo-
giczny proces w rzeczywistosci spotecznej: przeswietla ja i ujawnia jako iluzoryczna?.

Kracauerowska praca na rzecz sojuszu nowoczesnej sztuki i masowych rozrywek, ze-
branych pod szyldem kultury popularnej, polegata wigc nie tylko na wykazaniu konieczno-
sci znalezienia przez sztuke wysoka azylu w popularnych formach. Pozwalata tez ujawni¢
powszechnos¢ i zwyktosé idei, kryjacych sie za zjawiskami podnoszonymi do rangi warto-
sci ,,wyzszych” i ,,wazniejszych”, wymagajacych szczegolnych kompetencji i duchowego
przygotowania do petnego ich doswiadczenia. W ten sposob, wykazujac emancypacyjny
potencjat kultury popularnej oraz jej wzajemne powiazania z elitarna sztuka swojego czasu,
Kracauer podwazat ten binarny podziat, antycypujac pdzniejszy o kilka dekad trop w bada-
niach kulturowych praktyk.

Karolina Charewicz-Jakubowska

The departure of pierrots. Siegfried Kracauer and the power
of coincidence

The text is a short commentary to the Polish translations of selected Weimar essays
written by Siegfried Kracauer in the 1920s and 1930s. The analysis of popular culture un-
dertaken by the Frankfurter is based on particular examples — “‘cases’ picked out from the
life of the urban tissue — and at the same time it represents a bright assessment of the present
social and cultural changes. An example of such careful observations with a punch line ai-
med at different current conditions are among others the texts commenting on circus events
— including performances of the famous Fratellini group. In his analysis and commentaries
Kracauer shows the emancipatory nature of the popular culture and at the same time deter-
mines the direction for further research carried out against a clear division between elite and
egalitarian content and groups of recipients.

2 lbidem.
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