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ABSTRACT

ART AND ARCHITECTURE FOR THE SECOND POLISH REPUBLIC

The period of the Second Polish Republic was a time of dynamic processes of unification and mod-
ernisation. They were also reflected in art and architecture. This should not come as a surprise given
the fact that Polish artists were involved in the struggle for independence on the battlefields, while
they also documented Polish military efforts during the World War 1. Later on, they held positions in
the state administration, especially in the administrative structures responsible for art patronage and
education; finally, they were also active in the field of national propaganda. The authorities of the
Second Polish Republic appreciated the importance of modern art, especially that the restoration of
independence coincided with a debate about the various definitions of the Polish national style. This
debate, which involved supporters of vernacular stylisation and those who promoted modernism,
found its complex reflection in the Polish General Exhibition in Poznan in 1929. The exhibition
confirmed that the leading role in the process of modernisation was assumed by architecture and
urban planning.
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W 1938 roku powstat liczacy ponad 40 obrazéw olejnych 1 akwarel cykl prac
Rafata Malczewskiego, poswigcony Centralnemu Okregowi Przemystowemu,
w ktoérym artysta przedstawil malarska interpretacj¢ najwazniejszych inwestycji
zlokalizowanych nie tylko w gtéwnych osrodkach okregu, jak Stalowa Wola, ale
i dziatajacych juz wczesniej Moscicach czy w potoznym na Sadecczyznie Rozno-
wie. Artysta, ktory fascynowat si¢ budowa COP i poswigcit mu rowniez ilustrowane
felietony publikowane w ,,Gazecie Polskiej”, nieprzypadkowo zatytutowat ten cykl

P4 Adres do korespondenciji: andrzej.szczerski@uj.edu.pl
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Centralny Okreg Przemystowy — reportaz malarski', prezentujac go po raz pierwszy
w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie w grudniu 1938 roku. Podkreslit w ten
sposob, ze przedstawia dziejaca si¢ wlasnie na jego oczach historie, a nie dorobek
przesztosci, ktory mozna oceniaé¢ z dystansu, znajac konsekwencje podjetych decy-
zji. Malczewski postgpowal podobnie jak Melchior Wankowicz, towarzyszacy mu
w podrozy po COP, ktory swoje wrazenia opisat w glo$nych reporterskich ksigzkach
COP — ognisko sily (1938) i1 Sztafeta. Ksigzka o polskim pochodzie gospodarczym
(1939). Obaj tworcy zwiedzali COP w ramach wizyt organizowanych z polecenia
ministra Eugeniusza Kwiatkowskiego, gléwnego inicjatora inwestycji. Zaproszeni
arty$ci mieli nastepnie tworzy¢ dzieta po§wiecone COP, wykorzystywane w celach
propagandowych i edukacyjnych, doceniajace wartos¢ gwaltownych przemian, do
jakich dochodzito w zaniedbanych regionach kraju w rezultacie polityki szybkiej
industrializacji prowadzonej przez odrodzong Rzeczpospolita. Rafat Malczewski juz
wczesniej zajmowal sie tematyka przemystowa i wojewodztwem §laskim, nadawat
si¢ wiec znakomicie na portreciste COP. Do nowego zadania podszedt z wyraznym
entuzjazmem, przygotowujgc migdzy innymi liczne studia akwarelowe, rysunko-
we czy fotograficzne, wykorzystywane nastepnie do precyzyjnego komponowania
obrazow, zarowno w plenerze, jak 1 we wlasnej pracowni. Analizujgc zachowany
do dzis tylko fragmentarycznie cykl, nalezy zauwazy¢, ze Malczewski przedstawiat
COP, postugujac si¢ oryginalnym jezykiem malarskich form, opartym na syntetycz-
nej plamie barwnej i ekspresyjnej kolorystyce, a takze kadrowaniu obrazow, przy-
pominajacych rozwigzania stosowane we wspotczesnej fotografii awangardowe;.
W efekcie obrazy mogly przypominaé reporterskie zdjecia, co podkreslata jeszcze
specyficzna ikonografia, skoncentrowana zar6wno na imponujacej skali inwestycji,
jak ina jej detalach, na przyktad pojedynczych stupach energetycznych, rurociagach
czy czeSci wiekszych instalacji przemystowych. Artysta zrezygnowal tym samym
z przedstawiania COP jako pozbawionego ludzkiej skali, totalitarnego przedsigwzig-
cia, zmieniajacego catkowicie zastang rzeczywisto$¢ i nieliczacego si¢ z zadnymi
ograniczeniami. W obrazach Malczewskiego fabryczne budynki okazujg si¢ dopet-
nieniem naturalnego krajobrazu, a nowoczesne instalacje przemystowe nie przytta-
czajg swoim ogromem, zamieniajac si¢ w motywy malarskie o niemal onirycznym
charakterze, bedac jednoczesénie pretekstem do kolorystycznych i kompozycyjnych
eksperymentow. Cykl Centralny Okreg Przemystowy — reportaz malarski odbiegat
tym samym od standardowego wowczas patosu w pokazywaniu industrializacji,
zwracajac uwage na jej niemal naturalne wpisanie w realia wspotczesnej Polski, pod-
legajacej szybkim procesom modernizacyjnym. Nowoczesno$¢ okazywata sie wigc
nie obcym zjawiskiem, przynoszacym apokaliptyczne zmiany, ale cze$cig polskiej
rzeczywistosci, zmieniajacej si¢ dzigki ambitnym reformom realizowanym przez
polskie panstwo.

Obrazy Rafata Malczewskiego §wiadcza o zaangazowaniu artystow na rzecz od-
rodzonego panstwa polskiego, ale i o tym, ze II Rzeczpospolita potrafita docenié¢

' Por. A. K161, Rafal Malczewski: Centralny Okreg Przemystowy — reportaz malarski 1938, Stalowa
Wola 2008.
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znaczenie sztuki wspotczesnej dla ksztalttowania polskiej tozsamosci w nowych cza-
sach 1 wobec odzyskanej niepodleglosci. Walczyli o nig takze sami tworcy, nie tyl-
ko swoimi dzietami, ale rowniez z bronig w reku. Na szczegolng uwage zastuguje
fakt, ze stanowili oni liczng grupe w Legionach Polskich, a dzigki tworzonym przez
nich w trakcie shuzby wojennej pracom legionowa historia bardzo szybko znalazta
swoje miejsce takze w kulturze. Pierwsza wystawa sztuki Legionéw Polskich, zor-
ganizowana przez Jerzego Mycielskiego pod auspicjami Naczelnego Komitetu Na-
rodowego, zostata otwarta w krakowskim Patacu Sztuki juz 18 marca 1916 roku?.
Najwigcej prac, rysunkow, grafiki, a takze obrazéw olejnych i temperowych o ma-
tych formatach, w realistyczny sposéb pokazywalo zoierzy, pola bitew, mogity
zohierskie czy codzienne zycie na froncie, a rzadko$cig byly formalne eksperymenty
nawigzujace do wspotczesnego ekspresjonizmu. Na tym tle wyr6znia si¢ kompozy-
cja Leopolda Gottlieba Pierwszy odpoczynek (1915), bedaca szkicem do akwaforty,
oparta na dynamicznej kompozycji i geometryzacji formy. Sam autor nalezat do naj-
wazniejszych tworcow sztuki legionowej 1 pozostawit blisko 1000 portretow oraz
scen rodzajowych z walk legionistow, w tym wizerunki Wiadystawa Beliny-Praz-
mowskiego, Bolestawa Wieniawy-Diugoszowskiego i Jozefa Pitsudskiego®. Wérdd
artystow dokumentujacych dzieje Legiondéw lub poswigcajacych im swoje prace
znalezli si¢ tez tak wybitni tworcy réznych generacji, jak Julian Fatat, Leon Wycz6t-
kowski, Jacek Malczewski, Teodor Axentowicz, Kazimierz Sichulski czy Wojciech
Jastrzgbowski. Przykladem faczenia artystycznych i zotnierskich zycioryséw moze
by¢ casus Edwarda Rydza-Smiglego, ktéry studiowal malarstwo w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych, a jako legionista narysowat znakomity portret Leopolda
Gottlieba w Kowlu 9 wrzeénia 1915 roku (dzi§ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie).

O wsparciu dla niepodleglej Rzeczypospolitej $wiadczg tez roznorodne
$wiadectwa zaangazowania artystOw na jej rzecz, przede wszystkim w tworzenie po-
lityki informacyjnej, w tym plakatow propagandowych podczas wojny polsko-bol-
szewickiej, wykonywanych migdzy innymi przez mtoda generacje tworcow, w tym
Felicjana Szczesnego-Kowarskiego oraz Edmunda Bartlomiejczyka. Artysci odpo-
wiadali takze za oprawe graficzna znaczacych dokumentéw panstwowych, jak Akt
pamigtkowy objecia Gornego Slaska przez Rzad Rzeczypospolitej Polskiej, wykona-
ny przez gornos$laskiego malarza Stanistawa Ligonia i podpisany 16 listopada 1922
roku w Katowicach, czy za wykonywanie projektéw monet oraz banknotow ztoto-
wych emitowanych przez Bank Polski. Srodki platnicze, traktowane jako symbole
odrodzonego panstwa i $wiadectwo jego ekonomicznego rozwoju, projektowali
mi¢dzy innymi Wactaw Borowski, Julian Patka, Henryk Tomaszewski, Edward Wit-
tig, a takze Jozef Mehoffer, ktory w 1929 roku wygrat konkurs na projekt banknotu
stuztotowego. Na jego awersie w wersji z 1932 roku znalazly si¢ wizerunek ksiecia

2 Por. W. Milewska, M. Zientara, Sztuka Legionéw Polskich i jej twércy 19141918, Krakow
1999.

3 P. Wilkosz, Zarys historii kolekcji sztuki legionowej w Muzeum Narodowym w Krakowie [w:]
Sztuka Legionow Polskich, red. A. Jurkiewicz-Zejdowska, P. Wilkosz, kat. wystawy, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakow 2017, s. 15.
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Jozefa Poniatowskiego i1 sylwetka Merkurego w locie, a na rewersie dab rosnacy na
Kamiennej Gorze w Gdyni, z widocznym w tle Battykiem 1 nadmorska plaza, flan-
kowany przez postaci alegoryczne, Merkurego oraz Fortun¢. Znak wodny wyobrazat
popiersie krolowej Jadwigi, a banknot drukowany w Polskiej Wytworni Papieréw
Warto$ciowych w Warszawie uznawany jest dzi$ za najpigkniejszy polski pienigdz
papierowy*. Warto wreszcie pamigtaé, ze artySci wlaczali si¢ w dziatania rzadu na
rzecz wspierania zycia artystycznego w odrodzonym kraju. Na czele utworzonego
5 grudnia 1918 roku Ministerstwa Sztuki i Kultury stat w 1919 poeta i krytyk Zenon
Przesmycki, a po przeksztalceniu ministerstwa w Departament Sztuki w Minister-
stwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego w latach 1922-23 kierowat nim
Julian Fatat.

Wraz z powstaniem niepodlegtego panstwa rozpoczeta si¢ niezwykle dynamiczna
i intensywna debata na temat stylu narodowego, ktory mogiby wyrazi¢ kulturowg
tozsamos$¢ Polakow, a jednoczesnie ich odrebnos¢ w ramach kultury europejskie;.
W latach 20. zarysowaty si¢ w niej dwie wyraziste postawy, pierwsza wskazujaca na
konieczno$¢ odnajdywania inspiracji w tradycji ludowej i wernakularnej, druga su-
gerujaca, ze nalezy adaptowaé wzorce modernistyczne, dostosowujac je do polskiej
specyfiki i potrzeb. Egzemplifikacja tych réznic stata si¢ prezentacja sztuki i archi-
tektury na Powszechnej Wystawie Krajowej (PWK) w Poznaniu w 1929 roku. Wsrod
jej tworcdw istotng role odegral historyk sztuki Mieczystaw Treter, wspdtautor po-
lityki kulturalnej w czasach II RP, migdzy innymi kierujacy od 1926 roku Towarzy-
stwem Szerzenia Sztuki Polskiej Wér6d Obcych ijeden ze wspotzatozycieli Instytutu
Propagandy Sztuki w Warszawie (1930)°. W katalogu Dziatu Sztuki na PWK pisat
on, ze ,,nie sukcesy polityczne ani korzystne ekonomiczne traktaty ksztattujg ducho-
wa fizjonomi¢ narodu i wzbudzaja szacunek u $§wiata, lecz przede wszystkim wtasna
odrebna kultura, literatura i nauka, muzyka i sztuki plastyczne™. Sztuka swiadczy¢
miata o dostojenstwie narodu, co wigcej, Mieczystaw Treter byt przekonany, ze wig-
cej polskiego narodowego geniuszu mozna odnalez¢ w sztuce niz w produkcji prze-
mystowej 1 rolnej. Zdajac sobie sprawe ze znaczenia dyplomacji kulturalnej i odwo-
tujac si¢ do pojecia stylu, Treter twierdzil, ze sztuka wyraza ducha narodowego i za
pomoca cech odrgbnych okreéla fizjonomi¢ narodu oraz jego miejsce wérdd innych.
Dodawat przy tym, zZe ,,zadanie takie moze jednak speic tylko sztuka, ktéra posiada
swoj wlasny, odrebny styl”, opierajac si¢ na narodowych zbiorowych myslach i uczu-
ciach, a nie przez nasladowanie obcych zdobyczy, dzigki czemu wypracowaé moze
swoja odrebng forme’.

4 A.Jaworucka-Drath, Jozef Mehoffer, banknot 100-ztotowy, nota katalogowa [w:] #dziedzictwo,
red. A. Szczerski, kat. wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2017, s. 548.

5> Por. D. Wasilewska, Mieczystaw Treter: Estetyk, krytyk sztuki oraz , szara eminencja”
migdzywojennego zycia artystycznego w Polsce, Krakow 2019.

® M. Treter, Dzial Sztuki na PW.K. w Poznaniu i dziesieciolecie sztuki polskiej 1918—1928, ,,Sztuki
Pigkne”, R. V, VIII-IX 1929, s. 293.

” M. Treter, Polska sztuka dekoracyjna. Z powodu ksigzki Jerzego Warchatowskiego,
»,Warszawianka” 1928, nr 98, s. 5; cytat za: D. Wasilewska, op. cit., s. 61.
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Poznanska wystawa i jej poszczegdlne pawilony pokazaty zréznicowanie archi-
tektonicznych form oraz ich ideowych znaczen, wykorzystywanych w celu prezen-
tacji osiggnie¢ II RP. Realizujac projekty na zamowienie rzagdowe, migdzy innymi
Hal¢ Reprezentacyjng i reprezentacyjny dziedziniec, naczelny architekt wystawy
Roger Stawski postugiwat si¢ niemal wylacznie formami klasycyzujacymi, nawia-
zujac cze$ciowo do architektury polskiej XVIII wieku®. Z kolei Patac Rzadowy, za-
adaptowany na potrzeby wystawy gmach Instytutu Chemii Uniwersytetu Poznan-
skiego projektu Edwarda Madurowicza z 1920 roku, Stawski ukonczyl, dodajac
neorenesansowy attyke, ktéra wspotczesny krytyk Stanistaw Woznicki identyfikowat
z ,renesansem polskim™. Tenze krytyk uznat Pawilon Polonii Zagranica projektu
Stawskiego za bliski formom stanistawowskiego patacu Na Wodzie w Lazienkach!®.
Wykorzystanie klasycyzujacego kostiumu stylistycznego uzna¢ mozna za nawigza-
nie do tradycyjnego utozsamiania klasycyzmu ze stylem panstwowych budynkow
publicznych, siegajacego jeszcze konca XVIII wieku w Europie i Stanach Zjedno-
czonych. W II RP najwazniejszym przyktadem tej tendencji byt gmach Wojewodz-
twa i Sejmu Slaskiego w Katowicach (Kazimierz Wyczynski, Stefan Zelenski, Piotr
Jurkiewicz, Ludwik Wojtyczko, 1923—-1929). Ponadto klasycyzm, jako styl kojarzo-
ny z dziedzictwem kultury $rédziemnomorskiej, moégt by¢ takze dowodem na przy-
nalezno$¢ Polski do cywilizacji zachodnioeuropejskiej i kontrastowa¢ z tradycja go-
tycka, w Poznaniu i Wielkopolsce w oczywisty sposob kojarzacg si¢ z niemieckim
zaborca. Jak twierdzi Barbara Zwolanowska, Stawski nawiazywat takze do ,,stylu
dworkowego”, traktowanego nadal w latach 20. jako polski styl narodowy!'!.

O poszukiwaniach narodowego modernizmu $wiadczyt przede wszystkim pawi-
lon Zwigzku Hut Szklanych autorstwa Jana Golinskiego i Henryka Lagowskiego.
Zastosowano tu nowoczesng stalowg konstrukcje, a $Sciany wykonano z r6znokoloro-
wych tafli szklanych. Jednolito$¢ stylistyczng osiggni¢to, nadajac szklanym elemen-
tom i modutom konstrukcyjnym geometryczne ksztatty, w tym charakterystycznych
trojkatow. Nawigzano w ten sposob do stylistyki Pawilonu Polskiego autorstwa Jo-
zeta Czajkowskiego, ktory z powodzeniem reprezentowat kraj na Migdzynarodo-
wej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Przemyshu Artystycznego w Paryzu w 1925
roku 1 byt §wiadectwem trwania tradycji Warsztatoéw Krakowskich. Podobnie jak
w Paryzu, najbardziej widocznym elementem pawilonu na PWK byta przeszklo-
na wieza, ktorej konstrukcja nawiazywata do formy krysztatu. Analogiczne formy,
taczace nawigzania do sztuki ludowej 1 wspodtczesnego art déco, stanowigce spdj-
ng koncepcje¢ stylistyczng promowang przez komisarza paryskiej wystawy Jerzego
Warchatowskiego, w potowie lat 20. zaczgto utozsamiac z reprezentacyjnym stylem

8 Niniejszy fragment dotyczacy PWK zostal oparty na moim artykule Pytania o sztuke dla
1I Rzeczypospolitej. Powszechna Wystawa w Poznaniu w 1929 roku, opublikowanym w: A. Szczerski,
Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze polskiej XX wieku, Krakow 2015, s. 41-62.

* S. Woznicki, Zabudowa terenow Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu, ,,Architektura
i Budownictwo”, R. V, 1929, z. 1, s. 18.

10 Ibidem, s. 20.

'"B. Zwolanowska, Architektura Powszechnej Wystawy Krajowej w Poznaniu w roku 1929,
,,Rocznik Historii Sztuki” 1976, t. X1, s. 198.
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panstwowym II RP'2. Na tle wystawy wyrdznialy sie pawilony, gdzie dominowat
modernizm, zarowno w umiarkowanym, jak i awangardowym wydaniu, autorstwa
migdzy innymi przedstawicieli mtodej generacji architektow z grupy ,,Pracsens”. Na
Terenach Zachodnich zlokalizowano Pawilon Nawozow Sztucznych autorstwa Szy-
mona Syrkusa, ztozony z trzech przeszklonych prostopadtosciandéw. Jego ascetyczne
formy byty wyrazem funkcjonalizmu, a takze popisem umiejetnosci konstrukceyj-
nych, dzigki czemu montaz metalowego szkieletu pawilonu wraz z wieza o wyso-
ko$ci 22 metréw trwat zaledwie 15 dni. Nowatorski charakter miat rowniez pawilon
»Centrocementu” Bohdana Lacherta i Jozefa Szanajcy, ufundowany przez Zwigzek
Polskich Fabryk Portland Cementu. Oparty zostal na planie potagczonych prostokata
i kota, wykonano go z betonu i szkla z akcentem wertykalnym w postaci wiezy, na
ktorej umieszczono takze reklame cementu. Pozbawiona dekoracji catos¢ byta ko-
lejnym przyktadem funkcjonalizmu i $miatego wykorzystania mozliwosci konstruk-
cyjnych nowoczesnych materiatow budowlanych. Elegancja wyrdznial si¢ natomiast
pawilon firmy krawieckiej Bogustawa Hersego, autorstwa Bohdana Pniewskiego,
ztozony z trzech zestawionych pod katem prostym prostopadloscianow z potkolistg
przeszklong witryna. Finezyjne zestawienie prostopadtosciennych bryt i zaokraglo-
nej wiezy charakteryzowato z kolei Pawilon Ministerstwa Poczt i Telegrafow (Julian
Puterman, Antoni Miszewski).

Pluralizm form odnalez¢é mozna byto takze na wystawie w Patacu Rzadowym,
gdzie zaprezentowano osiggni¢cia rzadu polskiego i poszczegodlnych ministerstw. Jak
podkreslita Iwona Luba, wystawy miaty precyzyjnie zaplanowang oprawe plastycz-
ng, ktérg koordynowata specjalna komisja artystyczna, a jej realizacje powierzono
zaro6wno tworcom art déco, jak i ,,nowatorom o konstruktywistycznej prowenien-
cji, doswiadczonym w zakresie sztuki dekoracyjnej 1 uzytkowe;j, a takze w projek-
towaniu wngtrz”!3. Decyzja ta zostata $wiadomie podjeta przez Departament Sztuki
w Ministerstwie Wyznan Religijnych i O$wiecenia Publicznego, ktory odpowiadat
za ksztalt wystawy rzadowej, podobnie jak w przypadku realizacji architektonicz-
nych promujgc rozmaite przyklady sztuki nowoczesnej, w tym awangarde. Na wy-
stawie znalazly si¢ wigc obok siebie plakaty, plansze informacyjne, makiety i stoiska
wystawowe autorstwa zaréwno artystow z klasycyzujacej bliskiej art déco grupy
»Rytm”, kontynuatorow Warsztatow Krakowskich, jak Jan Koszczyc-Witkiewicz
1 Wojciech Jastrzebowski, umiarkowanie modernistyczne prace Tadeusza Gronow-
skiego, jak 1 awangardowe projekty cztonkow ,,Praesens”. Jej cztonkowie zaprojek-
towali miedzy innymi wystawe Ministerstwa Skarbu, monopoli panstwowych czy
Banku Rolnego (Wtadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Henryk Stazewski, Szy-
mon Syrkus, Henryk Czerny i in.)'*. Na uwage zastugiwaty takze realizacje Karola

2 Por. m.in. I. Huml, Polish Art Déco, the Style of Regained Independence (the 1920s) [w:]
The Art of the 1920s in Poland, Bohemia, Slovakia and Hungary, Niedzica Seminars, October 19-22
1989, Krakow 1991, s. 11-19 oraz A. Sieradzka, Art Déco jako styl panistwowy Il Rzeczpospolitej —
architektura, wnetrza ,,Ladu” i produkcja przemystowa [w:] Encyklopedia Art Déco, Warszawa 2002,
s. 207-220.

3 1. Luba, op. cit., s. 264.

14 Praesens”, V 1930, nr 2, s. 177-179.
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Krynskiego, na przyktad fotomontaze poswigcone bezpieczenstwu pracy na wysta-
wie Ministerstwa Pracy 1 Opieki Spotecznej czy fotomontaze i infografika w dziale
monopolu spirytusowego'’.

Nalezy podkresli¢, ze obok pawilonéw wystawienniczych eksponowane miejsce
na PWK przyznano sztuce, zarowno sztukom pigknym, jak i wzornictwu. Dziat Sztu-
ki, z ponad 2600 pracami okoto 700 wspodtczesnych artystow, znalazt si¢ w Patacu
Sztuki, usytuowanym w bezpo$rednim i prestizowym sasiedztwie Patacu Rzadowe-
g0, nazywanym w prasie Muzeum Wspotczesnej Sztuki Polskiej. Komisarzem Dzia-
hu Sztuki zostat profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych Tadeusz Prusz-
kowski, zastepujac Jerzego Warchatowskiego, ktory zrezygnowat z uwagi na brak
zadanych funduszy na organizacj¢ wystawy. Finanse byty tylko jednym z powodow
rezygnacji, drugim — krytyka jego koncepcji wystawienniczej zdominowanej przez
nawigzania do rzemiosta artystycznego i rodzimych watkow w sztuce polskiej, kon-
tynuujacej przestanie paryskiej wystawy z 1925 roku. Pruszkowski nie powtorzyt
programu z Paryza, prezentujac teraz, zgodnie z zatozeniem ,,powszechno$ci”, wiele
tendencji artystycznych, z ktorymi II RP mogta si¢ utozsamia¢, w tym najnowsze,
ktore zyskaly na znaczeniu pod koniec lat 20. Zrezygnowat takze z pokazu sztuki lu-
dowej, dla ktorej przeznaczono osobny dzial, gdzie prezentowano ,,sztuke i przemyst
ludowy”. Integralng czes$cia wystawy byt natomiast pokaz XIX-wiecznych korzeni
,»szkoty polskiej”, z obrazami Piotra Michatowskiego, Jozefa Chetmonskiego, Jana
Stanistawskiego, Juliana Fatata, Stanistawa Wyspianskiego i przede wszystkim Jana
Matejki. Jedng z najwiekszych sal w Patacu Sztuki przeznaczono na monumentalng
ekspozycje kartonow witrazowych Jozefa Mehoffera i rzezb Xawerego Dunikow-
skiego. Roztozenie akcentéw wskazywato na dominacje nurtdéw nieawangardowych
i tradycjonalistycznych. Na wystawie w Patacu Sztuki znalezli si¢ obok siebie twor-
cy sztuk plastycznych zrzeszeni miedzy innymi w Towarzystwie Artystow Polskich
»Sztuka”, kultywujgcym tradycje malarstwa z przetomu XIX i XX wieku, klasycy-
zujacy malarze z Wilenskiego Towarzystwa Artystow Plastykow oraz blizsi art déco
artysci z grupy ,,Rytm”, ugrupowania kolorystow hotdujacych postimpresjonizmowi
»Jednorog” i,,Plastyka”, reali§ci inspirujacy si¢ malarstwem holenderskim XVII wie-
ku z Bractwa $§w. Lukasza, a takze konserwatysSci z warszawskiego zrzeszenia ,,Pro
Arte”. Umiarkowang nowoczesno$¢ w dziedzinie wzornictwa i architektury wnetrz
reprezentowali czlonkowie spotdzielni ,,Lad”. Dla ugrupowan tych ,,sztuka polska”
miata by¢ nowoczesna dzigki reinterpretacji wtasnej tradycji w dialogu z migdzynaro-
dowym modernizmem. Pruszkowski zaprosit na wystawe takze awangardowa grupe
»Praesens”, ktorej obecno$¢ w Patacu Sztuki §wiadczyta o uznaniu dla jej osiggnigé,
nietraktowanych tylko jako uzyteczne narzedzie w realizacji informacyjnych wystaw
w pawilonach. O tym, Ze sztuka II RP musi by¢ nowoczesna, pisal przy okazji re-
cenzji z PWK Mieczystaw Treter, twierdzac: ,,tylko tworczos¢ o wysokim napieciu,
odpowiadajgca swym artystycznym poziomem sztuce europejskiej i jej ostatnim, naj-
wyzszym sukcesom, tworczo$¢, w ktorej polski temperament plemienny ujawnia si¢
nie w temacie tylko, lecz w przedziwnej, na wlasny sposob skonstruowanej formie

5 1. Luba, op. cit., s. 265-269 — tam szczegdtowy opis wystawy rzadowej na PWK.
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— godna jest nosi¢ miano narodowej”'®. O tym, ze nie oznaczato to akceptacji dla
konstruktywistycznej abstrakcji, $wiadczg inne stowa Tretera, ktory uwazal, ze sztu-
ka polska dazy do realnego ujmowania przedmiotéw i zjawisk, a tym samym brak
W niej ,,czysto spekulacyjnych, na abstrakcji opartych pomystow i tematow”!”. Mimo
to przyjecie zaproszenia pokazywalo, ze skupiona w grupie ,,Praesens” awangarda
gotowa byta utozsami¢ si¢ z panstwem polskim oraz uczestniczy¢ w ksztattowaniu
polityki kulturalnej, aby w ten sposob realizowaé swoje programowe postulaty'®.
Warto dodag¢, Ze o tym otwarciu na réznorodne nowatorskie eksperymenty §wiadczy-
fa takze obecno$¢ na wystawie dziatéw promujgcych modernistyczne projektowanie
graficzne ,,Sztuka Graficzna Stosowana”, ,,Pickna Ksiazka”, a takze dziatu ,,Archi-
tektura 1 Fotografia Artystyczna”. Na wystawie znalazto si¢ takze kilka rzezb usta-
wionych w otwartej przestrzeni przed pawilonami, w tym ,,Lotnik” Edwarda Wittiga
usytuowany przez Patacem Sztuki.

Akceptacja modernizmu na wystawie poznanskiej jako jednego z elementow au-
toprezentacji Il RP byta wynikiem utozsamienia go z nowoczesnoscia i wspolczesng
kultura zachodnia, z ktorg Polska chciata si¢ identyfikowac!®. W katalogu wystawy
pisano wprost, iz Polska, potozona na granicy dwu §wiatdw i dwu kultur, doprowa-
dzi¢ ma do zwycigstwa idee Zachodu, idee kultury tacinskiej. W kontekscie promocji
procesow modernizacyjnych widzie¢ mozna takze realizacj¢ na PWK osobnego dzia-
hu poswieconego dorobkowi zawodowemu i artystycznemu kobiet, a co za tym idzie,
podkreslenie znaczenie kobiet dla ,,nowego panstwa” jako aktywnych zawodowo,
swiadomych uczestniczek zycia spotecznego. Nawigzano w ten sposob do tradycji
odrebnych pawilonéw kobiecych, ktore pojawiaty si¢ na analogicznych wystawach
juz w XIX wieku, jak kobiecy pawilon autorstwa Sophie G. Hayden, absolwentki
Massachusetts Institute of Technology na World’s Columbian Exposition w Chicago
w 1893 roku. W Polsce pierwsze wystawy poswigcone efektom aktywnos$ci zawo-
dowej kobiet odbywaty si¢ w warszawskim Muzeum Przemyshu i Rolnictwa w 1877
i 1889 roku®.

Jak podkresla Joanna Sosnowska, ktora poddata szczegotowej analizie dotyczace
dziatalnos$ci kobiet pawilony, pierwotnie planowano budowe jednego pawilonu po-
swigconego catej spotecznosci polskich kobiet, ale w trakcie przygotowan z powo-
dow politycznych doszto do podziatu®'. Odrebny ,,Pawilon Ziemianek i Wloscianek”
zbudowata grupa, ktora nie utozsamiata si¢ z kobietami zwigzanymi ze srodowiskiem

1 M. Treter, Dzial Sztuki na PW.K. w Poznaniu i dziesigciolecie sztuki polskiej 1918—1928, ,,Sztuki
Pigkne”, R. V, VIII-IX 1929, s. 321.

7 M. Treter, Sala Honorowa [w:] Katalog Dziatu Sztuki na Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniu w 1929 roku, Poznan 1929, s. 1-4.

18O dziatalno$ci Wiladystawa Strzeminskiego w tym czasie por. A. Turowski, Budowniczowie
Swiata, Krakow 2000, s. 129-131.

19 Por. opinie w ,,Tygodniku Ilustrowanym” 1929, nr 21: ,,Jezeli jednak patrze¢ bedziemy na wystawe
poznanska pod katem powszechnego dzisiaj dazenia do nowoczesnosci, to bedziemy musieli zgodzi¢ si¢
na to, ze uczyniono tu wszystko, aby dorownac¢ zachodowi europejskiemu”.

20 Por. J. Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek 1880-1939, Warszawa 2003,
s. 221-234.

2l Ibidem, s. 223.
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legionowym i PPS-em, tworzacymi od 1928 roku Zwigzek Pracy Obywatelskiej Ko-
biet oraz Klub Polityczny Kobiet Postepowych. Oba kobiece pawilony miaty rady-
kalnie odmienne formy. ,,Pawilon Ziemianek i Wtoscianek™, zaprojektowany przez
poznanskiego architekta Stanistawa Mieczkowskiego na terenie E, utrzymano w for-
mach klasycyzujacego dworku, przypominajacego rozwigzania stosowane w ,,stylu
dworkowym™?2, Drugi kobiecy pawilon, nazwany ,,Pawilonem Pracy Kobiet”, byt
przyktadem architektury awangardowej. Powstal w wyniku zamknigtego konkursu,
do ktorego zaproszono tylko kobiety: Mirute Stonska, Mari¢ Buckiewiczowne i Ana-
toli¢ Hryniewiecka-Piotrowska. Warto podkresli¢, ze pod koniec lat 20. w Polsce pra-
cowato juz kilka kobiet wykonujgcych zawod architekta, do tej pory niemal w catosci
zdominowany przez m¢zezyzn, a jak twierdzi Joanna Sosnowska, na poczatku lat 30.
byto ich co najmniej 20. Ten symbol emancypacji zawodowej §wiadczyt o gotowosci
owczesnego spoleczenstwa polskiego na akceptacje takich zmian i wszechstronnej
dziatalnos$ci kobiet, w tym na polu architektury. Jury konkursu, ztozone z uznanych
autorytetow architektury: Franciszka Lilpopa, Rudolfa Swierczynskiego i Stefana
Sienickiego, wybrato do realizacji projekt Anatolii Hryniewieckiej-Piotrowskiej,
mtlodej absolwentki Politechniki Warszawskiej. Pawilon o modernistycznych for-
mach, zbudowany na planie prostokata z aneksami, miescit dwie sale wystawien-
nicze, pomieszczenia shuzbowe, a zgodnie z wymogami konkursowymi posiadat
takze duze witryny i kawiarni¢ na dachu. Wyrdzniala go tez kolorystyka, szare i zolte
$ciany, $wiadczace o tym, ze autorka chciata wzig¢ udziat w toczacej si¢ wowczas
dyskusji na temat odpowiednich koloréw dla modernistycznej architektury. Pawilon
Pracy Kobiet, promujac nowy wizerunek kobiety, nie kwestionowat tradycyjnych
funkcji petnionych przez nig w rodzinach, a szerzej w zyciu spotecznym. Znajdowaty
si¢ tu dziaty poswigcone pracy pracownic umystowych, w instytucjach uzyteczno-
$ci publicznej, w stuzbie zdrowia, w przemysle, w chatupnictwie i rzemiosle, pracy
najemnej na roli, stuzbie dworskiej i domowej. W dziale gospodarstwa domowego
mozna byto zapozna¢ si¢ z modelem wzorowej kuchni i wieloma wynalazkami ma-
jacymi utatwia¢ pracg domowa*. W Pawilonie zaprezentowano rowniez dziatalnosé
artystyczna, ale prozno bylo szukac tu sztuki awangardowej. Na wystawie przygoto-
wanej przez Zofi¢ Stankiewiczowna, artystke bliskg tradycji malarstwa konca XIX
wieku, dominowaty tradycjonalistyczne malarstwo i grafika, a na tym tle wyrdzniaty
si¢ prace Olgi Boznanskiej. Wynikalo to rowniez z niechgci wielu wspdtczesnych
artystek do pokazywania swoich prac w kontekscie tylko kobiecym, co uznawaty za
ograniczenie. Z tego tez wzgledu prawdopodobnie w wystawie nie wzieta udziatu
cieszaca si¢ wielka popularnoscia Zofia Stryjenska, ktorej prace znalazty si¢ w innym
miejscu wystawy, w Pawilonie Wydawniczym?.

Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu potwierdzita, ze wsrod najwazniej-
szych osiggni¢¢ 11 RP nalezy bez watpienia wskazaé powstajgcg wowcezas archi-
tekture i urbanistyke. W konsekwencji mozna uznaé, ze to wilasnie dziatalnosé

2 J.Sosnowska, op. cit., s. 230.

2 M. Ruszczynska, Wystawa pracy kobiet [w:] Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu
w roku 1929, dzieto zbiorowe pod kierownictwem dr. Stanistawa Wachowiaka, t. IV, Poznan 1930, s. 71.

2 J.Sosnowska, op. cit., s. 233.
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architektoniczna wptyneta w istotny sposob na wszechstronny awans cywilizacyjny
odrodzonego kraju, ale takze stata si¢ widocznym znakiem rozwoju Polski i jednocze-
nia ziem funkcjonujacych dotagd w trzech zaborach. Na docenienie zastuguje przede
wszystkim skala rozwoju, co dostrzec mozna z perspektywy zardéwno najwigkszych
miast, jak i regiondw prowincjonalnych. Te pierwsze, w tym Warszawa, £.0dz, Lwow
i Krakow, powiekszyly swoj obszar, rozbudowaty czgsto najbardziej podstawowa
infrastrukture, jak kanalizacja czy system drogowy, a takze zyskaty nowe dzielnice
mieszkaniowe, gmachy publiczne czy urzadzenia sportowe. W tych drugich docho-
dzito do istotnej poprawy zastanej tkanki architektonicznej, ale i do fundamentalnych
zmian przeobrazajacych je w wazne os$rodki o znaczeniu ogolnokrajowym, czego
przyktadem moga by¢ nie tylko wspominane inwestycje w COP, ale takze powsta-
nie Gdyni, sie¢ nowych uzdrowisk i o§rodkéw wypoczynkowych nad Baltykiem,
zwlaszcza na Potwyspie Helskim, jak Jurata i Jastarnia, czy awans Zakopanego do
roli zimowej stolicy Polski dzigki nowym inwestycjom turystycznym, leczniczym
i sportowym. II Rzeczpospolita przeprowadzita takze wiele inwestycji na terenie au-
tonomicznego wojewodztwa $laskiego, rozbudowujgc miasta, zaktadajac nowsg sieé
szkot czy rozwijajac istniejgce uzdrowiska, umozliwiajac powstanie tak nowatorskich
w skali catej Europy Srodkowo-Wschodniej realizacji, jak Muzeum Slaskie projektu
Karola Schayera z 1934 roku. W Wisle w 1931 roku stang¢ta rezydencja ofiarowana
przez wojewodztwo §laskie prezydentowi Polski Ignacemu MoS$cickiemu. Projektant
budynku Adolf Szyszko-Bohusz potaczyt modernistyczne formy bryly z kamienna
oktadzing, pochodzaca z miejscowego kamieniotomu, tym samym nadajac cato$ci
neoromantyczny charakter. Wybitnym osiagnigciem byly wnetrza Zamku Prezyden-
ta, zaprojektowane przez Szyszko-Bohusza, Andrzeja Pronaszke i Wtodzimierza
Padlewskiego, wyposazone w meble z metalowych rurek, nieustgpujace wyrafino-
waniem najlepszym wspoétczesnym projektom w Europie i Stanach Zjednoczonych?.
Architektura 11 RP mogla takze poszczyci¢ si¢ wieloma wybitnymi pojedynczymi
realizacjami, ktoére weszty do kanonu historii architektury polskiej. Zaliczaja si¢ do
nich monumentalne inwestycje publiczne (Muzeum Narodowe w Warszawie, proj.
Tadeusz Totwinski, Antoni Dygat, Stefan Bryla, 1926-1938) i prywatne (willa Bar-
bary i Stanistawa Brukalskich na warszawskim Zoliborzu, 1927-1929). Co jednak
istotniejsze, dwczesni architekci potrafili wyznaczy¢ wysokie standardy dla po-
wstajacej na duza skale 1 w szybkim tempie zabudowy mieszkaniowej. Intensywny
rozwdj architektoniczny mozliwy byl nie tylko dzigki istniejacemu w Polsce syste-
mowi ksztatcenia architektéw i inzynierow, bazujacemu na dwoch politechnikach —
w Warszawie i Lwowie, ale rowniez za sprawa odpowiednich regulacji prawnych
i podatkowych utatwiajacych dziatalno$¢ inwestorom i wykonawcom. Mozna w$rod
nich wymieni¢ ustawe o rozbudowie miast z 1925 roku, system kredytow budow-
lanych udzielanych przez Bank Gospodarstwa Krajowego czy prawo spotdzielcze

% S, Swierz Zaleski, Zameczek w Wisle, ,,Sztuki Pickne” 1931, t. 7, s. 59-61. Por. tez:
A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918—1939. Forma — funkcja — technika, Warszawa 2005,
s. 150-155.
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pozwalajace realizowaé przede wszystkim inwestycje mieszkaniowe zarowno dla
zamoznych grup zawodowych, jak i dla ubogich mieszkancéw miast.

Akceptacja sztuki i architektury wspolczesnej nie oznaczata zgody tylko na
modernizm i awangarde, ktorych nie wahano si¢ nawet nobilitowaé prestizowymi
realizacjami, jak pawilon polski na wystawie miedzynarodowej w Paryzu w 1937
roku (proj. Stanistaw Brukalski, Bohdan Pniewski, Bohdan Lachert, J6zef Szanaj-
ca). Widoczny na poznanskiej wystawie pluralizm charakteryzowat zycie artystyczne
w II RP przez calg jej historig, czego przyktadem moze by¢ takze akceptacja ten-
dencji tradycjonalistycznych, w tym dziatalno$ci kolorystéw, tworcow oryginalnej
koncepcji malarstwa siegajacego do tradycji postimpresjonizmu. To wlasnie artysci
z tego kregu zostali wybrani przez Adolfa Szyszko-Bohusza, odpowiedzialnego za
odnowienie Zamku Krélewskiego na Wawelu, aby namalowa¢ dekoracje plafonéw
rekonstruowanych sal zamkowych na I 1 II pigtrze. W pierwszej kolejnosci powstaty
malowidla w Kurzej Stopce, autorstwa Felicjana Szczesnego Kowarskiego w 1929
roku, a kolejne wykonali migdzy innymi Zygmunt Waliszewski, Jan Cybis i Zbi-
gniew Pronaszko. Zamek, ktory mial petni¢ funkcje zar6wno muzealne, jak i siedziby
Prezydenta RP, stawat si¢ w ten sposob w czesci takze galerig sztuki wspotczesne;,
radykalnie inng od tej w zamku w Wisle. Z kolei w pawilonie polskim na wystawie
swiatowej w Nowym Jorku w 1939 roku (proj. Jan Cybulski, Jan Galinowski) czo-
lowe miejsce przyznano tworcom z Bractwa §w. Lukasza, ktorych wielkoformatowe
obrazy poswigcone historii Rzeczypospolitej namalowano w estetyce monumental-
nego realizmu, charakterystycznego dla lat 30. Nowojorska prezentacja obejmowata
jednak takze modernistyczne wzornictwo, w tym zwlaszcza nowatorskie projekty
wnetrz, odnoszace si¢ do idei modernizmu organicznego, wykorzystujacego formy
i materiaty zaczerpniete z natury®®. Dwoisto$¢ ta wynikata z przemian na scenie arty-
stycznej konca lat 30., a jak podkreséla Katarzyna Nowakowska-Sito, w drugiej deka-
dzie niepodleglosci tworcy zaangazowani w polityke kulturalng panstwa, zwlaszcza
Wiadystaw Skoczylas i Tadeusz Pruszkowski, ,,zaczeli lansowa¢ nowa koncepcje
sztuki »narodowej« — rozumianej tym razem nie w kategoriach stylu, a w sensie
zdolnosci artysty do nawigzywania kontaktu z szerokg publicznoscia™’. W efekcie
powstawac¢ mialo zarowno malarstwo tematyczne, jak i wysokonaktadowa grafika
czy sztuka, ktora ,,wdarla si¢ na ulice [...] wszedzie, gdzie Zyje i pracuje wspot-
czesny cztowiek”, a Skoczylas uwazat, ze wspolczesne panstwo powinno wspieraé
artystow tworzacych druki oficjalne, znaczki pocztowe, godta czy plakaty ruchu
turystycznego?.

W II RP sztuka i architektura, mimo istotnych réznic ideowych i artystycz-
nych wpltywajacych na roznorodno$¢ zycia kulturalnego, opowiedziaty si¢ po
stronie modernizacyjnych przemian, wspierajac podejmowane w tym zakresie

2 K. Nowakowska, Pawilon polski na nowojorskiej wystawie swiatowej 1939—1940, Warszawa
2013.

2 K. Nowakowska-Sito, Artysci i sztuka w nowym panstwie [w:] Wyprawa w 20-lecie, red.
Katarzyna Nowakowska-Sito, kat. wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008,
s. 50.

28 Ibidem, s. 51.
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dziatania panstwowe, a przede wszystkim wyznaczajagc nowg ,.granice wspot-
czesno$ci” w historii kultury polskiej. W niepodlegltym panstwie doceniono, ze
nowoczesnos$¢ 1 zwigzane z nig procesy modernizacyjne sg integralng czescig pol-
skiej tozsamosci i wyrazaja si¢ nie tylko przez imitacje¢ i dialog z ,,centrami”, ale tez
przez wewnetrzng dynamike i przemiany kultury polskiej, a przede wszystkim toczo-
ny w jej ramach spor o najbardziej adekwatny model nowoczesnosci, ktorg w Pol-
sce warto budowac¢®. Odzyskana niepodlegto$¢ oznaczala takze rozpoczecie procesu
poszukiwania podmiotowego miejsca w historii nowoczesno$ci, ktora do tej pory
kojarzy¢ si¢ mogla tylko z czasami rozbioréw i utrzymywaniem poétperyferyjnego
statusu ziem polskich w ramach rozbiorowych mocarstw, a nie prowadzeniem prze-
myslanej polityki nowoczesnych reform. Modernizacyjne wzorce kulturowe i two-
rzenie oryginalnych modeli transformacyjnych opracowywanych w czasach II RP
stuzy¢ mialy przetamywaniu marginalizacji kraju odziedziczonej po czasach zabo-
row oraz gwarantowac jego polityczng niepodleglos¢. Partykularny i odpowiadajacy
na lokalne uwarunkowania charakter tych modeli warto podkresli¢ i docenié, za-
miast traktowac je jako przyktad prowincjonalizmu i niedostosowania do standardow
obowiazujacych w ,,centrum”. Warto takze przemysle¢ przyznawanie awangardzie,
jako jedynej tak eksponowanej, roli w procesach modernizacyjnych i dostrzec ich
wiclowatkowo$¢, a przez to takze akceptacj¢ na szersza skale niz tylko wsrdd zwo-
lennikéw awangardowego radykalizmu. Historia sztuki XX wieku, dostrzegajac te
problemy i analizujac konsekwencje ,,zwrotu modernistycznego”, moze dzigki temu
pokazywac¢ doswiadczenie nowoczesnosci jako element kluczowy dla wspotczesne-
go definiowania kanonu kultury polskiej, doceniajac w tym procesie eksponowang
role modernistycznej architektury i jej warto$¢ dla polskiego dziedzictwa.
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