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O metodzie intertekstualnej edukacji. Dziewczyna 7 perlg
Jana Vermeera van Delft i Adama Zagajewskiego

Abstract: The article examines the subject matter of broadly understood contextual learning in mo-
dern Polish-language education. Contextual education, also formerly known as correspondence of arts,
is hardly a new issue in teaching of Polish language and literature, yet there is still a need to update it
and provide teachers philologically prepared for their work, with tools for work with various texts of
culture. The article is an another proposal of intertextual analysis and interpretation of two products
of culture: the painting Girl with a Pearl Earring by Johannes Vermeer and the poem Dziewczynka
Vermeera [Vermeer s Girl] by Adam Zagajewski. It presents a method of work with an iconic and lite-
rary text at a lesson of Polish, showing how one can perform, step by step, a complementary analysis
and interpretation of texts belonging to two different sign systems. To this end, the method employs
the model of “reading of paintings”, functioning for many years in the French education, as well as
elements of classic Polish-philology analysis of a poetic text.
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Streszczenie: Artykut podejmuje problematyke szeroko pojetego ksztatcenia kontekstowego w no-
woczesne] edukacji polonistycznej. Zagadnienie nauczania kontekstowego lub — jak tez mawiano —
korespondencji sztuk nie jest nowe w dydaktyce literatury i j¢zyka polskiego, jednak nadal istnieje po-
trzeba jego aktualizowania oraz dostarczania nauczycielom, przygotowanym do pracy polonistycznie,
narzedzi do pracy z réznymi tekstami kultury. Artykut jest kolejna propozycja intertekstualnej analizy
1 interpretacji dwoch wytwordw kultury: obrazu malarskiego Jana Vermeera Dziewczyna z perlq oraz
wiersza Adama Zagajewskiego Dziewczynka Vermeera. Przedstawiona w nim zostala metoda pracy
z tekstem ikonicznym i literackim na lekcji jezyka polskiego, ktora pokazuje, jak krok po kroku mozna
przeprowadzi¢ komplementarng analiz¢ 1 interpretacje tekstow nalezacych do dwoch réznych syste-
mow znakowych. W tym celu wykorzystano model ,,czytania obrazoéw” od lat funkcjonujacy w dydak-
tyce francuskiej oraz elementy klasycznej, polonistycznej analizy tekstu poetyckiego.

Slowa kluczowe: edukacja, tekst kultury, intertekstualno$¢, nauczanie komplementarne, Vermeer,
Zagajewski

Ksztalcenie kontekstowe we wspolczesnej edukacji polonistycznej

Problematyka ,,0$wietlania si¢ wzajemnego sztuk™ oraz postulat ,,lektury
zintegrowanej”, polegajacej na poszukiwaniu kontekstow 1 interpretowaniu
intertekstowych czy interobrazowych zwigzkow i relacji', to gtéwne hasta
wywotawcze nowoczesnej edukacji polonistycznej. Na wstepie nalezy za-

! A. Pilch, Doskonalenie warsztatu interpretatora tekstu (Intersemiotyczne lekcje czytania i interpretacyi)

[w:] Doskonalenie warsztatu nauczyciela polonisty, red. A. Janus--Sitarz, Krakow 2005, s. 240.
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znaczy¢, ze zagadnienie korespondencji czy tez powinowactwa sztuk nie jest
nowym zjawiskiem? w dydaktyce literatury i jezyka polskiego, jednak cig-
gle istnieje potrzeba dostarczania nauczycielom, przygotowanym do pracy
w obszarze polonistyki tradycyjnej, nowych narz¢dzi do pracy z ré6znymi
tekstami kultury: obrazami malarskimi, fotografiami, filmami. Dlatego tez
niniejszy artykut jest kolejng propozycja komplementarnej lektury® utworu
poetyckiego 1 dzieta malarskiego.

Ksztatcenie kontekstowe* zajmuje istotne miejsce we wspotczesnej dy-
daktyce literatury 1 jezyka polskiego na wszystkich etapach edukacji. Kon-
teksty nie s3 nowym odkryciem, gdyz od dawna byly obecne w praktyce
polonistycznej oraz publikacjach dydaktycznych. Pojecie kontekstu zostato
wprowadzone do programu nauczania, i tym samym usankcjonowane w do-
kumentach o$§wiatowych, w potowie lat osiemdziesiatych ubieglego wieku’.
Poczatkowo pojecie to odnosito si¢ przede wszystkim do utworow litera-
ckich, jednak z czasem znalazlo szersze zastosowanie, obejmujac swoim za-
kresem: eseistyke literacka 1 filozoficzna, teksty dziennikarskie, dzieta sztuk
plastycznych, sztuke graficzno-edytorska, muzyke i piosenke®. Konteksty
odgrywajg bardzo wazng role w ksztatceniu literackim, poniewaz literatu-
ra, jako integralna cze$¢ kultury, powigzana jest z innymi gatgziami sztu-
ki, dyscyplinami nauki i rozmaitymi dziedzinami dziatalnosci ludzkiej’.
Poszukiwanie kontekstu, czyli odnoszenie si¢ do jakiego$ systemu pogla-
dow, odwotywanie si¢ do skojarzonej z utworem sytuacji, wskazywanie po-
dobienstw 1 réznic migdzy utworem lirycznym lub prozatorskim a dzietem
przynaleznym do innego rodzaju sztuki jest elementem procesu interpretacji
tekstu literackiego®. W obecnej podstawie programowej ksztatcenia ogol-
nego problematyka nauczania kontekstowego wraca pod postacig zapisow

2 Wspomniany temat poruszany byt migdzy innymi przez takich badaczy literatury, jak: Seweryna Wystouch,

Adam Dziadek i Anna Pilch. Pisatam rowniez na ten temat w artykule pt. Korespondencja sztuk w nowoczes-
nej dydaktyce jezyka polskiego — nowe perspektywy, nowe zadania, zamieszczonym w monografii pokonfe-
rencyjnej Przysztos¢ edukacji — edukacja przysztosci, red. W. Welskop, £6dz 2014, http://www.academia.
¢du/9249774/Przysz%C5%820%C5%9B%C4%87 edukacji_- edukacja przysz%C5%820%C5%9Bci,
dostep: 06.02.2015.

A. Pilch, Czes¢ ustna egzaminu maturalnego. Zadania oparte na tekstach ikonicznych, s. 3, http://www.
oke.jaworzno.pl/www?2/zalaczniki/m/Materia%C5%82y%20d1a%20uczn%C3%B3w%20i%20nauczycie-
11%202015/Pilch_Zadania_ikoniczne.pdf, dostgp: 23.02.2015.

W. Bobinski, Konteksty kulturowe w dydaktyce literatury [w:] Polonista w szkole. Podstawy ksztalcenia
nauczyciela polonisty, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 219.

Tamze.

Tamze.

Tamze, s. 218.

S. Bortnowski, Konteksty dzieta literackiego: inspiracje metodyczne dla nauczycieli szkot srednich, War-
szawa 1991, s. 19-20.
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dotyczacych tekstow kultury, ktorych umiejetno$¢ analizy i interpretacji’
uczniowie beda zdobywac na lekcjach jezyka polskiego.

Wydaje sie, ze ,,jezyk polski” — przedmiot interdyscyplinarny, jest ideal-
nym miejscem spotkania si¢ jezykéw réznych sztuk, poniewaz utwory lite-
rackie omawiane na zaj¢ciach w szkole odwotujg si¢ do réznorodnych dzie-
dzin kulturowej aktywnosci cztowieka. Bardzo dobrym przyktadem sg tutaj
wiersze wielu polskich poetow wspotczesnych, ktére nawigzuja do: kon-
kretnych obrazéw malarskich, rzezb, filméw, fotografii, teatru, filozofii czy
muzyki. Takie utwory, jak lkar, Plongca Zyrafa Stanistawa Grochowiaka!',
Dziewczynka Vermeera oraz Widok Delft Adama Zagajewskiego, Vermeer
1 Dwie malpy Bruegla Wistawy Szymborskiej, Mona Liza Zbigniewa Her-
berta czy Zwierciadlo Tadeusza Rézewicza, sg doskonatymi lekcjami sztuki
poetyckiej i malarskiej, lekcjami obcowania z dzietami wielkich malarskich
mistrzow 1 poetéw. Obecnos¢ intertekstualnych i intersemiotycznych na-
wigzan we wspomnianych, ale takze 1 wielu innych, utworach literackich
wprowadza mtodych ludzi w $§wiat szeroko pojetej kultury.

Zgodnie z obowigzujaca podstawg programowa nadrzednym zadaniem
polonistow jest przygotowanie uczniéw do uczestnictwa w kulturze poprzez
ksztalcenie umiejetnosci analizy i1 interpretacji r6znych tekstéow kultury,
przede wszystkim literackich, ale nie tylko'!. Gtéwnym powodem obecno-
sci tekstow pochodzacych z réznych systemow znakowych na lekcji jezyka
polskiego jest zatozenie, ze systematyczne wprowadzanie wizualnych czy
muzycznych §rodkéw przekazu na szkolne lekcje, ich analiza i interpretacja
przeciwdziatajg biernosci 1 bezwtadowi mysli, uwrazliwiajg na wieloznacz-
nos¢ rzeczywistosci oraz tepig bezrefleksyjnos¢!?. Ponadto wykorzystanie
w pracy nauczyciela polonisty dorobku innych dziedzin kultury daje moz-
liwo$¢ pokazania, jak te same tematy 1 problemy mogg by¢ wyrazone w je-
zykach roznych sztuk 1 tym samym zache¢ci¢ uczniéw do indywidualnych
poszukiwan. Pomaga to takze w lepszym zrozumieniu otaczajacej rzeczy-
wistosci 1 sktania do poglebionej refleksji. Sieganie po teksty nieliterackie
1 coraz czesciej realizowana zasada komplementarnego czytania tekstow sg

Podstawa programowa z komentarzami, t. 2: Jezyk polski w szkole podstawowej, gimnazjum i liceum, s. 56,
http://www.men.gov.pl/images/ksztalcenie_kadra/podstawa/men_tom_2.pdf, dostep: 05.02.2015.
Zwiazkom poezji Grochowiaka i miedzy innymi malarstwa Pietera Bruegla zostata poswigcona ksigzka
Jacka Lukasiewicza Grochowiak i obrazy, Wroctaw 2002.

S.J. Zurek, Praca z tekstem kultury — literackim i nieliterackim na lekcjach jezyka polskiego w swietle nowej
podstawy programowej, s. 3, http://bc.codn.edu.pl/dlibra/docmetadata?id=98& from=&dirids=1, dostep:
05.02.2015.

S. Bortnowski, Czy nowa ,, Podstawa programowa” zmieni nauczanie jezyka polskiego? [w:] Edukacja
polonistyczna wobec trudnej wspolczesnosci, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2010, s. 28.
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dowodem na to, ze wspotczesna polska szkota nie odstaje od realiow wspot-
czesnego $wiata, ale uczy poruszania si¢ w nim.

Sztuka malarska a szkolna polonistyka

Sposréd wszystkich dziedzin kulturowej dziatalnosci cztowieka, ktorych
obecnos¢ na lekcjach jezyka polskiego jest wyrazem postulatu nauczania
kontekstowego, zintegrowanego, na szczegolng uwage zastuguje malarstwo.
Sztuka malarska, ktora towarzyszy cztowiekowi w zasadzie od poczatku ist-
nienia rodzaju ludzkiego, jest gteboko zakorzeniona w kulturze i1 stanowi jej
integralny element. Z punktu widzenia nowoczesnej edukacji polonistyczne;j
istotne jest, ze sztuka malarska poprzedza tak popularne wspotczesnie dzie-
dziny sztuki, jak film i fotografia, ktorych zrodia siegajg obrazéw plastycz-
nych. Wspotczesni artySci powtarzajg i przetwarzajag motywy oraz tematy
zaczerpni¢te z malarstwa. Jako przyktad mozna podac tworczos¢ brytyjskie-
go fotografa, Toma Huntera, ktéry w swoich pracach odwotuje si¢ do dziet
Jana Vermeera i malarstwa prerafaelitow!®. To powtarzanie i przetwarzanie
motywow 1 tematow jest dowodem glebokiego zakorzenienia w kulturze,
przywigzania do tego, co znane, pozwala spojrze¢ na problemy uniwersalne
z roznych punktéw widzenia oraz przedstawia §wiat naszej kultury jako ca-
tos¢, system ,,naczyn przynajmniej cze$ciowo potaczonych”!,

Trzeba doda¢, iz wspotczesny uczen zyje w swiecie, ktory nieustannie
bombarduje go wizualnymi $rodkami przekazu. Mtody cztowiek codzien-
nie przeglada strony internetowe, portale spolecznosciowe, gdzie moze zna-
lez¢ niezliczong liczbe: zdjg¢, memow, emotikondw, demotywatorow, sledzi
relacje telewizyjne, a jego najblizsze otoczenie petne jest wszechobecnych
bilbordow 1 ulotek reklamowych. Zadaniem szkoty jest nie tylko przekazy-
wanie wiedzy teoretycznej, ale takze ksztatcenie takich umiejetnosci, ktore
bytyby przydatne w codziennym poruszaniu si¢ w przestrzeni cyberkultury.
Nalezg do nich jest zdolno$¢ selekcji materiatu oraz analizy przekazow wi-
zualnych. Dlatego wazne jest, by na polonistyczne zajecia w szkole wpro-
wadzi¢ lekcje ,,czytania obrazow” malarskich, ktore pomoga w swiadomym
odbiorze otaczajacej rzeczywistosci.

Dydaktyka francuska od wielu lat daje mozliwos¢ aplikacji umiejetnosci
analizy 1 interpretacji tekstow ikonicznych — malarskich na wszystkich po

13 Ch. Cotton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, ttum. M. Buchta, P. Nowakowski, P. Paliwoda, Krakow

2010, s. 54-55.
4 W. Bobinski, dz. cyt., s. 228-229.
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ziomach i etapach edukacyjnych'>. W podrecznikach francuskich do ksztatce-
nia literackiego!® proces analizy i interpretacji dzieta malarskiego podzielony
jest na trzy etapy, podczas ktorych obraz analizuje si¢ w trzech obszarach:

1. Obszar studiéw technicznych (etude technique), w ktorym trzeba wy-
odrebni¢ zasade (pomyst) konstrukcyjny dla catosci'’, jednoczesnie
ukierunkowujacy interpretacje.

2. Obszar drugi obejmuje studia historyczne. Jest to ptaszczyzna ,,zna-
kow czasu” niezbednych do odczytania historycznego tta dzieta'®.

3. Ostatni, trzeci obszar to ptaszczyzna interpretacji poszczeg6lnych ele-
mentow obrazu'®.

Model zaproponowany przez szkote francuskg pozwala spojrze¢ na dzieto

malarskie z r6znych perspektyw oraz pokazuje, ze wytwory sztuk plastycz-
nych mozna, a nawet nalezy traktowac jako teksty ,,do czytania”.

Spojrzenie malarza — studiowanie obrazu Jana Vermeera

Przedmiotem analizy dzieta malarskiego wzorowanej na modelu francu-
skim bedzie obraz Dziewczyna z pertq Jana Vermeera van Delft. Dzieto po-
wstato okoto 1665 roku i obecnie znajduje si¢ w muzeum Maurishuis w Ha-
dze?. P16tno jest jedng z najbardziej znanych prac niderlandzkiego artysty,
ktore stanowito inspiracje nie tylko dla poezji, ale takze filmow, fotografii
i wspotczesnego powieSciopisarstwa?!.,

Ponizej przedstawiam przyktadowa analize 1 interpretacje¢ wspomnianego
obrazu, zaznaczajgc na wstepie, ze jest ona propozycjg*.

I ETAP: Dzieto Vermeera jest portretem mtodej dziewczyny*. Bohaterka
obrazu znajduje si¢ w centrum dzieta, przedstawiona zostata z bliska 1 zajmu-
je jego znaczng czg$¢. Centralne usytuowanie postaci sprawia, ze nie da si¢

A. Pilch, Problemy integracji literatury i malarstwa w szkole [W:] Przygotowanie ucznia do odbioru roz-
nych tekstow kultury, red. A. Janus-Sitarz, Krakow 2004, s. 202.

Jako przyktad mozna poda¢ podrecznik A. Pages, D. Rince, Textes. Methodes. Histoire litteraire. I-re, Paris
1996. Zob. A. Pilch, Problemy..., dz. cyt., s. 202. Krakowska badaczka przytacza analiz¢ i interpretacj¢
Portretu matzonkow Arnolfinich (1434) Jana van Eycka.

7 Tamze, s. 203.

Tamze.

Tamze.

0 S. Zuffi, Vermeer. Klasycy sztuki, t. 20, ttum. M. Rostkowska, Warszawa 2006, s. 49.

Do obrazu nawigzujg powies¢ Tracy Chevalier Dziewczyna z pertg (1999), film Petera Webbera o tym sa-
mym tytule z 2003 roku oraz seria zdjg¢ portretowych wspolczesnego artysty fotografa Hendrika Kerstensa:
http://www.danzigergallery.com/artists/hendrik-kerstens/7, dostep: 26.11.2014.

Do opisu pltotna wykorzystano reprodukcj¢ zamieszczona na stronie: http://foto-hollanda.blogspot.
com/2011/04/dziewczyna-z-pera.html, dostep: 26.11.2014.

To stwierdzenie szerzej zostato uzasadnione na drugim etapie analizy dzieta.
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wskaza¢ pierwszego 1 drugiego planu. Kobieta widoczna na ptotnie zostata
namalowana z boku, dlatego tez odwraca sig¢, by spojrze¢ na nas — widzow?.
Posta¢ z obrazu lekko przechylita gtowe tak, jakby si¢ nad czym$ zastana-
wiata. Pomimo tego spojrzenie dziewczyny jest zywe i obecne a usta lek-
ko przechylone, jakby zaraz miaty przeméwi¢?. Kobieta ma regularne rysy
twarzy i podobnie jak glowa nosi wyrazne cechy idealizacji’®. Dziewczyna
z perlg ubrana jest w bragzowozolty kaftan, z ktorym kontrastuje btyszczacy,
biaty kokierz. Jej glowe zdobi niebieski turban z cytrynowg tkaning opa-
dajacg na ramiona, ktora przypomina welon. Waznym elementem na ptot-
nie Vermeera jest tytutlowa perta w ksztalcie lzy zwisajaca z ucha bohaterki
obrazu?’. Calo$¢ przedstawiona jest na ciemnym tle, ktore tworzy silny efekt
trojwymiarowos$ci.

Bioragc pod uwage usytuowanie postaci na ptotnie, trafne wydaje sie
stwierdzenie, ze zasadg kompozycyjng obrazu jest twarz dziewczyny lub
perta, pojawiajgca si¢ juz w tytule dzieta Vermeera. Co istotne, na samym
ptotnie klejnot znajduje si¢ w dobrze widocznym miejscu oraz jest tym ele-
mentem obrazu, ktéry przykuwa uwage odbiorcy dzieta.

II ETAP: Obraz powstal w XVII wieku 1 nalezy do licznej grupy dziet
Vermeera, na ktorych pojawiajg si¢ kobiety. Dziewczyna z pertq jest jed-
nym z trzech ptocien niderlandzkiego artysty przedstawiajagcym niewiasty,
na ktérym nie ma zadnego przedmiotu (atrybutu), na przyktad instrumentu
muzycznego lub nut, wskazujgcego na scenke rodzajowa?. Jest to gtowny
powdd, dla ktorego stwierdzono, iz obrazy te sg portretami, poniewaz zgod-
nie z panujgcym owczesnie stylem kobiety na tych trzech obrazach pokazane
sg z bliska®. Interpretatorzy dziel Vermeera zwracajg rOwniez uwagge na inny
wazny element sytuujacy Dziewczyne z perlg w konkretnej epoce, miano-
wicie powigzanie obrazu ze sztuka znanego siedemnastowiecznego malarza
Rembrandta i malarstwem szczegdtu, w ktdrego ojczyznie, Lejdzie, urodzit
si¢ autor Powrotu syna marnotrawnego®'.

2 N. Schneider, Vermeer 1632-1675. Ukryte emocje, thum. E. Tomczyk, Warszawa 2004, s. 69.

3 Tamze.

% A. Blankert, Vermeer van Delft, thum. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 116.

27 N. Schneider, dz. cyt., s. 69. Warto dodac¢, Ze perly czesto pojawiaja si¢ na obrazach Vermeera. Jako przy-
ktad mozna poda¢ chocby dzieta: Kobieta w naszyjniku z peret (ok. 1664), Kobieta trzymajgca wage (ok.
1662-1664), Pani i stuzgcq z listem (ok. 1667-1668), Kobieta piszqca list (ok. 1655).

Tamze.

Vermeer zazwyczaj malowal mtode kobiety w scenkach rodzajowych. Zob. N. Schneider, dz. cyt., s. 69.
Tamze.

J. Nash, Vermeer, tham. H. Andrzejewska, Warszawa 1998, s. 34. John Nash poswigcit rozdziat zatytutowa-
ny Styl na omowienie zwiazkow malarstwa Vermeera z roznymi tendencjami w sztuce, zob. s. 30-34.
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Na czas powstania dzieta wskazuje rowniez strdj dziewczyny, a zwlaszcza
egzotyczny niebieski turban na glowie. Wiek XVII to czas wojen z Turkami.
W tym okresie odmienny styl Zycia 1 nieznany ubior tego ,,wroga chrzesci-
janstwa” byt przedmiotem powszechnego zainteresowania®.

III ETAP: Jak juz to zostato wczesniej wspomniane, ptotno Dziewczyna
z pertq uznawane jest za portret, co w pewien sposob moze ukierunkowac
jego interpretacje. Jednak jak zauwaza Norbert Schneider w przywolywanej
tu ksigzce: ,,(...) nie kazdy obraz, ktory utrzymany byt w stylu portretu, trze-
ba bylo interpretowac jako portret, czyli obraz obdarzony indywidualnym
charakterem”. Dzieje sie tak dlatego, poniewaz w wielu wypadkach portre-
towana osoba wystepowata w przebraniu i trudno jednoznacznie stwierdzi¢,
czy artysta miat na celu sportretowanie konkretnej osoby, czy tez dana osoba
miata uosabia¢ okreslone idee, poglady, tendencje filozoficzne lub tradycje.
Z ta drugg sytuacjg mamy prawdopodobnie do czynienia w wypadku obrazu
Vermeera. Centralne miejsce na pldtnie zajmuje perta, ktora nieprzypadko-
wo zostala wyeksponowana. Perty lub klejnoty z peret nasuwajg negatywne
skojarzenia, gdyz taczg sie z krytyka proéznosci®* i tak ten element mozna od-
czyta¢. Wydaje si¢ jednak, iz malarz ukryl tutaj takze inne znaczenie kobie-
cej bizuterii odnoszace si¢ do biblijnej historii Izaaka 1 Rebeki. Izaak posy-
tat kolczyki z peret cnotliwej Rebece jako pierwszy znak jego mitosci. Fakt
ten sktania do wniosku, iz perta jako klejnot ma takze duchowe znaczenie
1 wskazuje, ze najwazniejszg czescig ciala, ktorej mezczyzna pragnie, a ktod-
rej kobieta musi strzec, jest ucho®. Nawigzanie do Rebeki i Izaaka sugeruje,
iz obraz ten mogt zosta¢ namalowany z okazji $lubu mtodej kobiety?.

Dziewczyna z pertqg Vermeera moze by¢ takze interpretowana jako petno-
warto$ciowa synteza niewymiennego zycia ludzkiego w catej niepowtarzal-
nosci®’. Do takiego odczytania moze sktania¢ kompozycja dzieta, na ktorym
centralne miejsce zajmuje twarz portretowanej dziewczyny.

Spojrzenie poety — Adam Zagajewski przed Dziewczyng 7 perlg
Dziewczyna z pertq, nazywana cze¢sto ,,Mong Liza pdtnocy”, jest dzietem

niezwyklym oraz jednym z najwazniejszych obrazow Vermeera. Niewiel-

kich rozmiaréw pldtno o wymiarach 44,5 x 39 cm stanowilo inspiracj¢ dla

32 N. Schneider, dz. cyt., s. 69.

Tamze.

Tamze, s. 56.

Tamze, s. 72.

Tamze.

37 K. Mittelstadt, W kregu sztuki. Jan Vermeer van Delft, ttum. A M. Linke, Warszawa 1970, s. 32.
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przedstawicieli roznych dziedzin sztuki: filmu, fotografii i literatury. Z punk-
tu widzenia szkolnej polonistyki oraz nauczania zintegrowanego istotne jest,
ze obraz niderlandzkiego artysty to kontekst wspomagajacy interpretacje
utworu poetyckiego, jakim jest wiersz Adama Zagajewskiego o wymownym
tytule Dziewczynka Vermeera:

Dziewczynka Vermeera, teraz stawna,
Patrzy na mnie. Perfa patrzy na mnie.
Dziewczynka Vermeera ma usta
Czerwone, wilgotne i1 btyszczace.

Dziewczynko Vermeera, perto,
Niebieski turbanie: jeste$ Swiattem,
a ja jestem zrobiony z cienia.
Swiatlo patrzy na cien z wyzszoscia,
Wyrozumiale, moze z zalem3.

Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze ptotna Vermeera odgrywaja wyjatkowa
role w dorobku polskiego poety. Jak twierdzi Jarostaw Klejnocki, bohater
wierszy Zagajewskiego zdaje si¢ ,,tropi¢” obrazy autora Dziewczyny z perlg
po catym $wiecie®*. W tworczosci poety mozna odnalez¢ nie tylko odwota-
nia do konkretnych dziet Vermeera. Badacze literatury zwracajg uwage na
zwigzek pomiedzy technika poetycka przedstawiciela pokolenia Nowej Fali
a sztukg holenderskich malarzy 1 zatrzymujaca czas fotografig, doszukujac
si¢ pewnego rodzaju vermeeryzmu utworéw poetyckich Zagajewskiego,
rowniez w tekstach, w ktorych nie ma bezposrednich odwotan do dziet nider-
landzkiego malarza*. Wojciech Browarny wskazuje, iz w utworach autora
Dziewczynki Vermeera pojawia si¢: ,,(...) charakterystyczne dla techniki ma-
larskiej Vermeera fazowe przedstawianie ruchu, polegajace na ukazywaniu
$wiata w stanie momentalnego bezruchu, ktory wolno interpretowac jako
zatrzymane w kadrze poruszenie lub dziatanie”*!. W wypadku ,,vermeerow-
skich” wierszy Zagajewskiego, takich jak Bezdomny Nowy Jork, Dziewczyn-
ka Vermeera, Widok Delft czy Malarze Holandii, mamy do czynienia z kla-

A. Zagajewski, Dziewczynka Vermeera [w:] tegoz, Ziemia ognista, Poznan 1994, s. 32.

J. Klejnocki, Bez utopii? Rzecz o poezji Adama Zagajewskiego, Watbrzych 2002, s. 167.

A. Czabanowska-Wrobel, W cudzym pigknie. Intersemiotycznos¢ w poezji Adam Zagajewskiego [w:] Inter-
semiotyczno$¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red. S. Balbus, A. Hejme;j, J. Niedz-
wiedz, Krakow 2004, s. 73.

W. Browarny, Tylko oczy, spojrzenie, wzrok. Obrazowanie plastyczne w poezji Adama Zagajewskiego,
»Dykcja” 1997, nr 6, s. 110.
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sycznym przektadem intersemiotycznym®*. Obrazy niderlandzkiego artysty
byty inspiracja dla poety, ktory probowat zwerbalizowa¢ znaczenia zaszyfro-
wane w przedstawieniach wizualnych.

W cytowanym utworze Zagajewskiego pojawiajg si¢ elementy jedno-
znacznie odnoszace si¢ do Dziewczyny z perlg Vermeera, takie jak: ,,Dziew-
czynka Vermeera”, ,,perta”, ,,niebieski turban”, ,,usta czerwone (...), btysz-
czace”. Wiersz polskiego poety z tomu Ziemia ognista jest literackg ekfraza,
czyli komentarzem jezykowym do dzieta sztuki®’. Nalezy jednak podkreslic,
ze nie jest to klasyczny wiersz opisowy, lecz utwoér, w ktorym oprocz ele-
mentow opisu dzieta malarskiego pojawia si¢ metarefleksja o sztuce*.

Dziewczynka Vermeera, podobnie jak inny wiersz Zagajewskiego ,,z Ver-
meerem” Widok Delft, jest powsciagliwym rejestrem malarskich przedsta-
wien, sprowadzong do minimum ,,relacjg z odbioru”®. Krotki utwor nie jest
interpretacja obrazu. Poeta w sposob telegraficzny ujmuje swoje spotkanie
z arcydzietem sztuki, jednoczes$nie sktadajac mu hotd. Wiersz jest jedynym
mozliwym sposobem wypowiedzenia przez Zagajewskiego refleksji o nie-
moznos$ci wyrazenia stowami sztuki najwyzszego lotu, jaka jest malarstwo,
oraz wyrazem pokory wobec ,,znaku arcydzieta®.

W tekscie poetyckim zastosowano chwyt antropomorfizacyjny: ,,Perta
patrzy na mnie”. W drugiej strofie utworu podmiot liryczny zwraca si¢ bez-
posrednio do bohaterki obrazu: ,,Dziewczynko Vermeera, perto/ Niebieski
turbanie: jeste$s §wiatlem”, po raz kolejny przypisujac perle z obrazu nider-
landzkiego malarza cechy ludzkie. Zabieg ten: ,,(...) stuzy wypowiedzeniu
przez poete prawdy o sztuce wielkiej, niewyrazalnej, wobec ktoérej jezyk
literatury jest bezradny”’. Osoba mowigca w wierszu podkresla wyzszo$¢
malarstwa nad sztukg poetycka przez zestawienie Swiatta — perty i ciemnos-
ci — lirycznego ,,ja”, na ktore ,,perta patrzy z wyzszoscig”.

Na powyzsza interpretacje wskazuje znaczenie samej perly, ktora symbo-
lizuje czystos¢, doskonatos¢, z uwagi na idealnie kulisty ksztatt, wzniostos¢,
i nieSmiertelno$¢*. Blask perty jest nie tylko $wiattem w ciemno$ciach.
Klejnot ten posiada wlasciwosci magiczne 1 uzdrawiajgce (perlty wykorzy-
stywano miedzy innymi w leczeniu padaczki i depresji psychicznej)*. Po-

42 A. Czabanowska-Wrobel, dz. cyt., s. 73.

# A, Pilch, Formy wyobrazni. Poeci wspolczesni przed obrazami mistrzéw, Krakow 2010, s. 186.
4“4 A. Czabanowska-Wrobel, dz. cyt., s. 74.

4 A, Pilch, Formy wyobrazni..., dz. cyt., s. 188.

4 Tamze.

Tamze.

% W. Kopalifiski, Sfownik symboli, Warszawa 2001, s. 307-308.

e Tamze, s. 307.
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niewaz perly zazwyczaj ukryte sg na dnie morza, trudno je zdoby¢. Powstaja
ze spadtej rosy lub od uderzenia pioruna, dlatego tez zawsze uwazano je za
przedmioty szczegdlnie wartosciowe>’. Wydaje sig¢, ze takg drogocenng perta
dla lirycznego ,,ja”” w utworze Zagajewskiego jest sztuka malarska — dosko-
nata, wspaniata, czasami trudno dostgpna, potrafigca wyrazi¢ to, czego nie
jest w stanie wyrazi¢ stowo poetyckie.

Analizujgc wiersz Zagajewskiego, nalezy zwroci¢ uwage na jeszcze jedng
rzecz — usta dziewczyny z obrazu Vermeera, ktore sg ,,Czerwone, wilgotne
1 btyszczace”. Podmiot liryczny ze szczegotami opisuje wiasnie ten element
wygladu zewnetrznego kobiety, podkreslajac tym samym jej kobiecos¢.
Czytajac ten krotki fragment, przedstawiajacy usta, odnosi si¢ wrazenie,
ze posta¢ z ptotna Vermeera to osoba realna, nie tylko wytwor wyobrazni
poetyckiej. Dziewczynka Vermeera zostaje pobudzona do zycia na oczach
czytelnika. W catej swojej wielkosci 1 wspaniatosci ,,Mona Liza potnocy”
zachowuje swoj jakze istotny ludzki wymiar.

Kobieta na pldtnie Vermeera ma czerwone, btyszczace 1 wilgotne usta
niezmiennie od kilku wiekow. Wydaje si¢, ze rowniez na ten aspekt trwa-
nia, niezmiennos$ci, nieSmiertelnosci sztuki zwraca uwage podmiot liryczny
utworu Zagajewskiego. Jezeli doda¢ do tego symbolike perly i zestawienie
jej $wiatta z ciemnos$cig, mozna doj$¢ od wniosku, ze w Dziewczynce Ver-
meera mamy do czynienia ze zderzeniem przemijajacego i wystawionego na
powolne zamieranie $wiata ludzkiego oraz rzeczywisto$ci doskonatej, peinej
tadu i harmonii, utrwalonej na obrazach Vermeera®'.

Ciekawe wydaje si¢, ze w tytule obrazu Vermeera pojawia si¢ stowo
»dziewczyna”, wskazujace na to, iz kobieta przedstawiona na obrazie jest
osobg dorosta. Natomiast w wierszu polskiego poety wystepuje zdrobnienie
»dziewczynka”, ,,dziewczynko” stosowane w przypadku matoletnich oséb
plci zenskiej. Zastanawia¢ moze, czy dla podmiotu lirycznego wiersza spor-
tretowana kobieta jest mlodsza, niz sugeruje to malarz, czy by¢ moze zasto-
sowanie zdrobniatej formy stowa ,,dziewczyna”, to po prostu spontaniczna,
rozczulajaca reakcja widza w kontakcie z dzielem sztuki, jakim jest ,,Mona
Liza péinocy”.

Przedstawiona powyzej analiza 1 interpretacja dwoch tekstow kultury:
obrazu malarskiego Dziewczyna z perig 1 tekstu poetyckiego zainspirowa-
nego dzielem Vermeera pozwala przeanalizowa¢ ten sam motyw z dwoch
perspektyw: siedemnastowiecznego malarza 1 wspodiczesnego poety. Dzieki

30 Tamze.

31 J. Klejnocki, dz. cyt., s. 169-170.
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temu mozemy poréwnac, jak ten sam temat, ta sama mysl wyrazone zostaly
w jezykach dwoch réznych sztuk: malarstwa 1 literatury. Wprowadzenie na
polonistyczne lekcje ikonicznych tekstow kultury w zestawieniu z utworami
literackimi pomaga spojrze¢ na otaczajacg rzeczywistos¢ jako catos$¢ oraz
wskazuje na to, ze proces edukacji powinien by¢ zintegrowany. Ponadto po-
kazywanie mlodym ludziom, ze w $wiecie kultury toczy si¢ ciggly dialog
pomiedzy przedstawicielami réznych sztuk, tworzy swoisty pomost miedzy
przeszto$cig 1 terazniejszoscia, dajac poczucie przynaleznosci do pewnego
kregu $wiadomosci kulturowe;.

By uczen moégt w pelni 1 $wiadomie bra¢ udziat w §wiecie kultury, nie
tylko wysokiej, ale takze masowej, musi zosta¢ do tego uczestnictwa przygo-
towany przez szkote. Nauczyciel powinien dostarczy¢ swoim podopiecznym
wskazdwek mowiagcych, jak porusza¢ si¢ we wspotczesnym spoleczenstwie
informacyjnym, zdominowanym przez kulture obrazu. Dlatego tez ksztatce-
nie kontekstowe lub, jak czgsto sie mowi, korespondencja sztuk musi stano-
wic jeden z najwazniejszych dzisiaj filarow nauczania zintegrowanego.
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