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Anti-Modern Femininity and Vampiric Masculinity in Sorana Gurian’s Short Story “Vila Myosotis”

ABSTRACT

In Sorana Gurian’s early French and Romanian writing, feminine subjectivities are pushed into an anti-
modern position by an oppressive modern discourse, resulting in feelings of displacement and trans-
planting that lead to a paradoxical posture which is both progressive and reactionary. Through Vila
Mpyosotis ([1939] 1946), Gurian explores the possibility of reconciling with oneself by returning to the
past. However, her escape into the world of dreams awakens repressed desires and origins. This reac-
tionary tendency seeks to establish empathy in the face of progress and modernity, and it allows for the
creation of an autonomous female subjectivity that challenges the dominant discourse of masculinity,
portrayed here through vampiric imagery.

KEYWORDS: modern, femininities, masculinities, vampire, Romanian literature, feminist literary criticism,
criticism of psychoanalysis

Figurile feminine din textele franceze si romanesti din anii 1938-1939 ale Soranei Gurian
(1913-1956) se pierd in spatiul modern fara a se putea realiza in alte roluri decat cele
traditionale: orice tentativa de eliberare se soldeaza fie cu confirmarea statutului lor
de straine sau provinciale (referire la nuvela Mai provincial inclusa, in 1946, in volumul
Intamplari dintre amurg si noapte), fie cu stigmatul moral care le reduce corporalitatea
la o singura functie — satisfacerea dorintei barbatilor (a se vedea protagonista ,,cocota”
din nuvela O portie de inghetata; cf. Krupa 2022). Simbolizatd prin tren, modernitatea
instituie astfel in nuvelele Medalionul si O fata se plimba pe stradd o dimensiune ostila
femeilor, care nu pot tine pasul cu ritmul si viteza sa, ca $i cum viata devine prea rapida
si inadecvata pentru ca ele s reflecteze si sd vorbeasca cu propriile cuvinte in fata per-
spectivei mortii (chiar si prin sinucidere; Krupa 2023b: in pregatire). Acest lucru le con-
damna sa foloseasca un limbaj care nu le da voie sa se exprime si doar ironia le permite
sa-si marcheze prezenta in discurs (a se vedea, de exemplu, poemul francez inedit Voyage,
semnat la 26 mai 1938; Gurian 1938-1955: 28; Krupa 2023a: 89-94).
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Incapabile sa se desfasoare in aceasta realitate, personajele feminine ocupa a fortiori
o0 pozitie antimoderna, care presupune rasturnarea regimului societatii industriale si ur-
bane ce dezumanizeaza si instrumentalizeaza membrii sai (Felski 1995: 38; Sterry 2017:
61-94). Prin urmare, ele identifica orice evadare din prezent ca pe o sansa de a scipa
de masculinitatea opresiva care, asa cum noteaza eul din poemul francez inedit Prés
de la mer, a inventat si a construit pentru sine orasul modern (Gurian 1938-1955: 5).
in consecinti, ele vor ciuta un spatiu doar al lor in trecut, de exemplu in amintirile din
copildrie (nuvela Caisi in floare; cf. Felski 1995: 11-34), sau in dimensiunea viselor, o tema
majora a povestirilor romanesti incluse in ciclul Visul al volumului Intdmplari dintre
amurg si noapte (nuvelele Intamplari dintre amurg si noapte, La trei ingeri goi si Vila
Myosotis). Fie ca este vorba de o vila izolata pe malul marii (Vila Myosotis), de un orasel
maritim (O portie de inghetatd), de o proprietate privata sau de un bordel la jumatatea
distantei dintre Paris si Canalul Manecii (povestirea franceza ineditd La Femme qui avait
peur de I’Amour), femeile cauta o izolare, unde sa se inchida in mod voluntar si sa nege
astfel existenta lumii moderne, scapand de masculinul mortificator.

Cu toate acestea, nuvela romaneasca Vila Myosotis, scrisa in 1939 (Lovinescu 2001:
278) si publicata in 1946, ofera un exemplu particular de masculinitate care bantuie si ame-
nintd femininul. Acest lucru se produce prin delimitarea unui loc diferit, izolat, a carui
naturd depaseste realul si se deschide spre ireal si extrauman: desi aceastd dimensiune
paranormala ar trebui sa o protejeze pe protagonista Li, acest proiect esueaza din cauza
intruziunii a doud personaje masculine dominante in spatiul ei oniric (si in Inconstient).

Inainte de a ajunge la vila omonima, Li se plimba printre dune, purtati de Réveuse
[sic], o iapa care o conduce printr-un tinut desertic mort, departe de ceilalti si de oras,

»fugind de zgomote, de tot ce nu era ea, de oras, de oameni” (Gurian 1946: 146)'. lapa lui
Li se dovedeste a fi o adevarata calauza (rol inerent numelui ei), conducand-o intr-o alta
realitate (,,supra-viata”) inaccesibila oamenilor, dominata de atmosfera de vis si de somn,
pentru a-i ardta ,,dezolarea singuratatii” unde ,,totul i paru cunoscut”. Aceasta plimbare
se transforma Intr-o veritabild introspectie In adancurile Inconstientului si ale memoriei,
atunci cand ajung, in sfarsit, in fata vilei, care se deosebeste de celelalte doar prin ,,esar-
fa smaragdind a vitei de vie de pe zidul sudic, ferit de vant”, singurul element viu din

LHtinutul aspru al litoralului” (Gurian 1946: 145). ,,Evoc[and] gradinile absente”, ,,verdele
plantei luminoase” din mijlocul desertului devine o metafora a conditiei ei existentiale,
candva infloritoare (,,gradinile”) si acum micsorata, daca nu chiar arida, a carei cadere
totala la sfarsitul povestirii (eroina este degradata psihic si fizic de abuzurile celor doua
personaje masculine) ar fi simbolizata tot de vita de vie:

Era o noapte de furtuna... vantul plangea, ca un barbat covarsit de durere, pe prag... Dimineata,
Li deschise usa. Vita de vie, ruptd de pe zid ca o zdreanta imensa de sange si aur, odihnea
pe treptele vilei... (Gurian 1946: 158)

Acoperitd de vita de vie, casa pare, In acest context, incarcata de o semnificatie speciala,
dezvoltata si de Gaston Bachelard ([1957] 2001) in reflectiile sale asupra imaginarului,

! Acest motiv evoca figura Anei care traverseaza stepele basarabene pe spatele lui Pan in primele pagini
ale versiunii romanesti a Zilele nu se intorc niciodatd din 1945.
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potrivit caruia casa constituie o referintd si un instrument de constructie de sine. Figurat
aici ca o metafora a sinelui, el permite sa distingem acelasi-ul si celalalt-ul, un prie-
ten sau un dusman stand in pragul sau, precum si sa ,,faca posibil procesul memoriei”
(Bernardes 2010). Acest lucru este deja subliniat in numele vilei: Myosotis este cunoscut
si sub numele de ,,nu-ma-uita” in mai multe limbi europene (fr. ne-m oubliez-pas, ger.
Vergissmeinnicht, eng. forget-me-not, rus rezabyoxa). Desi Li se identifica cu aceasta de-
numire (,,S1 ea dorise atat sa nu fie uitatd”’; Gurian 1946: 145), casa din mijlocul ,.tinutului
mort” nu ar constitui un loc de reintalnire a unui trecut pierdut, ci, pentru a folosi termeni
bachelardieni, ,,adaposteste reveria, casa il protejeaza pe visator, ne permite sd visaim
in pace” (Bachelard 2003: 38).

Sorana Gurian nu-si imagineaza o casa de familie sau o casa natala, ci o casa visatd
(,,ca un castel gotic), una care sa implineasca dorintele lui Li si sa compenseze imposi-
bilitatea de a le satisface in viata de zi cu zi. Mutndu-se in camera pe care o inchiriaza
impreuna cu cainii si pisicile sale (care apar inexplicabil, subliniind atmosfera de impro-
babil din vis), protagonista o reorganizeaza dupa bunul ei plac:

Cartile ei in raft, florile aduse, pernele multicolore, un evantai pictat, o marina si seria flocoa-
nelor de cristal, de pe toaleta transformasera odaia. Langa divan, aparatul de radio, langa geam
masina de scris, o scrisoare cazutd pe covor, un cordon de catifea, un ciorap uitat, o manusa
aruncata in graba, totul creiase o atmosferd femenina, calda. Li daruise odaii personalitate,
prietenie, un vag miros de parfum tropical (Gurian 1946: 148-149).

Animand, chiar ,,feminizand” aceasta camera, Li isi realizeaza visul unui altcineva
care sa-i fie prieten si si aiba acelasi statut de striin (,,tropical”). In acest fel, ea indepli-
neste postulatul Virginiei Woolf, acela de a avea ,,0 camera doar a ei”” (Woolf 2018), unde
sd se poate dedica contemplatiei (a artei, a muzicii) si, mai ales, scrisului. Instalata in fata
ferestrei, asemanatoare ,,suprafetei care separa zona aceluiasi de zona celuilalt” (Bachelard
2003: 249) si care permite comunicarea, masina de scris ca metonimie a procesului literar
joaca acelasi rol, oferindu-i lui Li sansa de a vorbi cu ceilalti prin intermediul textului

,»0 scrisoare”). Aceste conditii 1i permit sa ,,uit[e] viata” si sa ,,ratac[easca] intre vise,
ca intre insule de corali” (Gurian 1946: 147), care contrasteaza cu desertul ce inconjoara
mereu casa si de unde ea a venit (cotidianul, modernul etc.).

Vila Myosotis ia forma unui veritabil azil care permite imaginatiei sa depaseasca limi-
tele realitatii si sa descopere noi arhipelaguri in interiorul sdu. Aceastd deschidere catre
teritorii necunoscute este insa limitatd de proprietara casei, doamna Florence Wainwright,
0 americanca, care o primeste pe Li In casa ei: pentru anglo-saxoni, Li este doar o ,,Sonia”,
caci acest prenume ,,i se parea ideal al tuturor rusoaicelor, turcoaicelor si in general al tu-
turor strainelor ale caror tari erau mult prea departate pentru a exista aevea” (Gurian 1946:
147-148). ,,Povestile stereotipe” (Gurian 1946: 149) ale americancei despre Europa de Est
abolesc de fapt dorinta lui Li de a stabili un spatiu ,,suprarealist” si de a o plasa Intr-un context
foarte real, adica geocultural si geopolitic. Ea va afla ca un roman a ocupat candva camera ei:

Oh, yes, my dear! era un dragut baiat, very nice boy, good looking, and wonderful tooth...
a plecat... iIn Romania... avea morbul lui Pott... a stat chiar in odaia dumitale! Rosti un nume
pe care Li nu ajunse sa-1 desluseasca din cauza pronuntarii. (Gurian 1946: 148)
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Desi, in mod implicit, aceasta este singura datd cand o protagonistd din povestirile
si romanele Soranei Gurian (cu exceptia Mailles du filet si Récit d 'un combat) 1si sugereaza
propriile origini romanesti. Dupa cum remarca Bianca Burta-Cernat, ,.eroii din literatura
cosmopolita a Soranei Gurian sint adesea oameni cu origine etnica misterioasa”, fie sunt
priviti ca ,,straini”, fie devin ,,perfecti «cetateni ai universului»” (Burta-Cernat 2011: 309).
Aici avem de-a face cu un caz diferit: confruntatd cu o persoana dintr-o cultura globala,
Li devine constientd de timpul si locul care o determind. Pe de o parte, i se reaminteste
ca provine din Europa de Est, iar pe de alta parte, isi da seama cad ocupa un loc ocupat
candva de altcineva, descoperind astfel o succesiune neasteptata:

Dar acum, ceva nedefinit se furisase intre peretii galbeni... Nu v’ati intrebat niciodata cine
a stat inaintea voastra In odaie? N’ati suferit niciodata chinul oddilor de hotel, pline cu ramasi-
tele altor vieti? N’ati gésit file rupte din cérti cu titlul necunoscut, cite un plic gol cu o adresa
anonima, un ac de gamalie infipt in fata de masa, un smoc de par pe toaletd, o sticla de colonie
goala? Trecerea oamenilor lasa intre pereti nelinisti si dureri. Li, cu fruntea lipita de geam,
se intreba de cate ori necunoscutul ei predecesor privise disperat in noapte... de cate ori plan-
sese In linistea odaii, de cate ori nu apasase butonul electric pe care-l atingea acum? Si fiindca
dormea 1n acelas pat, fiindca aceeasi usd se deschidea pasilor lui, lucrurile teseau intre aman-
doi un lant insezisabil si trainic, care In cercuri tot mai stranse, concentrice, o cuprindea...
(Gurian 1946: 149)

Li afld ca obiectele din camera au amintirile celor care le-au folosit inaintea ei. Ca ur-
mare, ea 1si descoperd propria posterioritate fatd de predecesorii sau strdmosii ei, care
au trdit acelasi lucru (George Steiner scria: ,,We come after, and that is the nerve of our
condition”; 1985: 22) si care revin ca un spectru, precum Dun, romanul bolnav. Prin pre-
zenta sa 1n vechea ei camera si mai ales prin cdutarea celor care ar fi putut sd 1l cunoasca
pe Dun, Li isi reconstituie memoria, pentru cd simte o afinitate speciala pe care nu stie
cum sa o numeasca: s fie vorba de aceeasi experientd a bolii? Li, protagonista unei alte
povestiri (O portie de inghetata), care poarta acelasi prenume, suferd de un handicap —
un picior mai scurt decat celalalt — ceea ce face ca ea sa fie stigmatizata in spatiul public
(plaja). Ar impartasi ea aceeasi experienta ca Dun?

Sorana Gurian a simtit o apropiere deosebitd de Max Blecher: Cella Serghi noteaza
ca Sorana Gurian a sustinut ca l-a cunoscut in timpul tratamentului pentru tuberculoza
osoasd la Berck-sur-Plage (Serghi 1991: 283), iar, intr-o scrisoare catre Eugen Lovinescu,
ea spunea cd locuia intr-o camera in care fusese cazat si Max Blecher, desi nu stia cd acesta
era deja mort de doud luni (Lovinescu 2001: 198). Acest ultim episod pare sa o inspire
pe Sorana Gurian, a carei nuvela Vila Myosotis consemneaza la sfarsit locul si data exactd
a scrierii: ,,Berck-plage 1939”2, Sorana Gurian creeaza o adevdrata intalnire spectrala
in mai multe forme: Li, unul dintre avatarurile literare ale autoarei, suscitd amintirea

2 Tot la Berck, Gurian scrie, intre iunie si decembrie 1938, o serie de poeme in franceza: [Ce qui restera
de moi? Une larme... ] (23 octombrie 1938), [Tout aurait été tres simple, si... ] (27 octombrie, Berck, Les
Myosotis), Matin et soir [Bonjour le ciel, bonjour la terre/ Et bonjour I’eau] (27 octombrie, Berck), Prés
de la mer [Une ville — la plus grande capitale du monde/ Est faite par et pour les hommes] (27 octombrie, Berck)
si Chanson d’hiver [J ai mes deux chiens et j'ai mon amour/ J’ai mon amour et le ciel d’hiver] (20 decembrie,
Berck, Les Myosotis) Vezi : Gurian 1938-1955; Krupa 2023a.
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lui Dun, care la randul sau evoca silueta lui Max Blecher. Ea scrie acest text in locul
in care Max Blecher a plasat actiunea romanului sau /nimi cicatrizate si unde el Insusi
isi primeste tratamentul pentru tuberculoza. Fereastra de langa care Li scrie la masina
se dovedeste a fi, in mod simbolic, aceeasi fereastrd prin care privea si Dun, spectrul lui
Max Blecher. Drept urmare, povestea acestuia din urma ,,bantuie” nuvela Soranei Gurian:
Dun 1i marturiseste lui Li aventura sa tragica de dragoste cu Solange, al carei prenume
este identic cu cel al iubitei lui Emanuel, protagonistul din /nimi cicatrizate. Acesta din
urma, ca si Li, se stabileste intr-o vila izolatd, situatd printre dune, in casa unei americance,
pentru a scapa de viata de sanatoriu.

Din aceasta perspectiva, vila Myosotis din mijlocul desertului este o metafora nu doar
pentru constructia complexa a Ego-ului (eul feminin modern), ci si pentru dorinta reprimata
in Inconstient care manifesta din nou. Intr-adevar, Dun se intoarce la vili ca un mort viu:

[N]u-mi mai este foame si nici nu sunt obosit... Nu poti fi obosit cand nu esti deloc. (Gurian
1946: 150)

E ceeace se intampla cand mori... (Gurian 1946: 151)

Maine, hohoti scurt strainul, maine, nu mai inteleg cuvantul acesta; azi, azi, e un vesnic azi,
stii cu ce este ,,azi”? (Gurian 1946: 152).

Mai precis el apare si revine ca un vampir care o poseda pe Li (,,Mi-e foame de tine
Li...”; Gurian 1946: 157), lasand pe bratul si gatul ei ,,zgarieturi vinete”, asemanatoare
cu ,,urme de vant... sau de muscaturi...”. (Gurian 1946: 158). Caracterul intertextual
explicit al acestei nuvele (scriitura lui Max Blecher, stilul gotic propriu lui Edgar A. Poe,
aparitia vampirului romanesc in vila anglo-saxonei inspiratd, fara indoiala, de Dracula lui
Bram Stoker si de alte ,,povesti stereotipe” despre Romania; cf. lovanel 2017: 197-200)
ar putea sugera o interpretare potrivit careia (re)lectura reda viatd povestirii: sa ne amintim
ca pentru protagonistii Soranei Gurian, lectura este o activitate fizica, care ii epuizeaza
fizic si oboseste... gatul (cf. ,,O dureau ochii si ceafa” in O fata se plimba pe stradd,
Gurian 1946: 41). Lectura ar oferi astfel ocazia de a da o noua viata textului prin ,,sangele”
si suferinta cititorului sau cititoarei. in acest context foarte particular, ar fi vorba de incercarea
de a stabili in text o relatie speciald cu persoana recent decedata (Max Blecher), a carei
moarte face imposibila o intalnire reald: asa cum a constatat Bianca Burta-Cernat, Sorana
Gurian nu l-a putut intdlni pe Max Blecher (Burta-Cernat 2011: 313), ceea ce ea pretindea
in fata celorlalti (Serghi 1991: 283).

Si totusi, dimensiunea psihanaliticd evidenta a acestui text ridica o Intrebare inevitabila
cu privire la cel de-al doilea personaj masculin care o abuzeaza pe Li: este vorba de doctorul
Emile, unul dintre prietenii sai, a carui descriere traseaza o masculinitate ,,vampirica”.
Doctorul ,,are ceva animalic Tn miscari”, poarta in el ,,0 animalitate ascunsa, sireata
si iute” (Gurian 1946: 157), ceea ce face din el un adevarat pradator sexual (asemanator
cu pasagerul-seducator din nuvela Medalionul):

Are un fel stapanitor si dispretuitor totodatd de-a vorbi cu femeile. Ar trebui sa fie nesuferit...
ceeace e ciudat, e tocmai faptul cé il gasesc pe placul lor. Bolnavele, mai ales, se nsufletesc
in fata lui (...); faptul ca doctorul Emile pare sa le neglijeze ajunge pentru a le sugera imagini
de placeri noi si fagaduieli de nesecata vigoare (Gurian 1946: 157).
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Prezenta vampirului in vis ar putea insemna prezenta unei dorinte sexuale reprimate,
a cirei realizare ar fi vampirismul. In calitate de medic, Emile se afla intre viata si moarte,
ceea ce 11 confera in acest context un statut apropiat de figura transgresiva a vampirului.
Prin urmare, nu poate rezista naturii sale si, in consecinta, trupului lui Li, ,,ingrozitor
de slabita, zgribulitd pe canapea, fardata si aproape goala”, pentru ca apoi sa o violeze
(,,Lasa-ma! lasa!”; Gurian 1946: 157).

Opera literard a Soranei Gurian este populata de o intreaga pleiada de figuri medicale
masculine care, datoritd profesiei lor, au acces nelimitat la intim si corporal: Pan(aitescu)
(nuvela Episod), Seful, Peter Johann (Gurian 1945; Gurian, Gébault 1952), Marc
(Gurian: 1953) sau Emile. Toti reprezinta o masculinitate demiurgica, uneori despotica,
seducdtoare, paternd (angajatd in complexul lui Oedip), dar Intotdeauna libera si independenta.
Toti, cu exceptia lui Emile, sunt chirurgi: cine este el atunci? Daca ne amintim caracterul
oniric al acestei nuvele moderniste, care transcrie complexitatea eului feminin modern,
ne dam seama ca doar Emile, dintre oameni, are acces la lumea interioara a lui Li:
intreprinzand un interviu medical (,,Se aseza alaturi de Li pe divan, incepu s-o intrebe,
precaut, cu liniste si bunatate. Cu rabdare, izbuti sa afle... N’o contrazise”; Gurian
1946: 158), Emile seamana cu un psihiatru in sedinta care, in calitate de medic protector,
isi abuzeaza totusi pacienta®.

Figura lui Emile poate fi vazuta ca o critica feminista a discursului psihanalitic
freudian, care incorporeaza puterea patriarhald si isi impune propriile represiuni dialogice
(Billig 1997: 30). O astfel de relecturd a gandirii freudiene vizeaza in principal modul
in care Sigmund Freud nu este capabil sa renunte la conditia sa masculina atunci cand
abordeaza — din pozitia sa de om de stiintd — celebrul caz al Dorei: analizele feministe
au aratat cd Sigmund Freud nu-si poate ascunde atractia pentru pacienta sa (Billig 1997: 30);
de asemenea, ele au acuzat psihanaliza freudiana de a fi apolitica si de a reduce totul
la paradigma familiei (Gallop 1982: 144). Pentru Toril Moi, o noud analizd a cazului
Dorei ar trebui sa ia in considerare politica de gen, deoarece Sigmund Freud pare sa ignore
inegalitatile de gen: el se plaseaza inevitabil de partea societatii patriarhale moderne
opresive, ,,intruchipand in ciuda lui insusi valorile patriarhale” (Moi 1985: 192).

In acest fel, reprezentarea lui Emile-psihiatrul freudian sub forma unui vampir permite
deplasarea relatiilor sociale reale in fantastic pentru a pune in evidentd urmele rupturii
de ceea ce e considerat ca fiind firesc intr-o sferd particulard. Potrivit acestei interpretari,
Sorana Gurian ar denunta neangajarea politicd a psihanalizei freudiene (pe care se bazeaza
atat de des discursurile identitare moderne), care nu este constienta de propria implicare
in politica de gen, abolind si uzurpand astfel o expresie liberd a femininului chiar si in vis.

In concluzie, discursul modern opresiv (intruchipat, printre altele, de masculinitate
pradatoare proprie lui Emile) impinge subiectivitatile feminine din textele Soranei Gurian
intr-o pozitie antimoderna. Ele se simt strdine peste tot, trdind constant sentimentul
de ,,dezradacinare” si ,transplantare”, ceea ce poate explica, scrie Bianca Burta-Cernat,
cautarea lor paraleld a noului si a vechiului, postura antimoderna (cf. Compagnon 2005),

39 =9

paradoxald, adica deopotriva ,,progresista” si ,,reactionard”, care caracterizeaza si traseul

3 Acest lucru aminteste de sedintele de psihoterapie descrise de Anais Nin in jurnalul ei din anii parizieni,
pe care Sorana Gurian il cunoaste in format dactilografiat (sau manuscris?): in anii 1930, Sorana Gurian i-a
oferit lui Cella Serghi o traducere in limba romana a unui fragment din jurnalul lui Anais Nin (Serghi 1991).
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politic sinuos al Soranei Gurian (Burta-Cernat 2011: 309). Aceastad duplicitate se manifesta
in figura lui Li, protagonista din Vila Myosotis, a cérei izolare in vila eponima ar avea
ca scop regandirea conditiei sale existentiale, reconcilierea cu sine, departe de societatea
moderna. Si totusi, evadarea ei in lumea viselor trezeste ceea ce a fost reprimat: originile
si dorinta ei sexuala.

In fata progresului, a vitezei vietii moderne, intoarcerea la trecut ar face parte din
aceasta pozitie reactionard, care ar avea ca scop stabilirea unei situatii de autoempatie,
adica adoptarea ,,pozitiei celuilalt in sine” (Tordo, Binkley 2016: 295) (in lipsa unui
altul care sa simpatizeze cu eul), in care ar fi posibild ocuparea dublei pozitii de obiect
si subiect. Cu alte cuvinte, confruntarea cu propriul trecut, redus la obiecte (chiar daca
mediat de literatura, adicd de experienta celorlalti, a barbatilor in general, ca In Vila
Myosotis), da nastere unei subiectivitati care nu mai este lipsitd de un discurs propriu,
ea devenind autonoma prin autotematizare. Acest proces, pe care un critic literar fictiv
din nuvela La Femme qui avait peur de [’Amour 1l descrie ca fiind un ,,turn de fildes”
(Gurian 1938-955: 43), duce, de fapt, la implozia discursului masculin in cadrul aceluiasi
text si face posibild imaginarea — prin strategia mimicii — a unui adevarat ,,parler-femme”,
dupa cum spunea Luce Irigaray: acesta este un discurs care nu ar mai trata femeile
ca subiect sau obiect, ci le-ar lasa pe femei ,,sa le vorbeasca barbatilor” (Irigaray 1977:
134) despre alteritatea lor inscrisa 1n diferenta sexuala si din interiorul textelor masculine,
ceea ce ar putea duce la erodarea lor interioara.
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