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i reinterpretacji

Janusz Krasinski’s Kochankowie z klasztoru Valdemosa
[The Lovers from the Valldemossa Charterhouse]: A Work in the Process
of Transformations and Reinterpretations

Abstract: The article describes the process of textual transformations which led to the crea-
tion of Janusz Krasifiski’s play Kochankowie z klasztoru Valdemosa [The Lovers from the Vall-
demossa Charterhouse: A Work in the Process of Transformations and Reinterpretations].
The prototype of the drama about Fryderyk Chopin was the script of a television produc-
tion, transformed into a radio drama and then into a theatrical play. In each of its incarna-
tions this literary project was intended for a different production: television, radio or thea-
tre. An analysis of draft copies showed that the changes which the writer introduced into the
work involved not only adaptation, that is, taking into account the specific character of the
given medium. Enriching the phonic layer and releasing the theatrical potential of the work
enabled Krasiriski to make original reinterpretations, and his creative thinking about the the-
atrical production resulted in introducing new motifs and led to semantic transformations.
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Streszczenie: Artykut opisuje proces przemian tekstowych, ktére doprowadzity do powsta-
nia sztuki Kochankowie z klasztoru Valdemosa Janusza Krasiriskiego. Pierwowzorem dramatu
o Fryderyku Chopinie byt scenariusz filmu telewizyjnego, przeksztatcony w dramat radiowy,
a nastgpnie w utwor sceniczny. W kazdym swoim wecieleniu projeke literacki byt przezna-
czony do innej realizacji: telewizyjnej, radiowej lub teatralnej. Analiza brulionéw pokazata,
ze zmiany, ktdre pisarz wprowadzit do swojego dziefa, nie polegaly jedynie na adaptacji, to
znaczy na uwzglednieniu specyfiki konkretnego medium. Wzbogacenie przez Krasifiskiego
warstwy fonicznej i uruchomienie potencjatu scenicznego stalo si¢ bowiem Zrédlem autor-
skich reinterpretacji, a tworcze myslenie o realizacji teatralnej zaowocowato wprowadzeniem
nowych motywéw i doprowadzito do przeobrazeri semantycznych.

Stowa kluczowe: Janusz Krasifiski, powstawanie dramatu, proces twérczy, przeklad inter-
semiotyczny
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Janusz Krasiniski debiutowat wierszem, ale bardzo szybko dat si¢ pozna¢ jako
autor opowiadan, powieéci oraz reportazysta. Napisal takze kilkanascie dra-
matéw radiowych i dopiero po pierwszych doswiadczeniach zebranych w re-
dakcji Teatru Polskiego Radia zaczat tworzy¢ z mysla o teatrze. Niemal kazda
jego sztuka powstata na podstawie wczesniejszego dramatu radiowego — ten
z kolei mégl mie¢ swoje poczatki w prozie: na przyklad akcja Filipa z praw-
dq w oczach zostata zaczerpnigta z reportazu Moryc i podpalacze. Dwa péi-
ne utwory dramatyczne — Krzak gorejgcy oraz Bezwodne sniegi' — maja z kolei
swoja genezg w cyklu prozatorskim opartym na watkach autobiograficznych.
Warto podkresli¢, ze sztuka Bezwodne sniegi wytonita si¢ podczas pracy nad
ostatnim tomem powiesciowym, wydanym dopiero po$miertnie, powstaja-
cym w narastajacej chorobie pisarza. Ta pétwieczna ciagltos¢ w podejmowaniu
pracy dramatopisarza — od utworéw dla radia z poczatku lat sze$é¢dziesiatych
po niemalze ostatnig kropke — postawita dramaty w szczegélnej pozycji w do-
robku pisarskim Krasiriskiego.

Sztuka Kochankowie z klasztoru Valdemosa wpisuje si¢ w t¢ praktyke prze-
ksztalcent rodzajowych i gatunkowych, cho¢ jest pod pewnym wzgledem wy-
jatkowa — w genezie jej powstania odnajdziemy bowiem autorski scenariusz
telewizyjny, a dopiero pézniej dramat radiowy. W tym wypadku zatem od po-
czatku pomyst literacki byt wychylony ku realizacji: telewizyjnej, radiowej,
a na koncu — scenicznej. Jednak zmiany, ktére pisarz wprowadzit do swoje-
go utworu, nie polegaly jedynie na adaptacji, to znaczy na uwzglednieniu spe-
cyfiki konkretnego medium. Uruchomienie potencjatu scenicznego stato sig
zrédlem autorskich reinterpretacji, a rozwiniecie projektu teatralnego spowo-
dowalo nieoczekiwane zmiany semantyczne. Analiza brulionéw pisarza oraz
kolejnych wydari Kochankéw z klasztoru Valdemosa pozwoli si¢ przyjrzed, jak
w procesie przemian dojrzewa dzieto dramatyczne.

Telewizja — radio — teatr

Impuls do zainteresowania si¢ postacia Fryderyka Chopina przyszed! z ze-
wnatrz: Andrzej Wajda zaméwit u Krasiiskiego scenariusz jednego odcin-
ka serialu telewizyjnego o kompozytorze. Odcinek mial nosi¢ tytut: Mazu-
rek palmijski® 1 opowiada¢ o pobycie Chopina i George Sand na Majorce. Jak
wiemy z korespondencji kompozytora i pisarki do przyjaciét, romantyczna

! Dramat opublikowany po $mierci pisarza w zbiorze J. Krasinski, Krzak gorejacy. Dramaty,
wyb. i wstep W. Zwinogrodzka, oprac. tekstow A. Kramkowska-Dabrowska, Warszawa 2013.

2 Prawidlowa nazwa utworu Chopina, do ktdrego nawiazuje tytut scenariusza, to Mazu-
rek palmejski. Krasiniski postugiwat si¢ znieksztalcona forma przymiotnika — zamiast ,, palme;j-
ski”, pisat ,,palmijski”. Aby ufatwi¢ poszukiwania archiwalne, zachowuj¢ oryginalng pisownieg
zawsze wtedy, kiedy przywoluje tytul scenariusza lub cytuje¢ notatki pisarza.
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podréz przerodzita si¢ w zmagania z trudna do zniesienia pogoda i dramatycz-
nie pogarszajacym si¢ stanem zdrowia kompozytora’. Mimo to Chopin napi-
sal i skoficzyt na Majorce wiele utworéw, mig¢dzy innymi Preludia opus dwu-
dzieste dsme i Mazurek e-moll, zwany palmejskim — od najwickszego miasta
wyspy, Palmy.

Serial nie powstal, wkrétce wigc Krasiniski ,,przerobil” (jak sam to okreslit)*
scenariusz na dramat radiowy zatytutowany Kochankowie z klasztoru Valdemo-
sa — zostal on opublikowany w zbiorze Sniadanie u Desdemony i zrealizowany
stuchowiskowo w 1973 roku. Dramat z podtytutem Romanca w stylu hiszpasi-
skim w trzech aktach ukazat si¢ w numerze 3 ,Dialogu” z 1974 roku, a nastep-
nie zostat przedrukowany jeszcze za zycia autora w osobnym wydaniu Czytel-
nika w 1980 roku. Dramat nie byl dotad wystawiany w teatrze zywego planu,
zostal natomiast zaadaptowany w 1995 roku przez Andrzeja Konica dla Tea-
tru Telewizji. A wiele lat pdzniej zainspirowal Martg Praszyriska do stworze-
nia opery wystawionej w 2010 roku w Lodzi. Libretto bylo wspélnym dzie-
tem Praszyriskiej i Krasiniskiego, dlatego nie bedzie brane pod uwagg w tych
rozwazaniach.

Podstawa moich analiz — oprécz wymienionych publikacji — beda archi-
walia zgromadzone w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w War-
szawie’: 1) scenariusz odcinka serialu telewizyjnego pt. Mazurek palmijski®;
2) maszynopis dramatu radiowego Kochankowie z klasztoru Valdemosa — z od-
recznymi poprawkami’; 3) teczka opisana przez Krasiriskiego jako Strzgpy
~Kochankéw z klasztoru Valdemosa™ — zawierajaca niepetna wersj¢ sztuki, po-
szczegblne sceny w dwdch redakcjach, z odrgcznymi poprawkami.

Scenariusz telewizyjny sktada si¢ z kilkunastu scen, ktére beda stanowi¢
szkielet konstrukcyjny péiniejszych Kochankéw z klasztoru Valdemosa. Poka-
zuje préby, jakim zostal poddany dopiero rozwijajacy si¢ zwiazek kompozy-
tora i pisarki — chorobg, zazdros¢ ostabionego Fryderyka, niezyczliwos¢ oto-
czenia, kaprysna pogode, ktéra zamkneta kochankéw i osoby im towarzyszace
w opuszczonym klasztorze. Krasifiski wykorzystat w dialogach autentyczne

3 Zob. Korespondencja Fryderyka Chopina, zebral i oprac. B.E. Sydow, t. 1, Warszawa 1955,
s. 327-3306.

# Krasiriski wlozyt do teczki zawierajacej scenariusz telewizyjny notatke o tresci: ,,Mazurek
palmijski — scenariusz filmu telewizyjnego zaméwiony u mnie przez Wajdg. Nigdy nie zrealizo-
wany (miat to by¢ odcinek serialu) i nigdzie nie publikowany. Przerobitem go na stuchowisko,
a nastepnie na sztuke (Kochankowie z klasztoru Valdemosa)” (J. Krasitiski, Mazurek palmijski,
maszynopis w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, inw. 4248).

> W mieszkaniu pisarza zostal jedynie maszynopis, ktéry byl podstawa do opublikowa-
nia dramatu radiowego.

¢ J. Krasifski, Mazurek palmijski, dz. cyt.

7 Tenze, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, Muzeum Literatury, inw. 4249.

8 Tenze, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, Muzeum Literatury, inw. 4250 (w katalogu
btedna informacja klasyfikujaca maszynopis jako stuchowisko). W dalszej czgéci tekstu wszyst-
kie cytaty z brulionéw bede oznacza¢ numerem inwentarzowym Muzeum Literatury.
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listy George Sand i Chopina pisane do przyjaciét, w ktérych poczatkowy za-
chwyt przyroda egzotycznej wyspy przeradza si¢ w utyskiwanie na zla pogode,
stan zdrowia i trudne warunki. Pisarz wplétt w swéj projekt sceny pokazujace
Chopina grajacego na fortepianie lub komponujacego — cz¢sto w goraczce, za-
wsze w swego rodzaju transie. Chcial tym samym wlaczy¢ w genezg powstania
konkretnych utworéw muzycznych zaréwno romans kompozytora, jak i jego
chorobg, zachwyt, a jednoczesnie zmegczenie egzotyczna wyspa.

Warto zatrzymac si¢ chwile przy kreacji gléwnych bohateréw, zwlaszcza
w kontekscie ich wizerunkéw utrwalonych w polskiej kulturze. Projekt filmo-
wy Krasinskiego nie przedstawia mitosci Chopina jako fatalnej w skutkach dla
kompozytora. Wpisuje si¢ raczej w mniej rozpowszechniony nurt interpretacji
tego zwigzku: jako inspirujacego spotkania twérczych osobowosci. W oczach
Krasinskiego Chopin mdgt liczy¢ na opieke i wsparcie swojej kochanki. Stwo-
rzona przez pisarza Pani Sand, cho¢ majaca skomplikowany charakter i wybu-
jata wyobraZnie, jest jednocze$nie pracowita, bezinteresowna i wspélczujaca.
Kochanka nie ma dostgpu do tajnikéw geniuszu Chopina, ale zna i szanuje
jego miare oraz wyjatkowo$¢. Taki obraz pisarki spotkamy w ksigzce Ferdy-
nanda Hoesicka’, ktdry jako jeden z pierwszych na poczatku XX wieku sprze-
ciwial si¢ kreowaniu Aurory Dudevant na femme fatale. Postaci stworzonej
przez Krasiniskiego blisko réwniez do portretu odmalowanego przez Juliusza
Kaden-Bandrowskiego'®: George Sand jest petna sit witalnych, nieco ekscen-
tryczna w swoich szarawarach i z cygarem w ustach!'. Kreacja taka znacznie
odbiega od tez zapisanych przez Jarostawa Iwaszkiewicza w jego biografii Cho-
pina'%. Jak przypomina Regina Bochenek-Franczakowa, pisarz oskarza George
Sand o interesownos¢, obtudg, a takze gadulstwo i jedynie nieznacznie tago-
dzi jej rysy w Lecie w Nohant". Krasifiski natomiast tworzyt posta¢ francu-
skiej pisarki, opierajac si¢ na zrédtach z epoki — listach i wspomnieniach. Jego
Pani Sand jest zartobliwa, pelna energii, a jednoczesnie niewiarygodnej trosk-
liwoéci. Pisarz pozostanie wierny tej kreacji w kolejnych odstonach swojego
utworu. Pomostem taczacym jego dramat z Latem w Nohant bedzie stopnio-
we przenoszenie uwagi z zawilo$ci zwiazku dwojga kochankéw na odkrywa-
nie tajemnicy geniuszu muzycznego Chopina. W kolejnych odstonach major-
kanskiej historii Krasiriski zmieni takze charakterystyke samego kompozytora.

? Zob. E Hoesick, Chopin. Z)/cie i tworczosé, t. 2: Pierwsze lata w Paryzu, Georges Sand
18311844, Krakéw 1965 (pierwsze wydanie 1911).

10 Zob. J. Kaden-Bandrowski, Zycz'e Chopina, Warszawa 1938.

' Stréj ten bedzie nosita bohaterka Krasifiskiego w ostatniej wersji dramatu. Ubidr stanie
si¢ zrédlem zgorszenia wérdéd mieszkaricéw Majorki, ale tez obiektem udanej parodii ze stro-
ny miejscowej stuzacej.

12 Zob. J. Iwaszkiewicz, Chopin, Krakéw 1956.

13 Zob. R. Bochenek-Franczakowa, Fryderyk Chopin i George Sand w oczach polskich bio-
grafow i krytykéw literackich, ,Studia Litteraria Universitatis Jagellonicae Cracoviensis” 2010,
nr5,s. 18.
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Cho¢ bedzie on nadal zazdrosnym, wymagajacym niemal matczynej opieki
schorowanym kochankiem, to zostanie mu dodany spory zmyst komiczny.
Metamorfoza Chopina w brulionach Krasiniskiego odbedzie si¢ réwniez na in-
nej, mniej oczywistej plaszczyznie, a bedzie zwiazana z zaggszczaniem w tek-
$cie odniesien do znakéw teatralnych.

Przechodzac od scenariusza telewizyjnego do dramatu radiowego, a potem
scenicznego, Krasifiski zachowat niemalze wszystkie dialogi. Najwigcej zmie-
nil w opisach scen, scenografii oraz charakterystyce postaci drugoplanowych.
Sceny dopisane w dramacie obejmuja przede wszystkim widzenia Fryderyka —
wywolane goraczka i twércza pasja. Zmiany te zaowocowaly powstaniem dra-
matu nasyconego symbolizmem i wizyjnoscia, a jednoczesnie tez zawierajace-
go elementy komedii dell’arte i konwencji teatru w teatrze. Ostateczna wersja
Kochankéw z klasztoru Valdemosa to dramat peten ruchu scenicznego i mu-
zyki, nawiazujacy do poetyki dramatu muzycznego. Autor podejmuje w nim
prébe przefozenia zagadki geniuszu muzycznego Chopina na znaki teatralne.

Zalazki tych znaczacych zmian mozna obserwowaé juz w pierwszych od-
recznych poprawkach naniesionych na maszynopis scenariusza telewizyjnego.
Wida¢ je takze wtedy, kiedy Krasiriski dokonuje przekladu intersemiotycz-
nego, przeksztalcajac 6w scenariusz w projekt stuchowiska. Dramat w trzech
aktach Kochankowie z klasztoru Valdemosa powstal wigc w wyniku wieloeta-
powej pracy nad pomystem literackim ujawnionym najpierw w scenariuszu
telewizyjnym (jesli przyjaé, ze wszystkie archiwalia pisarza zwigzane z tema-
tem podrdézy Chopina na Majorke stanowia genetyczne dossier® tego drama-
tu). ,, Twérca dzieta — jak pisal Cezary Rowiriski — czyniac w rekopismiennym
tekécie poprawki, (...), przerabiajac jego fragmenty, tworzac nowe wersje, za
kazdym razem (...) dokonuje interpretacji swojego dzieta, a nawet ustawicz-
nych jego reinterpretacji”’®. W przypadku Janusza Krasiriskiego mamy do czy-
nienia z utworem, ktdry jest przekladany przez autora na rézne znaki: filmo-
we, radiowe i teatralne. Chociaz wszystko odbywa si¢ w przestrzeni tekstu, to
jest on zmieniany ze wzgledu na jego przyszla realizacje w innym medium. Ta-
kie zalozenie tworcze wzmaga pracg autora w interpretowaniu wlasnego dzie-
ta — kiedy pisarz aktualizuje znaczenia badz je zmienia, projektujac realizacje
utworu w innym systemie znakéw. To zaggszczenie pracy reinterpretacyjnej
Krasiniskiego okazuje si¢ najwigksze na etapie powstawania dramatu przezna-
czonego dla teatru. Mysl o scenie, o mozliwosciach i ograniczeniach przestrze-
ni teatralnej skfania pisarza do najbardziej znaczacych przesunieé¢ semantycz-
nych, co postaram si¢ pokaza¢ na wybranych watkach i motywach.

4 Rozumiem ten termin zgodnie z zalozeniami krytyki genetycznej (zob. na przyktad
P-M. De Biasi, Genetyka tekstow, tum. E Kwiatek, M. Prussak, Warszawa 2015, s. 52).

15 C. Rowiniski, Rekopis jako forma ,dzieta otwartego” [w:] Ecriture/Pisanie. Materialy z kon-
ferencji polsko-francuskiej. Warszawa, pazdziernik 1992, red. Z. Mitosek, J.Z. Lichariski, War-
szawa 1995, s. 106.
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Od idylli do cierpiacej natury

W5sréd drobniejszych zmian zwraca uwage metamorfoza Seniora Gomeza —
gospodarza willi Son-Vent, w ktdrej poczatkowo mieszkaja kochankowie. We-
dlug scenariusza telewizyjnego jest on ,czlowiekiem oschtym, nie budzacym
sympatii. Ma nieustanny katar i co chwila doktadnie czysci nos chustka” (inw.
4248). Przypomina raczej suchego ascetg z obrazéw péznosredniowiecznych
malarzy niderlandzkich niz cztowieka Potudnia. W dramacie radiowym Kra-
sifiski porzuca taka jego charakterystyke, odbiera mu nawet katar, tak fatwy
w fonicznej realizacji. Gomez nie otrzymuje nowych cech charakeerystycz-
nych — pozostaje tylko skapy i Iekliwy. Natomiast w dramacie rozpisanym na
trzy akty, juz w jego pierwszej redakeji, bohater wkracza na sceng w niedbale
rozpigtej koszuli i stomkowym kapeluszu. Zatrudnia do pomocy niedorozwi-
ni¢ta Lucig — kt6ra karmi resztkami jak psa i wykorzystuje seksualnie, z czego
jest bardzo dumny. Senior Gomez, peten wigoru i samozadowolenia, zwierze-
cy w swoich namigtnosciach, staje si¢ kontrapunktem do postaci schorowane-
go, neurotycznego Fryderyka. Posta¢ Gomeza wchodzi w symboliczng relacje
z mnozonymi w dramacie scenami cierpienia zwierzat — jedno z nich zreszta
osobiscie morduje. Ale nawet w tym gescie jest on czgécia natury, jej brutalne-
go wizerunku, ktéry staje si¢ rewersem idyllicznej wyspy, poczatkowo jawia-
cej si¢ Chopinowi jako raj.

Juz w scenariuszu filmowym zwraca uwagg scena w oberzy, poprzedzaja-
ca przyjazd kochankéw do willi Son-Vent. Oberza jest brudna i $mierdzaca,
a pelnie obrzydliwosci uzyskuje w momencie, kiedy marynarz wyjmuje z zupy
martwego skorpiona. Projektujac stuchowisko, Krasiriski musiat zrezygnowaé
z obrazu na rzecz okrzyku przerazenia Solange. W dramacie rozpisanym na
trzy akty nie bedzie juz oberzy, ale opowie$¢ o martwym skorpionie prze-
niknie do dialogéw. Watek ten nie jest szczegélnie istotny ani w scenariuszu,
ani w dramatach. Uznaje go jednak za pierwszy $lad koncepdji, ktéra rozwinie
si¢ w dramacie przeznaczonym na sceng w motyw cierpigcej natury.

Motyw ten — poza sceng w oberzy — jest prawie nieobecny w projekcie te-
lewizyjnym. Scenariusz zakladal, ze widzowie mieli zobaczy¢ wspaniate orly
kotujace nad klasztorem umiejscowionym w wysokich gérach. W dramacie
pisanym z mysla o realizacji teatralnej orly nie sg juz majestatycznymi ptaka-
mi, ale drapieznikami, ktére zajmuja si¢ rozszarpywaniem wrébli tuz za ok-
nami klasztoru. Widok ten ma by¢ niedostepny dla widzéw w teatrze, kid-
rzy powinni jedynie uslysze¢ ,przejmujacy topot skrzydet za oknem” (inw.
4250). Znamienne, ze pomyst ten pojawit si¢ dopiero na etapie pisania dra-
matu przeznaczonego na sceng, cho¢ przeciez mégt zosta¢ §wietnie zrealizo-
wany w radiu...

Wzmacnianie motywu zwierzgcego mozna réwniez zaobserwowaé w przy-
wotywanych juz didaskaliach opisujacych Seniora Gomeza na chwile przed
przyjazdem gosci do willi Son-Vent. Nie tylko bowiem zmienia si¢ jego
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wyglad. Pierwsza redakcja dramatu przeznaczonego dla teatru pokazuje bo-
hatera, ktéry ,niesie na patyku dopiero co zabitego weza, przerzuca go przez
plot i spoglada w strong furtki” (inw. 4250). W druku natomiast znajdujemy
taka oto redakcje tego fragmentu:

[Senior Gomez — przyp. A K.D.] niesie przewieszonego na stylisku topaty weza.
Niedobity gad zsuwa mu si¢ na ziemie i probuje wpelzna¢ pod ogrodowy stét. Se-
nior Gomez jednym krétkim pchnigciem topaty ucina mu feb, nabiera na nia bez-
wiadne zwloki weza i przerzuca przez ptot w poblizu furtki'e.

Pézniej, rozmawiajac juz z go$émi, ,ociera ostrze lopaty jakby $cieral
krew z szabli”. Uderzajace jest okrucieistwo tej sceny — to mord, ktéry ma
si¢ dokona¢ na oczach widzéw. Ogromna jest réznica miedzy niesieniem
weza na patyku, a ucigciem mu glowy za pomoca szpadla. Sceny tej nie ma
we wczesniejszym scenariuszu, choé przeciez bytaby duzo tatwiejsza do zrea-
lizowania w telewizji niz w teatrze. Nie moglo jednak jej tam by¢, poniewaz
sam Gomez byt w scenariuszu zupelnie kims innym — tutaj jest czgscia ok-
rutnej natury jako jeden z jej drapieznikéw. Ponadto Krasiriski na tamtym
etapie tworzenia konfrontowat jedynie wydelikaconych przyjezdnych z suro-
woscig klimatu i zabobonnymi tubylcami. Natomiast w dramacie przezna-
czonym na sceng dodaje kolejne motywy i watki (pod koniec sztuki zostanie
takze zabita koza), tak by cierpiace, umierajace zwierzgta staly si¢ kontra-
punktem dla chorego Fryderyka. Zabijane zwierz¢ta krwawia, tak jak krwa-
wi Fryderyk podczas atakéw choroby. W obu wypadkach widz musi zoba-

czy¢ taka sama krew.

Dionizyjsko$¢ i apollinisko$é

Podwdjno$é cierpienia w Kochankach... najdobitniej przejawia si¢ w ostat-
niej scenie. Sand i Chopin opuscili wyspe na statku przewozacym $winie'”.
Zwierzeta byly bite, zeby si¢ nie kladly — miato to zapobiega¢ ich chorobie
morskiej. Scenariusz telewizyjny zamyka si¢ taka wlasnie sceng — bohaterowie
odplywaja statkiem wypelnionym zwierzgcym odorem, wsréd kwiku oktada-
nych kijami $§win. W dramacie radiowym zamiast obrazu otrzymujemy do-
ktadnie opisane i narastajace efekty dzwickowe — kwik $win, krzyki konwo-
jentoéw, padajace razy na zwierzgce grzbiety. Krasiriski umiescit na tym tle
rozmowy bohateréw i odglosy krwotoku Fryderyka. W takiej scenerii czytany
jest na glos list z Paryza, a Pani Sand méwi o Chopinie: ,Nie wydaje mi sig,

16 1. Krasinski, Kochankowie z klasztoru Valdemosa, Warszawa 1980, s. 6.
17" Pisarz postuzyt si¢ tu znanym szczegétem z tej podrézy, chetnie przywotywanym w opra-
cowaniach biograficznych.
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aby zycie i §mier¢ miaty dla niego jakiekolwiek znaczenie” (inw. 4249). Stowa
te w scenariuszu telewizyjnym byly jedynie zamknieciem poprzedniej sceny,
w stuchowisku — wéréd przerazliwego hatasu — zyskuja szczegélnie dramatycz-
ne znaczenie. Rozbudowanie tej sceny, podyktowane poczatkowo wzgledami
czysto pragmatycznymi — to znaczy potrzebg przelozenia obrazu na dzwie-
ki — prowadzi do przeksztalcert semantycznych i zmiany zakoriczenia. Dra-
mat radiowy koriczy si¢ didaskaliami: ,Jeszcze chwilg stycha¢ oddalajacy si¢
kwik $win, ciszy tyle, co na wdech, po czym ostatnie takty Poloneza A-dur”
(inw. 4249). Pisarz zamknat zatem stuchowisko tryumfalnym polonezem, za-
powiadajac zwycigstwo sztuki nad choroba i §miercia, jednocze$nie wywodzac
sztuke z cierpienia...

Na maszynopisie dramatu radiowego Krasiriski dopisal rozwinigcie tego
zakoriczenia: shuchacze mieli si¢ przenies¢ wraz z polonezem na dwér krélew-
ski, gdzie Chopin otrzymuje od kréla puchar, a damy dworu plotkuja o jego
romansie. Pisarz nie podat do druku takiego zakoriczenia, ale pomyst kon-
certu Chopina odrodzit si¢ podczas pisania dramatu przeznaczonego na sce-
n¢. Nie ma juz jednak plotkujacych dam, a koricowy polonez zostat zasta-
piony o wiele pézniejsza Sonatgq h-moll. Jest to ten sam utwor, kedry wiericzy
Lato w Nohant. Nawiazanie jest jednak polemiczne, poniewaz o ile w drama-
cie Iwaszkiewicza salonowi goscie jednocza si¢ w pelnej zachwytu kontempla-
Gji, o tyle u Krasiriskiego damy, kupcy, politycy i artysci zamieraja w zastucha-
niu niczym kukly. W ostatnich didaskaliach autor Kochankéw... pisze wprost,
ze scena ta ma by¢ tryumfem nie$miertelnej muzyki, ktéra nie milknie dopé-
ty, poki ostatni widz nie wyjdzie z teatru. Ale sceniczna przemiana stuchaczy
w nieruchome kukly powoduje, ze tryumf jest niejednoznaczny, a muzyka by¢
moze nie przemienia dusz...

Pisarz wprowadzit w tej scenie jeszcze jeden nowy pomyst zapisany w dida-
skaliach: ,Fryderyk w czarnym surducie, z jednym bokobrodem przeznaczo-
nym na widok publicznosci, przechodzi ciemna cz¢$¢ proscenium i wkracza
w krag jasnosci eksponujacej instrument” (inw. 4250). To przejicie przez cze-
lus¢ proscenium w jasnos¢, w ktérej stoi fortepian, mozna taczy¢ z dionizyjska
strong tworzenia, przez ktéra przechodzi twérca, aby dojs¢ do apolliriskiej jas-
nosci. Wykorzystujac przestrzen sceny materialnej w teatrze, w jednym gescie
aktora przechodzacego przed publicznoscig Krasiski chcial stresci¢ wszyst-
ko to, co zdarzylo si¢ na Majorce: od ciemnego doswiadczenia choroby i tru-
déw bytowania w nieprzyjaznym klimacie do stworzenia utworu muzyczne-
go. A dzieto Chopina, ktére cho¢ z tych doswiadczeni wyrasta, samo w sobie
o nich nie méwi, wlasciwie jest ich przeciwnoscia, drugim biegunem, jak jas-
no$¢ wobec ciemnosci.

Kostium Chopina z jednym tylko bokobrodem — dla publiczno$ci — gra
z konwencja teatralna, komponuje si¢ z wprowadzonym w ostatniej wersji Ko-
chankdéw... motywem teatru w teatrze — Krasiiski przerobit istniejacy w sce-
nariuszu, stuchowisku i pierwszej wersji dramatu prolog na statku na teatrzyk
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kukietkowy prezentowany przez dzieci w deszczowy dzien'®. Ta krétka, zabaw-
na scenka w powigzaniu ze sceng ostatnig buduje dystans do opowiedzianej
wlasnie historii. Fryderyk i George $miejg si¢ do rozpuku, widzac, jak staja si¢
kukietkami w r¢kach dzieci. Chopin-kukietka i Chopin z jednym bokobro-
dem to sygnaty wskazujace, ze Krasiniski, ,przerabiajac” opowie$¢ filmowa na
dramat w trzech aktach, dostrzegt konwencjonalno$¢ mitosnej historii i nie-
mozno$¢ pokazania petnego wizerunku genialnego kompozytora. Cate zakos-
czenie za$, w ktérym pisarz porzucit pomyst przywotania salonowych plotek,
ostatecznie zaswiadcza o skupieniu uwagi pisarza na prébie dotknigcia zagad-
ki geniuszu Chopina i tajemnicy jego muzyki. Ktéra tajemnica pozostaje...

Jarostaw Iwaszkiewicz pisal, ze utwory, ktére powstaly podczas pobytu
kompozytora na Majorce, niewiele czerpia z kolorytu lokalnego Potudnia i fa-
twiej rozpoznaé w nich polskie inspiracje”. Krasinski, juz w scenariuszu fil-
mowym wprowadzajac hiszpanskich weselnikéw $piewajacych i grajacych na
gitarach przed willg Son-Vent, stara si¢ uzupetni¢ muzyczny klimat opowie-
$ci. W dramacie radiowym sceny beda oddzielane od siebie dzwigkami gita-
ry, a komponowaniu Mazurka palmejskiego bedzie towarzyszyt dzwigk sypa-
nia grochu na bgben. Te ciekawe zabiegi foniczne, niezbedne do urozmaicenia
stuchowiska, zostaly przez pisarza zachowane w kolejnej odstonie dzieta. Ale
to dopiero dramat przeznaczony na scen¢ otrzymat petna fonie, wzbogacona
o zlowieszcze, czgsto przerazajace dzwigki natury, realne i znieksztalcone od-
glosy swiata zewngtrznego. Do dzwigkéw pisarz postanowit dofaczy¢ widowi-
skowy ruch sceniczny: sceny ekstatycznego tarica tubylcéw wokét ogniska czy
na poly odrealnione préby wydostania si¢ z klasztoru karnawatowych przebie-
raficéw, ktdrzy:

Trafiwszy na nagrobne plyty skrzecza przerazliwie i znowu zataczajac koto, wpada-
ja w klasztorny mur. Powtarza si¢ to kilkakrotnie, a kazdg nieudana prébe wyjscia
oznajmiaja przejmujacym ptasim wrzaskiem. Zaczyna ogarniad ich zniecierpliwie-
nie, potem niepokéj. Zwarty orszak coraz bardziej rozprasza sie. Kazdy z ptakéw
zaczyna szukad drogi samodzielnie. Skrzeczac, piszac i klekoczac, kotujg po dzie-
dziricu jak trzmiele po szybie®.

Z natloku dzwigkéw, z intensywnosci ruchu otoczenia, wszechogarniaja-
cego halasu wylania si¢ muzyka Chopina — tworzona na zdezelowanym, fat-
szujgcym tony fortepianie. Migdzy chaosem hatasu a porzadkiem mazurka
rozciaga si¢ tajemnica tworzenia, ktdrej Krasiriski prébuje dosiggnac.

18 Jest to kolejny fakt biograficzny, ktéry Krasiniski wplétt w maching dramaturgiczna.

9 J. Iwaszkiewicz, Chopin i George Sand [w:] tegoz, Dziedzictwo Chopina i szkice muzycz-
ne, oprac. R. Romaniuk, Warszawa 2010, s. 54.

2 Wersja ksiazkowa Kochankow z klasztoru Valdemosa (dz. cyt., s. 105-1006).
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Gra iluzji i deziluzji

Zainteresowanie pisarza zfozonoscig osoby Chopina i nieuchwytnoscia jego
muzyki narasta stopniowo juz od pierwszego etapu powstawania Kochankéw,
czyli od scenariusza telewizyjnego. Pojawiaja si¢ w nim dwie sceny kompono-
wania muzyki.

Pierwsza z nich sktada si¢ wlasciwie z dwéch symultanicznych scen: poka-
zuje Pania Sand przeprawiajaca si¢ z synem przez gory, a jednoczesnie Chopi-
na grajacego Preludia, niepokojacego si¢ o powrét ukochanej. Przeprawa przez
g6ry ma si¢ odbywad w konwencji niemego kina. W tym samym czasie graja-
cy Chopin najpierw odrywa si¢ od fortepianu, by sprawdzi¢, czy George juz
wrécita, potem jednak wpada w trans, a dramaturgia jego muzyki korespon-
duje z narastajacg groza niemej sceny w gérach — keéra koriczy si¢ $miercig
Pani Sand i Maurycego. Jest to jednak jedynie wyobrazenie, poniewaz kiedy
tylko Chopin przestaje graé, jego ukochana wraca szcz¢sliwie do domu. Mie-
liby$my tutaj prébe przetozenia muzyki na obraz filmowy — a w istocie zawe-
zenie genezy dwéch preludiéw Chopina do leku kompozytora o zycie Pani
Sand. Takg interpretacj¢ nadwatla jednak mata poprawka pisarza naniesiona
na maszynopis scenariusza. Kiedy George wchodzi do celi, Fryderyk patrzy
na nig jak na zjawe i méwi: ,Ach, dobrze wiedziatem, ze juz nie zyjecie” (inw.
4248). Po chwili dopiero przytomnieje i wyznaje: ,Och George, wszystko mi
si¢ zaciera. Wiem, ze gralem, ale zdawalo mi sig, ze rowniez nie zyje. Utopi-
tem si¢ w jeziorze, a na pier§ spadaty mi lodowate krople wody”. Krasiniski od-
recznie skreslit stowo ,,réwniez”, by w koricu uzyskac zdanie: ,zdawato mi sig,
ze nie zyj¢”. Poprawka ta wprowadza istotng zmiang sensu. Niweluje zwiazek
tego, co powiedzial Chopin jeszcze w kompozytorskim transie: ,Dobrze wie-
dzialem, ze juz nie zyjecie”, z tym, co oznajmit Pani Sand, odzyskawszy $wia-
domo$¢: nie méwi juz, ze takze nie zyl. To, co opowiada Fryderyk o swoich
przezyciach podczas komponowania, przestaje korespondowac ze sceng $mier-
ci ukochanej w gérach — scena, ktdra bylismy sktonni uwaza¢ za wizj¢ Fryde-
ryka. Zreszta jego stowa o lodowatych kroplach wody spadajacych miarowo
na jego piers fatwo odnie$¢ do melodii preludium deszczowego. Mozna je tez
prosto skojarzy¢ z okolicznosciami zewngtrznymi. , To deszcz tak bit po da-
chu” (inw. 4248), méwi George.

Te gre iluzji i deziluzji podejmie Krasiriski w scenach powstatych juz z my-
$la o teatrze. Swoj punkt kulminacyjny osiagnie ona w scenie komponowania
Mazurka palmejskiego. W scenariuszu telewizyjnym jest ona do$¢ krétka: Fry-
deryk, jeszcze trawiony goraczka, zaczyna gra¢ pojedyncze dzwigki. Pani Sand
wchodzi na chwilg do pokoju, poprawia mu pled, wychodzi, ucisza dzieci.
Wytaniaja si¢ dZzwigki mazurka:

Nagle do uszu zastuchanych dobiegaja zupelnie inne dzwigki. Dziwne, trudne do
okreglenia — przypominajg sypanie grochu na bgben. Zblizaja si¢, natgzaja, wtargaja
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w delikatna materi¢ mazurka. Stycha¢ tez ludzkie glosy nasladujace beczenie, szcze-
kanie, pianie koguta (...). Szopen przestaje graé. (...) Pod gotyckimi sklepienia-
mi sunie niezwykly korowdd. Otoczone pochodniami widma o ptasich dziobach
i koriskich ogonach — w $rodku potwér z rogami na glowie, w czarnej szacie z py-
skiem umazanym krwig (inw. 4248).

Okazuje si¢ niebawem, ze to tylko karnawatowi przebieraricy. Udreczony
Fryderyk idzie spac.

W dramacie radiowym uktad tej sceny jest bardzo podobny: gre Frydery-
ka przerywaja dziwne dzwicki — najpierw jest to samo sypanie grochu na be-
ben. Tym razem jednak przebieranicy wdzieraja si¢ do pokoju Fryderyka. I nie
ma juz potwora z rogami na glowie — stycha¢ za to ludzkie $miechy i odgto-
sy ptakéw: ,ptasi wrzask, pianie koguta, gulgotanie indora, krzyk orfa” (inw.
4249). Chopin tak samo udre¢czony idzie spac.

Nastepny material archiwalny — teczka, opatrzona kolejnym numerem in-
wentarzowym, zawiera juz zupelnie inna wersj¢ tej sceny, zblizona do tekstu
opublikowanego w 1974 roku jako sztuka w trzech aktach:

Krétkotrwate wyciemnienie. Kiedy cela ponownie rozjasnia si¢ mdlym $wiattem,
zastajemy Fryderyka pochylonego nad klawiatura. Gra Mazurka palmijskiego. Na
krawedzi fortepianu siedzi napuszony ptak ogromnych rozmiaréw. Przypomina tu-
kana. Nie jest to jednak jedyny tak wielce nieprawdopodobny go$¢. Na murku ko-
minka usadowily si¢ kardynat (ptak) i sowa. Na jednej z prycz kolysze si¢ leniwie
kruk, na drugiej lirogon. Lawg i blat klgcznika obsiadly: orzel, bocian i ibis. Pozo-
stale, jak... indor, kogut, czapla i pelikan, przycupnety na podtodze. Jest takze nie-
toperz. Uczepil si¢ tapami sklepienia. Wszystkie sa ogromne, pstrokate, jakby zro-
bione ze szmat i papieru. Fryderyk przestaje na chwile gra¢, kaszle i przyglada im
si¢ przymglonym goraczka wzrokiem. (...) Prasie trzepoty i wrzaski zmuszaja go do
kontynuowania gry (inw. 4250).

Krasiriski zgromadzit najrozmaitsze egzotyczne, kolorowe ptaki i obsadzit
wokot grajacego Chopina. Nie sg to (na razie) przebieraricy, tylko fantastycz-
ne stwory, jakby ze szmat i papieru. Powotane do zycia muzyka dodaja do niej
swoje glosy i zmuszaja kompozytora do dalszej gry. Ta na poly fantastyczna
wizja jest préba wejscia w niesamowity, imaginacyjny $wiat muzyki. To nie
jest chorobliwa wizja Fryderyka — ptaki nie s3 odrealnione — one sa teatralne,
poniewaz przypominajg teatralne rekwizyty — ze szmat i z papieru. Taka sce-
na w filmie lub w radiu mogta by¢ utrzymana albo w konwengji realistycz-
nej, albo odrealnionej. Krasiriski chce wykorzysta¢ moc konwencji teatralnej,
umownosci §wiata przedstawionego na scenie, na ktdrej te egzotyczne ptaki sa
fantastyczne, bo wywiedzione z muzyki i imaginacji Chopina, a jednoczesnie
realne, poniewaz obecne materialnie na scenie, tak ze mozna zobaczy¢, z cze-
go sa zrobione. Dopiero kiedy do celi wchodzi pani Sand, ptaki zrywaja si¢ ze
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swoich miejsc i ,,stycha¢ klekot kastanietéw ukrytych do tej pory pod pidra-
mi” (inw. 4250). Teraz to sa karnawalowi przebieraricy.

Gra iluzji i deziluzji stuzy Krasiriskiemu nie tylko do podjgcia préby od-
krycia tajemnicy tworzenia, ale takze do podgladania ducha muzyki w jego ru-
chu, w pasji tworzenia, ktérej poddaje si¢ Chopin. Uwydatnia niejasny, nie-
stabilny status kompozytora zyjacego na granicy rzeczywistosci i nierealnosci.
Pisarz na moment uchyla zaston¢ tajemnicy — a raczej jej kurtyne, gdyz tylko
wyobrazona przestrzen teatru daje mu takie mozliwosci. To wszystko wydarza
si¢ obok historii romansowej, w ktérej — od scenariusza filmowego do stucho-
wiska — nie zmienia si¢ prawie nic. Niewielkie s3 réznice w stowach kochan-
kéw, ale zmodyfikowany zostal sposéb patrzenia na nich. Przede wszystkim
inaczej widzimy Fryderyka — gdyz sam pisarz, przenoszac jego histori¢ z fil-
mu do radia, a potem projektujac utwor sceniczny — zaczat inaczej postrzega¢
swojego bohatera.

I tak Krasiriski — na ostatnim etapie pracy — odkryt, ze publicznos¢, tak jak
pewnie i on — zobaczy tylko pét twarzy kompozytora. Trudny romans dwéch
osobowosci artystycznych rzuconych w niesprzyjajacy klimat i chorobg jedne-
go z nich przeradza si¢ w prébe zblizenia si¢ do twérczosci Chopina. Dramat
dotyka tajemnicy tej muzyki — zywiacej si¢ choroba i goraczka kompozyto-
ra, powstajacej jakby na przekér okrutnej, morderczej naturze dzikiej wyspy,
a jednocze$nie oswajajacej ptasie potwory.
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