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Spaceships and Underwater Tribes — Afrofuturistic Contexts of the Flying Africans Myth

Abstract: This article’s objective is to compare different afrofuturistic texts containing references
to the Flying Africans myth. I am going to analyse Anthony Joseph’s text The Afiican Origins of
UFOs and Nalo Hopkinson’s novel The Salt Roads in the musical funk and ambient context. My
main focus is the song Star Child from album The Mothership Connection by the American band
Parliament-Funkadelic and an electro-ambient album by the American group Drexciya, entitled The
Quest, built around a story about an underwater human race living in the bottom of the Atlantic,
born of pregnant women thrown overboard by slave ships.
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Afroamerykanie s3, dostownie, potomkami ludzi uprowadzonych przez kosmitow. Zyja
w koszmarze science fiction, w ktérym nieprzekraczalna, cho¢ niewidzialna, bariera nietole-
rancji i uprzedzen ogranicza kazdy ich ruch, a oficjalne historie wprost neguja to, co im zrobio-
no. Poddawani sg jarzmu technologii: znakowaniu, przymusowej sterylizacji, eksperymentom
medycznym, jak w Tuskegee, czy policyjnym paralizatorom, tak czgsto stosowanym wobec ich
czarnych cial!

Oryg.: ,,African Americans are, in a very real sense, the descendants of alien abductees. They inhabit
a sci-fi nightmare in which unseen but no less impassable force fields of intolerance frustrate their
movements; official histories undo what has been done to them; and technology, be it branding,
forced sterilization, the Tuskegee experiment, or tasers, is too often brought to bear on black bod-
ies”. M. Dery, Black to the Future: Interviews with Samuel R. Delany, Greg Tate, and Tricia Rose
[w:] M. Dery (red.), Flame Wars: The Discourse of Cyberculture, Duke University Press, Durham—
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— pisze Mark Dery w swoim glo$nym eseju wywiadzie Black to the Future z 1993
roku. Od tego wiasnie tekstu na dobre zaczyna si¢ dyskusja o afrofuturyzmie jako
praktyce kulturowej obecnej w tworczosci czarnych artystow juz pod koniec lat 50.
XX wieku, jednak zacytowatam go na poczatku niniejszego artykutu z nieco innego
powodu. Odczytanie koszmaru niewolnictwa i amerykanskiego systemowego rasi-
zmu w konteks$cie porwania przez Obcych, ktérego dokonuje w swoim tek$cie Dery,
pokazuje interesujacy paradoks narracji afrofuturystycznych: ich podwojny zwrot —
w strong¢ przysztosci i strong przesztosci.

W moim artykule chciatabym skupi¢ si¢ na futurystycznych kontekstach mitu F/y-
ing Africans, bedacego jedna z najbardziej kluczowych narracji afroamerykanskiej
przesztosci. Korzystajac z mozliwosci, jakie daje komparatystyka literacka, sprobuje
zestawi¢ z sobg najwazniejsze afrofuturystyczne warianty tej opowiesci, poczynajac
od sfery wizualno-symbolicznej, powigzanej z wystepujacym czegsto w kontekscie
mitu Flying Africans znakiem z jezyka symboli Adinkra — sankofa. Postaram si¢ przy
tym odpowiedzie¢ na pytanie o réznic¢ pomiedzy tekstami kultury zawierajgcymi
w sobie afrofuturystyczne odniesienia do mitu Flying Africans a innymi utworami
z tego kregu. Gtéwnym przedmiotem mojego zainteresowania beda: ksigzka tryni-
dadzkiego pisarza, poety i muzyka Anthony’ego Josepha pt. Afrykanskie korzenie
UF O, ktéra ukazata si¢ niedawno w jezyku polskim naktadem wydawnictwa Korpo-
racja Halart, oraz powie$¢ kanadyjskiej pisarki Nalo Hopkinson, zatytutowana The
Salt Roads, a takze ich muzyczne, funkowe i electro-ambientowe konteksty.

Mit Flying Africans to jedna z najpotezniejszych narracji organizujacych wy-
obrazni¢ diaspory afrykanskiej po amerykanskiej stronie Atlantyku, wszedzie tam,
gdzie swoje pietno odcisngto niewolnictwo 1 handel niewolnikami. Stanowi on szcze-
g6lng forme pamieci kulturowej: opowiada historie metamorfozy w ptaka, umozli-
wiajgcej niewolnikom powro6t do domu. Jego rézne wersje spotkaé mozna na ob-
szarze Karaibow i amerykanskich Sea Islands, w pasie kultur Gullah i Geechee, na
Jamajce, Haiti, Trynidadzie, w Surinamie czy Gujanie. Nie tylko w folklorze, ale
rowniez w muzyce, poezji, literaturze, filmie, sztukach pigknych — na wszystkich
niemal plaszczyznach kultury. Jego kulturowa no$nosc¢ jest tak duza, iz wickszos¢
wspolczesnych tekstow kultury afroamerykanskiej, w ktorych pojawia si¢ motyw
latania badz przemiany w ptaka, jest umieszczana w jego kontekscie, nawet jesli
motyw ,,powrotu do Afryki” nie odgrywa w nich istotnej roli?.

London 1994, s. 180. Jezeli nie zaznaczono inaczej, wszystkie thumaczenia cytowanych tekstow sg
mojego autorstwa.

Dzieje si¢ tak na przyktad w przypadku opowiadania Ralpha Ellisona Flying Home z tomu pod tym
samym tytulem czy w przypadku postmodernistycznej powiesci Ishmaela Reeda Flight to Canada.
W obu utworach mit Flying Africans stanowi¢ moze pewien kontekst, jednak kluczowy dlan motyw
powrotu do Afryki jest w nich nicobecny. W literaturze przedmiotu zbyt szeroki zakres odniesien
do mitu Flying Africans znalez¢ mozna natomiast np. w artykule kanadyjskiej badaczki Katherine
Thorsteinson From Escape to Ascension: The Effects of Aviation Technology on the Flying African
Myth. Jego autorka widzi okruchy mitu Flying Africans nawet w klasycznej reklamie butéw do ko-

512  LATAJACE STATKI | PODWODNE PLEMIONA — AFROFUTURYSTYCZNE KONTEKSTY...



Elzbieta Binczycka-Gacek

Analiza dostgpnych wersji folklorystycznych mitu Flying Africans pozwala na-
kresli¢ kulturowa mape jego wystgpowania i odpowiedzie¢ na pytania dotyczace jego
genezy 1 korzeni oraz odstania obecno$¢ innych, podobnych opowiesci dotyczacych
wiedzm, czaréw i metamorfoz, w ktore obfitujg mitologie basenu Morza Karaibskie-
go 1 amerykanskich Sea Islands. Wyodrebnienie tych elementéw pozwala dostrzec
typowa dla mitéw ,,zarloczng nature” narracji Flying Africans, ktéra pochtania inne
opowiesci, jak to si¢ dzieje w przypadku legendy o buncie niewolnikow z Igbo Lan-
ding czy ,,wniebowzig¢ciu” jamajskiego pastora Alexandra Bedwarda’.

Pojedyncze watki, obecne w roznych wariantach opowiesci o Lecacych Afryka-
nach?, takie jak przemiana w ptaka, magiczne wtasciwosci soli (ktora uniemozli-
wia wzbicie si¢ w powietrze), uzycie czardw, metamorfoza cztowieka w zwierze
czy spotkanie z przodkami ,,za wodg”, obecne sg w juz mitologiach afrykanskich,
ale cato$¢ nabiera znaczenia dopiero w kontekscie horroru transatlantyckiego handlu
niewolnikami, ktory jest najwazniejszym kulturowym kontekstem tej opowiesci. Nie
ma mitu Flying Africans bez do§wiadczenia Middle Passage’ i to odroznia go od
innych podobnych opowiesci, z ktorymi spotykamy si¢ w réznych czgdciach §wiata.

Do literatury mit Flying Africans przeniknat wprost z tradycji ustnych, zaposred-
niczony przede wszystkim przez teksty Negro spirituals®, gdzie obserwujemy jego
fuzj¢ z opowiesciami i toposami biblijnymi, takimi jak motywy niewoli egipskiej

szykowki Air Jordan z ,,lecacym” koszykarzem. Por. K. Thorsteinson, From Escape to Ascension: The
Effects of Aviation Technology on the Flying African Myth, ,,Criticism” 2015, nr 57 (2), s. 259-281.
Oboma tymi opowie$ciami zajmuje si¢ szerzej w artykule mojego autorstwa Flying Africans. For-
mowanie sig tozsamosci kulturowej Afroamerykanow a nowe ruchy religijne w Ameryce. Por. E. Bin-
czycka-Gacek, Flying Africans. Formowanie si¢ tozsamosci kulturowej Afroamerykanow a nowe
ruchy religijne w Ameryce, ,,Kultura — Historia — Globalizacja” 2014, nr 13, s. 19-38.

W niniejszym artykule postuguj¢ si¢ gtownie oryginalnym zwrotem Flying Africans, ktory przyjat
sie w Swiatowej literaturze dotyczacej tego tematu. Jednak z uwagi na fakt, iz termin ten nie docze-
kat si¢ jeszcze polskiego ttumaczenia, chciatabym, jako badaczka tej tematyki na gruncie polskim,
zaproponowa¢ przektad ,,.Lecacy Afrykanie” zamiast, bardziej intuicyjnego (bo stworzonego per
analogiam do funkcjonujacych w jezyku polskim nazw, takich jak ,,Latajacy Holender”, ,,Latajacy
Uniwersytet”, ,,Latajacy Cyrk Monty Pythona” itd.) ,,Latajacy Afrykanie”. Stowo ,,lecacy” ma tu
w kontekscie interesujacego mnie mitu duze znaczenie, poniewaz odnosi si¢ bezposrednio do jednego
z najwazniejszych aspektow tej opowiesci, a mianowicie — do celu podrozy/ucieczki niewolnikow,
jakim jest Afryka.

Termin Middle Passage, funkcjonujacy w jezyku polskim rzadziej jako ,,Przeprawa Srodkowa”, to
jeden trzech stadiow tzw. trojkatnego handlu niewolnikami (7riangular slave trade). Terminem tym
okresla si¢ podroz niewolnikow z Afryki Zachodniej do wybrzezy Ameryki.

Negro spirituals (nazywane rowniez black spirituals, slavery songs czy sorrow songs) to piesni re-
ligijne wywodzace si¢ czgsciowo ze $piewanych na plantacjach piesni pracy. Sg to utwory religijne
postugujace si¢ chrzescijanska motywika oraz toposami znanymi z folkloru afroamerykanskiego.
Ich charakterystyczng cecha jest responsoryjna forma oraz liczne powtdrzenia. Responsoryjna forma
Negro spirituals zajmuje si¢ John F. Garts, ktory w swoim artykule Mutual Reinforcement and the
Origins of Spirituals zwraca uwagg na strukturalne podobienstwo black spirituals i ,,biatych” camp-
-meeting songs. Zob. J.F. Garst, Mutual Reinforcement and the Origins of Spirituals, ,,American
Music” 1986, nr 4 (4), s. 390-406.
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czy podréz do Ziemi Obiecanej. Najwazniejszym przyktadem literackiej realizacji
mitu Flying Africans jest powies¢ Toni Morrison Song of Solomon (1977)7, w ca-
odci ustrukturyzowana wokot tej wlasnie opowiesci, jednak jako motyw literacki
mit Lecacych Afrykandow pojawia si¢ w tworczo$ci innych autorow, wsrdd ktorych
wymieni¢ mozna Glori¢ Naylor, Edwidge Danticat, Michelle Cliff, Simone Schwarz-
-Bart czy Randalla Kenana.

W narracjach afrofuturystycznych, ktorymi chciatabym sig¢ tutaj zajac, mit Flying
Africans ulega pewnym przeksztatceniom, jednak jego istotne elementy: nawigzy-
wanie kontaktu z przeszto$cig, wyrazone we wspominanym powyzej symbolu san-
kofa, do ktorego jeszcze powrdce, ,,spogladanie w przeszto$¢, by moc zrozumieé
przyszto$¢” i (powigzane z nim) budowanie nowej tozsamosci, pozostaja w nich nie-
zmienne, podobnie jak ma to miejsce w innych tekstach zbudowanych wokét tego
motywu. W Salt Earla Lovelace’a (1997) informacja, ze bohater oryginalnego mitu
Flying Africans, Guinea John, wraca do Afryki, jest mniej istotna od faktu, ze jego
porzucone dzieci musiaty pozosta¢ w Nowym Swiecie i tam sprobowaé zbudowaé od
nowa swojg tozsamos$¢. Podobny schemat budowania na nowo tozsamosci widzimy
takze w Praisesong for the Widow Paule Marshall (1983) czy One Dark Body Char-
lotte Watson Sherman (1992), gdzie motyw powrotu do Afryki zostat zastagpiony mo-
tywem zjednoczenia z przodkami i odbudowy starych tradycji, czy w Ti Jean L ho-
rizon Simone Schwarz-Bart (1977), gdzie fabularnie przeksztatca si¢ on w ,,powr6t
na Karaiby” symbolizujacy synkretyczna kreolska tozsamos$¢ tytulowego bohatera
powiesci.

Symbol sankofa, ktory tak dobrze oddaje mechanizm podazania w przysztosé
przy réwnoczesnym zwrocie ku przesztosci, to znak z jezyka symboli Adinkra, be-
dacy graficznym badz obrazkowym przedstawieniem przystowia zachodnioafrykan-
skich Twi ,,Se wo were fi na wo sankofa a yenkyi”, ktére thumaczy sie¢ jako ,,It is not
wrong to go back for that which you have forgotten” badz po prostu stowami ,,Go
back and get it” —,,Wrd¢ 1 wez”.

Sankofa, ktorg przedstawia si¢ jako ptaka podobnego do gesi, z gtowa skiero-
wang do tyhu, upuszczajacego jajo na swoj grzbiet, funkcjonuje takze w kontekscie
mitu Flying Africans. O wystgpowaniu tego symbolu we wspotczesnych tekstach
kultury i praktykach kulturowych w USA przeczyta¢ mozna w artykule Christel N.
Temple The Emergence of Sankofa Practice in the United States®, wigcej za$ $wiat-
fa na spoleczne konstruowanie tego symbolu na kontynencie afrykanskim rzucaja
Birgit Meyer i Marleen de Witte w artykule African Heritage Design, gdzie pisza
o ideologii sankofaizmu we wspotczesnej Ghanie®. Jak zauwazaja Meyer i de Witte,
sankofa, uzywana w réznych kontekstach kulturalnych, religijnych, ideologicznych

7 Polskie wydanie: T. Morrison, Pies# Salomonowa, przet. Z. Uhrynowska-Hanasz, Swiat Ksigzki,
Warszawa 2015.

8 Ch.N. Temple, The Emergence of Sankofa Practice in the United States: A Modern History, ,,Journal
of Black Studies” 2010, nr 41 (1), s. 127-150.

® M. de Witte, B. Meyer, African Heritage Design, ,,Civilisations” 2012, nr 61 (1), s. 46.
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czy nawet komercyjnych, szybko stata si¢ atrakcyjnym i uniwersalnym symbolem
afrykanskiego dziedzictwa rdwniez poza kontynentem afrykanskim. Przy jej pomo-
cy promowane sa wydarzenia i festiwale, takie jak Panafest and Emancipation Day,
uzywa si¢ go takze w kontekstach zwigzanych z promocja podrozy w poszukiwaniu
dziedzictwa — roots tourism / heritage tourism.

Zwiazek tego symbolu z ideami afrofuturyzmu dostrzega Khari B., przewodni-
czacy chicagowskiej organizacji Association for the Advancement of Creative Mu-
sicians!'®, wspierajacej mtodych czarnych muzykow, ktorego cytuje w swojej ksiazce
Ytasha L. Womack:

To wlasnie efekt sankofy, (...) krok ku przysztosci z réwnoczesnym spojrzeniem wstecz. Nie
oznacza on wcale cofania si¢, ale rozwoj z uzyciem wiedzy o tym, co sprawito, ze dzi$ tu si¢
znajdujemy. Musimy czerpa¢ z naszej przesztosci, aby moc budowaé przysztosé. Oto wiasnie
chodzi w Afrofuturyzmie — o sigganie do naszych starozytnych tradycji, aby przez nie moc
zmierza¢ do przysztosci''.

W XX wieku zaczeto globalnie kojarzy¢ symbol sankofy nie tylko z afrykanskimi
korzeniami i dziedzictwem, ale takze z ideg powrotu do Afryki. Czytamy o tym w ar-
tykule Erika R. Seemana Reassessing the “Sankofa Symbol” in New York's African
Burial Ground, dotyczacym cmentarzyska, ktére odkryto w Nowym Jorku w latach
90. XX wieku przy okazji budowy nowego wiezowca w obrebie Lower Manhattan.
Powstaty tam centrum i obelisk noszace t¢ wtasnie nazwe. Jak pisze Seeman,

[s]ymbol sankofy, czgsto uzywany zarowno w popularnej, jak i w akademickiej literaturze do-
tyczacej tego tematu, graficznie definiuje African Burial Ground. Symbol ten, razem z zawarta
w nim sugestig o niezaposredniczonym transferze afrykanskich form kulturowych, stoi za bar-
dziej ztozona narracja o adaptacji i hybrydowosci, ktora opowiada o tym, jak Afrykanie stali
si¢ Afroamerykanami'2.

Graficzna wersja sankofy (obecnej takze w innych miejscach przestrzeni wydzie-
lonej dla odwiedzajacych), przypominajaca nieco ksztatt serca z dwoma symetrycz-
nymi ornamentami zwijajacymi si¢ w §limaczym skrecie do $rodka, zdobi znajdujacy

10 Ktoérej hasto brzmiato zreszta: ,,Ancient to the Future” (sic/).

Oryg.: ,,It’s that sankofa effect, (...) one step into the future while looking back. It’s not that we’re
going backward, but we’re evolving using the strength and characteristics of things that are why
we’re here today. We get to pull from our past to build our future. That’s what Afrofuturism is about,
going back to ancient traditions so that we can move more correctly into the future”. Y.L. Womack,
Afrofuturism: The World of Black Sci-Fi and Fantasy Culture, Lawrence Hill Books, Chicago 2013,
s. 253.

Oryg.: ,,The sankofa symbol has become the defining image of the African Burial Ground, fea-
tured prominently in popular and scholarly literature alike. This symbol, with its suggestion of the
unmediated transfer of African cultural forms, stands in for the more complex story of adaptation
and hybridity that defines how Africans became African Americans”. E.R. Seeman, Reassessing
the “Sankofa Symbol” in New York's African Burial Ground, ,,William and Mary Quarterly” 2010,
nr 67 (1), s. 122.
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si¢ tam, wykonany z czarnego granitu, monument zaprojektowany przez architekta
Rodneya Leona. Obok sankofy wyryto stowa: ,,For all those who were lost / For all
those who were stolen / For all those who were left behind / For all those who were
not forgotten™3.

Co interesujace, symbol sankofy pojawia si¢ w kontekscie pochéwku takze w in-
nych obszarach wspotczesnej kultury wizualnej: widoczny jest na przyktad na tru-
mience dziecka, w opowiadajacym o Kolei Podziemnej (Underground Railroad),
serialu WGN America Underground. W scenie pogrzebu zabitego przez niewolnice
dziecka'* wida¢ nawigzania do mitu Flying Africans — $piewana jest pie$n o rozkla-
daniu skrzydel, a sankofa zostata wyryta na trumnie. Inny przyktad uzycia symbolu
sankofy w serialu telewizyjnym stanowi zrealizowane przez BBC Taboo, ktérego
akcja toczy si¢ w 1814 roku. Gtéwny bohater, grany przez Toma Hardy’ego James
Delaney, ktory powrdcit do Londynu po tajemniczej wyprawie do Afryki, okazuje
si¢ posiada¢ na ciele skaryfikacje w ksztalcie ptaka upuszczajacego na swoj grzbiet
jajo. Ten sam symbol wycina takze nozem na burcie statku niewolniczego, ktory po-
stanawia zakupi¢. Co 0w rysunek znaczy, nie zostaje jednak wyjasnione — fani wcigz
czekaja na kolejny sezon tego serialu.

Same de Witt i Meyer zwracaja uwagg na inne dzieto sztuki audiowizualnej, gdzie
pojawia si¢ motyw sankofy — afrofuturystyczny film z kregu mitu Flying Afiicans
pod tytutem Sankofa, ktérego rezyserem jest Haile Gerima. W poetyckiej narracji
filmowej Gerimy afroamerykanska modelka pracujgca na planie zdjeciowym w za-
mku Cape Coast w Ghanie zostaje przeniesiona w czasie i przestrzeni na planta-
cje niewolnikow na Karaibach. Podobny chwyt stosuje w swojej powiesci Kindred
(1979) klasyczka afrofuturyzmu Octavia Butler, ktorej bohaterka podrézuje w czasie,
aby pozna¢ histori¢ swoich (zniewolonych) przodkow.

Splatanie ptaszczyzn czasowych, ktére obserwujemy u Butler i Gerimy wydaje
si¢ zresztg charakterystyczne dla narracji afrofuturystycznych, czesto stanowiagcych
— wlasnie poprzez nawigzania do historii, tradycji 1 kultury przesztosci; afrykanskie;j,
kreolskiej, afroamerykanskiej — swego rodzaju metaopowiesci, dziejace si¢ rowno-
cze$nie w roznych miejscach, w réznych czasach, rowniez z uwzglednieniem ,,czasu
mitycznego”, terazniejszosci czy czasow historycznych.

Wsréd autorow z kregu afrofuturyzmu, ktérzy prowadzg swoja opowie$¢ jedno-
czes$nie na wielu plaszczyznach czasowych, rownoczes$nie odwolujac si¢ przy tym do
mitu Flying Africans, na uwage zashuguja przede wszystkim Anthony Joseph i Nalo
Hopkinson, cho¢ mistrzem prozy afrofuturystycznej utkanej z wielu ,,czasow histo-
rycznych” jest takze Colson Whitehead, ktérego Underground Railroad zostala fabu-
larnie zorganizowana wokoét podrézy gldwnej bohaterki dostownie rozumiang pod-
ziemna koleja, ktora wiedzie przez rézne stadia i odmiany amerykanskiego rasizmu.

13, Dla utraconych / Dla uprowadzonych / Dla pozostawionych / Dla tych, ktérych nie zapomniano”.
4 Motyw analogiczny do gldéwnego watku powiesci Toni Morrison Umifowana. Por. T. Morrison,
Umilowana, przet. R. Gorezynska, Swiat Ksiazki, Warszawa 2014.
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W poetyckiej powiesci Josepha zatytutowanej The African Origins of UF Os, ktora
ukazata si¢ niedawno po polsku w kongenialnym przektadzie Teresy Tyszowieckiej
blasK! autor wplata mit Flying Africans w tkanine tekstu zlozonego z elementow
science fiction, surrealizmu, historii 1 metafikcji, w ktorym satyra miesza si¢ z folk-
lorem, a pamie¢ genetyczna i determinizm biologiczny idg rami¢ w rami¢ z mitami
kosmogonicznymi.

W Afirykanskich korzeniach UFO typowe dla afrofuturystycznych utworow spla-
tanie rozmaitych przestrzeni i czaséw widoczne jest juz na poziomie organizacji
tekstu, podzielonego na trzy przenikajace si¢ narracje. Czas historyczno-mityczny
reprezentujg tutaj fragmenty zatytutowane ,,Genetyczna pamiec¢ starozytnej lere”, od-
powiadajace nie tylko przeszto$ci, ale rownoczesnie zywiotowi wody; czas terazniej-
szy — lad — opisuje narrator w ,,Dzienniku powrotu na dryfujacg wyspe”; przysztosc¢
— kosmos — reprezentuje planeta Kunu Supia, gdzie w goracej atmosferze kosmicznej
karaibskiej enklawy bohater Josepha, Joe Sambucus Nigra, szmugluje i sprzedaje
syntetyczng melaning, na ktorg popyt generuje klimat Kunu Supii, w ktorym mogg
przezy¢ tylko osoby o najciemniejszej karnacji.

W Afrykanskich korzeniach UFO mit Flying Africans zostaje wprowadzony na
przedostatniej stronie tekstu w historii Daagi, Afrykanina przymusowo wcielonego
do putku brytyjskich Wojsk Indii Zachodnich, ktory stacjonowal p6zniej w St. Joseph
na Trynidadzie. Bartosz Wojcik pisze w przedmowie do polskiego wydania Afivkan-
skich korzeni UFO: ,,Daaga powtarzat jednak, ze wroci do Afryki i zabierze swoj lud
ze soba. Pewnego dnia w 1837 roku podpalit baraki i wraz z towarzyszami ruszyt
pieszo z powrotem do Afryki”'s.

Historycznie Daaga zostal stracony po sttumieniu buntu'®, ale pamie¢ o nim prze-
trwala, splotiszy si¢ w jedno z mitem Flying Africans, podobnie jak miato to miejsce
w przypadku jamajskiego pastora Alexandra Bedwarda (1869—-1930), ktéry w 1920
roku usitowat wzbi¢ si¢ do nieba wraz z grupg wiernych. Na historyczng opowies¢
o Bedwardzie naktada si¢ w jamajskich podaniach mit Flying Africans i w ten sposob
w tradycji oralnej mozna spotkac si¢ z przekonaniem, ze Bedward i jego wyznawcy
usitowali odlecie¢ do Afryki. W przypadku Daagi Zrédla historyczne podaja jednak,
ze plan, dzigki ktéremu afrykanski niewolnik zwerbowat kilka tuzinéw innych bun-
townikow, zaktadat i obiecywal rzeczywisty powrdt do Afryki, a czes¢ buntownikow,
ktérym udato sie (w przeciwienstwie do Daagi) zbiec do buszu, rzeczywiscie kiero-
wala si¢ na wschod w przekonaniu, iz wtasnie w t¢ strong nalezy si¢ udac, by dotrzeé
do domu'.

W swojej afrofuturystycznej hybrydzie poezji i prozy Joseph traktuje histori¢ Da-
agi jako rodzaj postowia, wplatajac mit Flying Africans w tkaning wymykajacego si¢

15

B. Wojcik, Przedmowa. Antyczne afrolypso i dryfujgca wyspa [w:] A. Joseph, Afrykanskie korzenie
UFO, przet. T. Tyszowiecka blasK!, Korporacja Halart, Krakow 2020, s. 16.

1 A. de Verteuil, Seven Slaves and Slavery: Trinidad 1777—1838, s.n., Port of Spain 1992, s. 297-298.
17 T. August, Rebels with a Cause: The St. Joseph Mutiny of 1837, ,,Slavery & Abolition” 1991, nr 12
(2), s. 76.
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klasyfikacjom gatunkowym tekstu z pogranicza science fiction, historii, mitu i sur-
realizmu. Narracja proza przechodzi tu w poezje, sny mieszaja si¢ z rzeczywistos$cia
w rytmie jazzu i stalowych bebnow, tworzac futurystyczny komentarz postpostkolo-
nialnej rzeczywisto$ci Trynidadu. W Afrykanskich korzeniach UFO Daaga reprezen-
tuje wszystkich cztonkow afrykanskiej diaspory, ktérzy z bytych niewolnikow prze-
dzierzgaja si¢ w miedzygalaktycznych obywateli, sungcych po niebie w latajacych
spodkach:

Ala Daaga zawsze gadal, ze wrdci do Afryki, niechby na pieszaka. Tego draba nie szto zagoni¢
do roboty — bata nie starczato do jego grzbietu. (...) Az zweszyt wolno$¢ i dat w dtuga. Prysnat
boso na skos przez pole, przez las deszczowy zygzakiem, a co przesadzit rozdot, to si¢ ogladat
za siebie. Ciernie go darty do krwi. Starannie zacierat $lady. (...)

Mowia, ze na niebie jakby fajtly ognie, kiedy Daaga wymknat si¢ oblawie. A gdy statek
wzbijat w stratosfere, ludziska zezowaty zza okiennic. Nazajutrz wies¢ obiegta susem wyspe,
od El Pena Blanca po Los Iros, Ze to co$ aby btyslo i prysto, porywajac na poktadzie Daage,
fure chromu i pompy antymaterii!

Dawniej mowili na to UFO, latajace spodki, statki obcych. Nie kumali teorii panspermii.
Nie miewali genetycznych flashbackow. Nie lezeli przez dziewigé nocy na ziemi ptaczu. Gdy
po niebie mknat niezidentyfikowany obiekt, nie czaili, ze to Daaga z jego ludem lustruja kos-
mos, oszukajac skad ich przyniosto'®

— czytamy w zakonczeniu tekstu, ktore przynosi natychmiastowe skojarzenie z ut-
worem Star Child z ptyty The Mothership Connection afrofuturystycznego zespotu
Parliament-Funkadelic. Jest to skojarzenie jak najbardziej uzasadnione nie tylko dla-
tego, ze tworczos¢ Parliament to klasyka czarnego funku, ale rowniez dlatego, ze
sam Joseph jest muzykiem jazzowym, ktory w calej swojej tworczosci nie stroni od
takich odniesien.

W utworze rozpoczynajacym si¢ od stow ,,Well, all right! Starchild, Citizens of
the Universe, Recording Angels, We have returned to claim the Pyramids” pozytyw-
na wizja przysztosci budowana jest przy pomocy nawigzania do hymnu Ruchu Praw
Obywatelskich We Shall Overcome. ,,You have overcome, for [ am here” — melorecy-
tuje wokalista, by zaraz powita¢ ladujacy na scenie latajacy spodek nawigzujacymi
do znanego Negro spiritual stowami: ,,Swing down, sweet chariot, stop, and let me
ride”, ktorego jako sampla uzywa pdzniej Dr Dre na swoim albumie The Chronic.

Obecne w zakonczeniu Afiykanskich korzeni UFO i w Mothership Connection
nawigzanie do mitu Flying Africans nie jest juz narzg¢dziem stosowanym w celu rewi-
zji transgeneracyjnej traumy niewolnictwa, ale punktem wyj$cia méwienia o czarnej
przyszlosci. Przysztosci, w ktdrej przydarzy¢ moze si¢ niemal wszystko, gdzie slave-
-ship zastagpiony zostaje przez spaceship, a historyczno-mityczni bohaterowie, tacy
jak Daaga, staja si¢ superbohaterami na miar¢ nowych czasow.

W narracjach afrofuturystycznych znaczenia, ktdre niesie z soba mit Flying Afri-
cans, ulegaja znaczacym przeksztatceniom. Opowies¢ o przesztosci staje si¢ punktem

18 A. Joseph, op. cit., s. 158-159.
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wyjécia opowiadania o przysztosci, konstruowania nowych, fantastycznych §wiatow
oraz ogladania ich z perspektywy réznych miejsc i czasow — zardwno historycznych,
jak 1 pozahistorycznych, przesztych i przysztych.

Dzieje si¢ tak w powiesci napisanej przez kanadyjska pisarke Nalo Hopkinson,
bardzo czesto umieszczang w kregu tworcow afrofuturystycznych, zatytutowanej
The Salt Roads, ktora cheiatabym sie zaja¢ w kolejnej czesci tego artykutu. Ztozona
z czterech przeplatajacych si¢ watkow, z ktorych kazdy osnuty jest wokot centralnej
postaci kobiecej, ksigzka Hopkinson fikcjonalizuje wprawdzie zdarzenia i postaci
historyczne, ale blizej jej raczej do szeroko pojetej literatury fantastycznej z elemen-
tami realizmu magicznego niz do klasycznej powiesci historycznej (cho¢ wpis na
drugiej stronie karty tytutlowej sugerowatby raczej co innego).

Gtowne bohaterki powiesci to Mer — niewolnica z haitanskiej plantacji, Jeanne
Duval — ciemnoskoéra muza i kochanka Charles’a Baudelaire’a, i Thais — nubijska
prostytutka z Aleksandrii. Te trzy kobiety nigdy si¢ nie spotkaly — zyja w odleglych
od siebie miejscach i czasach. Mit Flying Africans bezposrednio pojawia si¢ tylko
w historii Mer, ale wazny jest rowniez dla jeszcze jednej, poczatkowo bezimiennej
narratorki, ktorej opowies¢ spaja wszystkie te opowiesci w jedno — w The Salt Roads
cata diaspora afrykanska potgczona jest poprzez egzystujaca poza czasem sie¢ du-
chow i loa, wedrujacych pomigdzy poszezegdlnymi osobami.

Metamorfoza $wiadomosci Ezili — czwartej narratorki 7he Salt Roads — wydaje
si¢ zachodzi¢ zgodnie z tg logikg przemiany duchdéw i loa znang z haitanskiej religii
wudu, cho¢ pierwsza, ziemska faza jej drogi jest bardzo krotka. Jej poczatek stanowi
martwe dziecko haitanskiej niewolnicy, pochowane przez nig nad brzegiem rzeki.
Dziecko, ktére nie zdazyto nabra¢ cech indywidualnej osobowosci — nigdy nawet
nie zaptakato, jest wigc dusza wytowiong wprost z wod czasu i w wodach tych od
razu pochowana. Swiadomo$é zyskuje wraz ze §piewem kobiet i z ich modlitwa, ale
jest to $wiadomos¢ wykraczajaca poza indywidualne, osobiste doznanie. Czytamy
W powiesci:

Zrodzona z piesni i modlitwy. Malenkie, nigdy nierozpoczete zycie, uzycza mi swojej nie-
uzytej witalnosci. Rodze sie z placzu i smutku, z gloséw trzech kobiet przepelnionych 1za-
mi. Rodze si¢ z niezliczonych podroézy, skrepowanych lancuchami w brzuchach statkéw.
Rodze¢ z drzacej nadziei i nadziei zniszczonej. Z gorzkich doswiadczen. Rodze si¢ z nadziei
na lepsze. Rodze si¢ z Zyczen lepszego.

Thum. E.B.-G. Oryg.: ,, This book is a work of historical fiction. In order to give a sense of the times,
some names or real people or places have been included in the book. However, the events depicted
in this book are imaginary, and the names of nonhistorical persons or events are the products of
the author’s imagination or are used fictitiously. Any resemblance of such nonhistorical persons or
events to actual ones is purely coincidental” — czytamy na odwrocie strony tytutlowej powiesci. Por.
N. Hopkinson, The Salt Roads, Warner Books, New York 2003, s. 0.
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I gdy moje cialo uderza w wode, zimny przypltyw wzbierajacy, aby mnie pochlongé, zaczy-
nam si¢ stawaé. Ide na dno w srebrnoniebieskie mokro wigksze niz caly §wiat. Otwieram
usta do krzyku, czuj¢ wode wdzierajaca sie do Srodka. Toneg!”

Dusza zrodzona z wody wraca do wody. Rownolegle ze §wiadomoscig bycia
pojawia si¢ doswiadczenie Middle Passage, ktdre zostaje tu opisane bez nazywania,
w podobny sposob, jak ma to miejsce w Umifowanej Toni Morrison czy A Visita-
tion of Spirits Randalla Kenana?'. W powiesci Hopkinson, podobnie jak w innych
tekstach, gdzie ten motyw si¢ pojawia, doswiadczenie pojmania w niewole i mak
Przeprawy Srodkowej jest doswiadczeniem zaposredniczonym w ciele i opisanym
poprzez ciato, bo wymykajacym si¢ logice i poznaniu. Towarzyszg mu wymioty,
biegunka, skurcze, bdl skrgpowanych konczyn, wilgo¢, smrod odchodéw, zaduch
sttoczonych ciat ludzkich. W ten sposob pierwsze doswiadczenie, ktore eksploduje
w umysle zdezorientowanej Ezili, to do§wiadczenie traumy i niewoli, ktore przera-
dza si¢ jednak w do$wiadczenie wyzwolenia. W §wiadomos$ci narratorki czas nie
ptynie linearnie. Rzeczy dziejg si¢ symultanicznie, ale ciato szarpane skurczami bolu
nie pozostaje gluche na glosy dochodzace z zewnatrz. Z innego miejsca, daleko od
opisywanych zdarzen, Ezili styszy wyraznie: pie$n, modlitwe, krzyk, wydobywajace
si¢ z gardet kobiet, ktorych glos, wibrujac, przenika na poktady statkow:

Dzwigki to dzwigki z innego miejsca. Slyszalam je kiedys$ albo stysze je teraz, albo usly-
sz¢ je pOzniej. Trzy dzwieki: Piesn. Modlitwa. Krzyk. Z brzegu rzeki, z gardel czarnych
kobiet. Wibracje nut dZzwiekowych poruszaja lancuchami, ktéore wiaza mnie ze statkiem.
W odpowiedzi rzucam ramionami, uczac si¢, Ze to ramiona w momencie, w ktérym nimi
poruszam. Pekaja Zelazne ogniwa tancuchéw. Uwolniona, wysuwam si¢ do przodu palca-
mi. To, co mldci z tylu wode, to moje nogi. Kopi¢ mocniej. Zaczynam si¢ wznosi¢, wznosi¢
w gére przez niebieska wode. Nie, nie tone¢. Nie wydaje sie, Zebym byla oddychajaca istota,
zeby tonaé. Wznosze sie szybciej i szybciej, az w koncu lece. Woda nagrzewa si¢ moja
szybkoscia — parzy, ale nie robi mi krzywdy — gotuje si¢ we mgle, az przestaje by¢ plynna
i jest chmurami, wiréd ktorych latam. Skad znam je jako chmury?*

2 Oryg.: ,,Born from song and prayer. A small life, never begun, lends me its unused vitality. ’'m
born from mourning and sorrow and three women’s tearful voices. I’m born from countless
journeys chained tight in the bellies of ships. Born from hope vibrant and hope destroyed. Born
of bitter experience. Born of wishing for better. I’m born. It’s when my body hits the water, cold
flow welling up in a crash to engulf me, that I begin to become. I’m sinking down in silver-blue
wetness bigger than a universe. I open my mouth to scream, but get cold water inside. Drow-
ning!”. N. Hopkinson, op. cit., s. 40 (wyrdznienie oryg.). Mysli i stowa zapisane w The Salt Roads
wytluszczona czcionka to mysli i stowa Ezili. Owo wyro6znienie podkresla nadrzedno$é tej narracji
w strukturze catego tekstu.

2l R. Kenan, 4 Visitation of Spirits, Grove Press, New York 1989.

2 Oryg.: ,,Sounds, those are sounds, from another place. I have heard them before, or am hearing
them now, or will hear them later. Three sounds: Song. Prayer. Scream. From a river bank,
from the throats of black women. The ululated notes vibrate the chains that tie me to the ship.
I thrash my arms in response, learning that they are arms the second I move them. The iron
links of the chains break. Freed, I push out in front of me with my fingers. Those things kicking
behind me are my legs. I pump them harder. Begin to rise, rise up through blue water. No,
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Obok pojmania do niewoli i Przeprawy Srodkowej kolejnym kluczowym do-
$wiadczeniem formujacym zbiorowg tozsamosc, ktora staje si¢ udziatem Ezili, jest
dos$wiadczenie bedace trescig mitu Flying Africans. Wibrujacy dzwigk piesni afry-
kanskich kobiet wprawia w drzenie kajdany niewolnikdw, ktorzy, jakby przebudzeni,
wyrzucaja w goére ramiona i wzbijaja si¢ do lotu. Dopiero ten ruch powoduje zy-
skanie przez nich §wiadomosci wlasnego ciata, ktore, wydawatoby sie, poczatkowo
tonie. Ale potem jednak szybuje wzwyz.

W interpretacji Hopkinson Lecacymi Afrykanami, ktorych uciele$nia w The Salt
Roads Ezili, nie kieruje rozpacz, bol czy depresja, cho¢ opisany w zacytowanym
powyzej fragmencie ruch ndg, obecnos¢ wody i poczatkowe wrazenie tonigcia jed-
noznacznie wskazuja, iz podmiot, w ktérego doswiadczeniu uczestniczy narrator-
ka, skacze za burte. Mimo to w powiesci Hopkinson, podobnie jak w samym micie
Flying Africans, akcenty potozone sg gdzie indziej — niewazne, czy mowa o probie
samobojczej, wazny jest lot, ktory staje si¢ w opisanej powyzej scenie rodzajem od-
powiedzi na wezwanie. Afryka, spersonifikowana w postaci $piewajacych kobiet,
wzywa niewolnikoéw do siebie. Drzenie $piewanej modlitwy dosiega ich sttoczonych
na poktadach statkéw. By¢ moze w nich takze wywotuje drzenie — drzenie od ptaczu,
drzenie z tesknoty.

Hopkinson porzadkuje rozedrgane emocje Ezili przy pomocy tego wyzwalajace-
go lotu, ktorego staje si¢ ona uczestniczka, ale samo odwotanie do mitu Flying Afri-
cans ma w tekscie jeszcze jedng wazna funkcje. Swiat duchow i loa, ktory otwiera
dla nas czwarta narratorka powiesci, pozwala spojrze¢ na wydarzenia, ktére byty/
sa/beda udziatem pozostalych bohateréw z nowej, afrofuturystycznej perspektywy,
w ktorej cata diaspora afrykanska potaczona jest — niczym wigzami krwi — egzystu-
jaca poza przestrzenig i czasem siecig duchow i loa, wedrujacych pomiedzy poszcze-
g6lnymi osobami.

Podobng opowiesé, ustrukturyzowang wokot doswiadczenia Middle Passage, od-
nalez¢ mozna w electro-ambientowym albumie amerykanskiej grupy Drexciya, za-
tytutowanym The Quest, a takze w zainspirowanym przez niego komiksie The Book
of Drexciya.

Gtowna narracja The Quest, ztozonego z kilku wydanych wczesniej maksisingli,
zbudowana zostata wokot opowiesci o podwodnej rasie ludzi zamieszkujgcych dno
Atlantyku, ktérzy zrodzili si¢ z cigzarnych kobiet wyrzuconych za burte niewolni-
czych statkow i dali poczatek podwodnemu imperium. Technoambientowa, dzwig-
kowa mitologia czarnej Atlantydy, przez dekad¢ tworzona z imitujacych wode syn-
tezatorOw, uzupehiana grafikami i nazwami utworow: Slave Trade (1655-1867),
Migration Route of Rural Blacks to Northern Cities (1930s—1940s), Techno Lea-
ves Detroit, Spreads Worldwide (1988) 1 The Journey Home (Future), zainspirowata

I am not drowning. I do not seem to be a breathing creature, to be drowning. I rise faster and
faster till I am flying. The water heats from the speed of my passing — heats but does me no
harm — boils to mist until it isn’t any longer liquid, but clouds I am flying through. How do
I know them as clouds?”. Ibidem.
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kolejnych tworcow nie tylko do spekulacji na temat tego, kim byli Drexciyanie i skad
si¢ wzieli, ale rowniez do snucia futurystycznych wizji nowego czarnego spoleczen-
stwa.

Robig to Abdul Qadim Haqq i Dai Sato we wspomnianej wyzej powiesci graficz-
nej The Book of Drexciya, a takze Rivers Solomon i ich® powie$¢ zatytutowana The
Deep, zainspirowana przez znanego z musicalu Hamilton rapera Daveeda Diggsa,
ktéry wraz z hip-hopowa grupa Clipping stworzyt utwoér pod tym samym tytutem.
Utwor ten opisuje nie tylko poczatki podwodnego panstwa Drexciyan, ale réwniez
ich powstanie przeciwko chciwym mieszkancom ladu, ktérzy zaktocili ich spokoj,
poszukujac ropy naftowej na dnie oceanu.

Nasze matki byly cigzarnymi Afrykankami wyrzuconymi za burte podczas przekraczania At-
lantyku na niewolniczych statkach. Zrodzilismy si¢ oddychajac woda, jak w ich tonach. Zbu-
dowalismy dom na dnie morza, nieSwiadomi dwunogich mieszkancow powierzchni, poki ich
$wiat nie przyszedt, by zniszczy¢ nasz. Dziatami szukali ropy pod naszymi miastami. Ich chei-
wos$¢ 1 lekkomy$lno$¢ zmusita nas do powstania. Dzi$ w nocy, pamigtamy?*,

—mowi charakterystyczny , komputerowy” glos na poczatku utworu.
Muzyczno-komiksowa mitologia Drexciyi moze zosta¢ uznana za przeksztalce-
nie mitu Flying Africans, od ktorego rézni si¢ tak naprawde w bardzo niewielu szcze-
gotach. Bohaterowie ustnych opowiesci o Flying Africans przemieniaja si¢ w ptaki
i odlatuja (badz tez po prostu odlatuja) do Afryki w zdecydowanej wiekszosci przy-
ktadéw znanych z oratury Karaibow i obu Ameryk, jednak istnieja rowniez warianty,
w ktorych wracaja do domu, idgc po wodzie* (co mozna wigza¢ z wpltywami chrzes-
cijanstwa), pltyna w tykwie, a nawet zamienieni w syreny. Za kazdym razem mo-
tyw ucieczki z niewoli splata si¢ bardzo ciasno z historycznymi przypadkami buntu
lub/i samobojstwa. To ostatnie, pomimo negatywnego postrzegania go w kulturach
Afryki Zachodniej, w warunkach cielesnej i duchowej niewoli, w sytuacji wyrwania
z kraju przodkéw, separacji od rodzin nie jest juz traktowane jako $mier¢ zashugujaca
na etyczne, spoteczne i eschatologiczne potgpienie. Jest znakiem buntu i ostatecz-
nej transgresji; stanowi powrot do domu, a nawet ponowne ztaczenie si¢ z duchami
przodkoéw. Jak zauwaza Terri L. Snyder w swoim artykule Suicide, Slavery, and Me-
mory in North America, samobdjstwo stato si¢ dla niewolnikow ostatnig dramatyczng

forma oporu, niezgody na okolicznosci, z ktérymi przyszto im si¢ mierzy¢?S.

2 Rivers Solomon jest osoba niebinarna.

Oryg.: ,,Our mothers were pregnant African women thrown overboard while crossing the Atlantic
Ocean on slave ships. We were born breathing water as we did in the womb. We built our home on
the sea floor, unaware of the two-legged surface dwellers until their world came to destroy ours. With
cannons, they searched for oil beneath our cities. Their greed and recklessness forced our uprising.
Tonight, we remember”. Por. The Deep, Daveed Diggs i clipping.

W wersji mitu z Igbo Landing, ktorej uzywa Marshall w swojej powiesci, Ibo odchodza do Afryki
po wodzie.

T.L. Snyder, Suicide, Slavery, and Memory in North America, ,,The Journal of American History”
2010, nr 97 (1), s. 42.
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Zdarzenia te rezonuja w opowiesci o ciezarnych kobietach wyrzucanych do ocea-
nu z poktadow niewolniczych statkow, ale to, co wyrdznia opowies¢ o Drexciyi na tle
innych wspotczesnych realizacji mitu Flying Africans, to nie tyle miejsce, do ktdrego
trafiaja bohaterki opowiesci, ile zupemie inaczej usytuowany moment zakonczenia
mitu, ktory najczesciej nie wspomina w zaden sposob o tym, co dzieje si¢ ,,dalej”, co
czeka bohatera p o powrocie.

To, ze przyszli Drexciyanie nie trafiaja z powrotem do Afryki, nie jest proble-
mem — zarowno w starszych, jak i w nowszych literackich realizacjach mitu Flying
Africans, wiadomo (cho¢ czasem tylko podskornie), ze tak naprawde nie ma do niej
powrotu, co zresztg bardzo dobrze pokazuje wspomniana powyzej Schwarz-Bart.
Drexciya, podobnie jak omoéwione tu inne afrofuturystyczne wariacje na temat mitu
Flying Africans, przesuwa akcenty mitu z pierwotnej narracji o buncie i stawianiu
oporu w strong¢ narracji o budowaniu nowej przestrzeni i nowego czasu.

Zestawiwszy z sobg rozne teksty z kregu mitu Flying Africans, szybko dostrzeze-
my jego potencjat jako swoistego ,.klucza do afroamerykanskiej historii”. Na prze-
strzeni historii literatury diaspory afrykanskiej od czaséw Flying Home Ralpha El-
lisona, stosowana jako motyw literacki historia niewolnikow, ktorzy przemienili si¢
w ptaki i odlecieli do Afryki, pozwala autorom na przepracowanie traumy Middle
Passage 1 katorgi niewolnictwa, historii dyskryminacji, rasizmu i niesprawiedliwo-
$ci, ktore jak echo rezonuja poprzez pokolenia Afroamerykandw. Przywolane w ten
sposob bol, krzywda, upokorzenie i cierpienie stanowig istotng cze$¢ pamieci, do
ktorej kluczem staje si¢ opowies¢ o Lecacym Przodku, niosaca z sobg nadzieje na
przezwycigzenie przeciwnosci 1 wyzwolenie z opresji — nawet jesli miatoby chodzi¢
takze o wyzwolenie w akcie samobdjczej $Smierci.

Kolejni autorzy wlaczajacy do swojej tworczosci mit Flying Africans czytaja go
i przepracowuja w swoich tekstach inaczej, poniewaz inaczej czytajg i przepracowuja
nietatwg histori¢ ponizenia, dyskryminacji i systemowego rasizmu, ktéra do dzi$ nie
doczekata si¢ zakonczenia. W nurcie afrofuturyzmu czarni muzycy i pisarze, artysci
1 intelektuali$ci nie tylko tworzg wizje przysztosci, korzystajgc z instrumentarium,
jakie daje im science fiction, ale rdOwniez czytajg na nowo histori¢, odzyskujgc utra-
cone w niej miejsce. To, co tgczy w sobie utwory Josepha, Hopkinson, Parliament,
Drexciyi, Marshall, Diggsa i innych, to fakt, iz dostrzegaja pozytywny, tworzacy
wspolnote potencjat mitu, ktory pozwala na wlaczenie do wizji przysziosci takiej
wersji przesztos$ci, w ktorej czarni nareszcie sg nie sa przedmiotem, ale podmiotem
historii. W afrofuturystycznych wariantach mitu Flying Africans natrracja o przemia-
nie w ptaka i powrocie do domu przeksztalca si¢ w histori¢ o poszukiwaniu i odnaj-
dywaniu swojego miejsca, tworzac przy tym nowe, niespotykane wcze$niej modele
—nie tylko przysztosci, ale takze opowiesci.
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