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Rola Swiatla stonecznego we
wnetrzu wspotczesnego kosciofa

The role of sunlight in the interior of
a contemporary church

Streszczenie

Przedmiotem analiz, zawartych w artykule jest rola $wiatta dziennego, jego wptyw na ksztattowanie i odbiér architektury oraz
wnetrza $wiatyni. Od najdawniejszych lat w szczegdlnosci dla obiektéw sakralnych religii chrzescijanskiej element $wiat-
ta sfonecznego stanowit niezbedny wyznacznik dla powstajacych kosciotéw. Swiatto stoneczne decyduje o odbiorze prze-
strzeni, podkresla i uwidacznia architekture, wptywa na jej estetyczng forme, jednoczesnie staje sie wyznacznikiem emocji
zwigzanych z postrzeganiem. Cztowiek angazuje zmyst wzroku, mdzg przetwarza zarejestrowane obrazy, obraz, jaki powstaje
w mobzgu jest efektem odbitego $wiatta, ktdre obite od widzianego obrazu wpada do oka. Kazdy z nas widzi inaczej. Jedno-
czesnie istniejg wspodlne powtarzalne zbiory wrazen, ktdre decydujg o walorach estetycznych. To, jak i jakie $wiatto wptywa
na ksztaftowanie plastyki wnetrza obiektéw sakralnych, staje sie wyznacznikiem postrzegania przestrzeni sacrum.

Abstract

The article analyses the role of daylight, its influence on shaping and reception of architecture and interior of a temple. Since
the earliest days, especially for sacred buildings of the Christian religion, the element of sunlight has been a necessary deter-
minant for the emerging churches. Sunlight determines the reception of space, emphasizes and reveals the architecture, in-
fluences its aesthetic form, and, at the same time, becomes a determinant of emotions related to perception. People engage
their sight, the brain processes the recorded images; the image, that is generated in the brain, is the result of reflected light,
which, reflected from the viewed image, hits the eye. Everyone sees differently. At the same time, there are some common
repeatable collections of impressions which determine the aesthetic value. What type of light influences shaping the vivid-

ness of the interior of sacred buildings and how it happens becomes a determinant of the perception of the sacred space.
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1. Wstep, analiza problemu

Znaczenie i wplyw $wiatfa stonecznego na odbior architektu-
ry wykorzystywano juz w kulturze antycznej. W kulturach so-
larnych, kult stofca byt dalece zwigzany z obrzedowoscig wy-
znaniowa. W kulturze chrzescijanskiej, jak i w wielu kulturach,
krzyz byt pierwszym znakiem solarnym, natomiast $wiatfo
stoneczne nabrato szczegdlnego znaczenia w poczatkach
V w., kiedy to zapozyczone z antyku orientowanie $wiatyn
stato sie niemal do konca XIX w. obowigzujgcg regutfa. Stano-
wito ono pierwszg czynno$¢ wykonywang podczas budowy,
potozenie cienia przy wschodzie i zachodzie wyznaczato o$
wschoéd zachdéd, jednoczesnie byto pierwszym wprowadzo-
nym promieniem $wiatta do wytyczanej swiatyni. W historii
budownictwa sakralnego element $wiatta sfonecznego stano-
wit istotne, wrecz nieodzowne narzedzie, potrzebne podczas
wytyczania obiektu i wpisywania go w obszar. Orientowanie
kosciotéw stanowito wazng czynno$¢ symboliczna. Chrzesci-
Janie tak na wschodzie jak i na zachodzie modlili sie zwrdceni
ku wschodowi. Tak to wyraza Orygenes: ,przystoi modlic sie
ku wschodowi, na znak zwrotu duszy ku prawdziwemu swiat-

1. Introduction, problem analysis

The importance and influence of sunlight on the re-
ception of architecture was already used in ancient
culture. In solar cultures, worship of the sun was
closely related to religious rituals. In Christian cul-
ture, just like in many others, the cross was the first
solar sign, while sunlight became of particular impor-
tance at the beginning of the 5" century, when orien-
tated temples, borrowed from the antiquity, became
almost the rule by the end of the 19 century. It was
the first activity during the construction, the location
of shade on the east and on the west determined
the east-west axis; at the same time, it was the first
ray of light entering the planned temple. In the his-
tory of sacred architecture, the element of sunlight
was an essential tool, indispensable even, needed
to plan the building and set it within the area. The
orientation of churches was an important symbolic
activity. Christians, both in the east and in the west,
prayed facing east. This is how Origen describes it:
“...the east as the direction we should turn to, {...)
since the soul ought to keep its eyes steadily turned
towards the rising of the true Light.” [1, p. 22]. Now-
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fu”[1,s. 22]. Wspotczesnie, orientowanie kosciotéw przestato
odgrywac tak wiodaca role symboliczng jak w wiekach ubie-
gtych. Obecnie twdrcy niezbyt czesto rozumieja znaczenia
symboliki, kanonu lokalizacji, dlatego tez nie nawigzujg do
niej i jej wartosci znaczeniowych. Symbolika ta niosta kiedy$
ze sobag wedrowke Swiatta w przestrzeni wnetrza kosciota [4,
s. 105]. Odejscie od orientowania nie pozbawito ko$cioféw
Swiatta stonecznego, jednakze rézne ich usytuowania i spo-
soby doswietlenia spowodowaty nieoczekiwane efekty wizu-
alne, czy rzeczywiscie wptywajg one pozytywnie na walory
estetyczne wnetrz kosciotow?

Wsrod twoércow wspotczesnych obiektach sakralnych zauwa-
za sie poszukiwanie najodpowiedniejszej ich formy, nato-
miast we wnetrzach kosciotow mistycznego i duchowego ich
wyrazu, wielokrotnie uzywajac w odniesieniu do wnetrz okre-
$lenia- sakralny wyraz, chodzi tu zardwno o forme zewnetrzng
(bryfe), jak i jej wyposazenie i aranzacje wnetrza, z dowartos-
ciowaniem rangi swiatfa oraz koloru. Dopiero catosc, kompo-
zycja tych wszystkich elementow i czynnikow wspotksztaftuje
sakralny klimat [4, s. 38].

2. Swiatto we wnetrzu, jego rola

Wykorzystanie Swiatta stonecznego, jako kreatora projektow
architektonicznych, a rowniez i wnetrz przestrzeni sakralnych
jest powszechnie stosowane. Architektura bez $wiatta niknie,
wspotistnieje z nim i dzieki niemu jest widzialna. Znaczenie
Swiatta wykorzystywane jest takze w wielu obiektach tworzo-
nych wspotczesnie. Architekci wykorzystujg naturalne $wiatto,
jego projekcje dajgcg nieskonczenie wiele intensywnosci dla
tresci wnetrza. Czesto odgrywa ono samodzielna, pierwszo-
planowa role. Przyktadem jednego z wielu architektow moze
by¢ Tadao Ando, ktéry w swej twoérczosci w projektach do-
ktadnie przewiduje elementy oswietlenia i ksztatty cieni,
a kazde wprowadzenie promieni do wnetrza jest kontrolo-
wane poprzez ich sttumienie, i odbicie, przyktadem tego jest
Kosciot Swiatta w Osace [5, s. 324], (il. 1). Natomiast Mario
Botta w swoich projektach, postuguje sie podstawowymi
materiatami budowlanymi, tworzy architekture o niezwyktej
harmonii, réwniez poprzez stosowanie podstawowych regut
proporcji i symetrii. Jego umiejetno$¢ operowania $wiattem
i kolorem, pozostawia wnetrza obiektéw sakralnych dopetnio-
ne zaskakujgca gra swiatet, przyktadem jest tu kosciét w Tu-
rynie (il. 2).

adays, the orientation of churches stopped playing
such a leading symboilic role as it did in the past.
Currently, creators rarely understand the meaning
of symbols, the canon of location, and therefore,
they do not refer to it and its semantic values. This
symbolism used to be related with the movement
of light in the interior space of the church [4, s. 105].
The departure from the orientation of churches has
not deprived them of sunlight, but their different
locations and ways of lighting caused unexpected
visual effects. Do they really influence the aesthetic
values of the interiors of churches in a positive way?
Among the creators of contemporary sacred
buildings, we can notice the search for the most
appropriate form, while in the interiors of church-
es — their mystical and spiritual expression, often
describing the interiors as sacred, both for the ex-
ternal form (structure), as well as the design of the
interior, raising the status of light and colour. It is
only the final result, the composition of all these
elements and factors, that contributes to the sa-
cred atmosphere [4, p. 38].

2. Light in the interior and its role

The use of sunlight as a creator of architectural
designs, as well as interiors of sacred spaces is
very popular. Architecture disappears without
light, it coexists with it and is visible thanks to it.
The meaning of light is also used in many build-
ings constructed today. Architects use natural
light and its projection which brings an infinitely
great amount of intensity to the content of the in-
terior. It often plays an independent, leading role.
One of those architects is Tadao Ando, whose de-
signs precisely predict the lighting elements and
shapes of shades, and each insertion of rays into
the interior is controlled by their suppression and
reflection, like in the Church of the Light in Osaka
[5, s. 324], ( 11.1). On the other hand, designs of
Mario Botta use basic building materials, creating
architecture of extraordinary harmony, also by ap-
plying the basic rules of proportion and symmetry.
His ability to manipulate light and colour leaves the
interior of sacred buildings filled with a surprising
play of lights, like in the church in Turin (il.2).

Light can be called a “material of illumination”, it
is changeable, even impossible to be determined
permanently. Each time, it can be seen differently,
despite the same space observed with the same
interior. A play of lights causes changes in the ob-

II. 1. Kosciot Swiatta w Osace, Tadao Ando, 1989. Zrédto: Was C., Antynomia wspdfczesnej ar-
chitektury sakralnej, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008 / The Church of Light
in Osaka, Tadao Ando, 1989. Source: Was C., Antynomia wspdfczesnej architektury sakralnej,
Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2008

II. 2. Kosciot Santo Volto w Turynie, Mario Botta, 2000, Zrédto: opracowanie na podstawie Pa-
bich M., Mario Botta. Nikt nie rodzi sie architektem, Wydawnictwo Politechniki t6dzkiej, t6dz
2013/ The Santo Volto Church in Turin, Mario Botta, 2000. Source: Pabich M., Mario Botta. Nikt
nie rodzi sie architektem, Wydawnictwo Politechniki todzkiej, t6dz 2013
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Swiatto mozna nazwaé ,materiatem iluminacji” jest zmienne,
wrecz nie dajgce sie okresli¢ na state. Kazdorazowo mozna je
widzie¢ inaczej, pomimo tej samej obserwowanej przestrzeni
z tym samym wykonczeniem i elementami wyposazenia. Gra
Swiatet powoduje zmienne nastroje odczué obserwatora, jed-
nakze wprowadzona odpowiednio do dobrze przemyslanej
przestrzeni ksztattuje jg i wzbogaca. Wspomniany ,materiat
iluminacji” stat sie narzedziem, rowniez w reku polskich ar-
chitektow. Sposréd wspotczesnych realizacji obiektow sakral-
nych Andrzej Mroczek i Konrad Kucza-Kuczynski w ksigzce
Nowe koscioty w Polsce [3] wybrali i omowili, zrealizowane do
1990 przyktady architektury sakralnej w Polsce. To albumowe
wydanie poswiecono architekturze kosciotéw krakowskich na
tle Polski. Mozna w nim poznac zarys typologii wspoéfczesnej
architektury sakralnej na przyktadzie wybranych obiektow,
prezentowane wnetrza kosciotéw zwracajg szczegolng uwage
na role swiatta jakg w nim odgrywa.
Swiatto, zaréwno naturalne jak i sztuczne, jest jednym z naj-
wazniejszych czynnikéw definiujgcych wnetrze. Poprzez odbite
od przedmiotow $Swiatto nasze oko dostrzega kolory wnetrza,
ich emocjonalny odbiér decyduje o postrzeganiu i odczuwa-
niu. W naszym umysle powstaje odbior rzeczywistego obrazu,
ktéry decyduje o zaklasyfikowaniu, w odczuciu subiektywnym,
widzianej przestrzeni jako piekno, a w przypadku obiektéw
sakralnych mozna méwi¢ o oddziatywaniu na sfere duchowa
i przypisanie widzianemu obrazowi wzniostosci.
W posoborowej architekturze sakralnej, ostatnich czterdzie-
stu lat, mozna wyodrebnié¢ rézne sposoby wprowadzania
Swiatta do wnetrz kosciotéw, zarowno w przestrzeni nawy jak
i prezbiterium, najczesciej spotykane sposoby to:
 catosciowe przeszklenie sciany prezbiterium
 caftosciowe przeszklenia jednej ze $cian nawy
* goérne Swiatto wprowadzone poprzez podtuzne $wietliki da-
chowe, podkreslajace uktad osiowy wnetrza
czesciowe przeszklenie $ciany prezbiterium w pionie lub
poziomie
e goérne Swiatto wprowadzone poprzez lunety kierunkowe
z ukierunkowaniem na prezbiterium lub bezposrednio na
ottarz
* boczne lub centralne Swiatto szczelinowe w Scianie prez-
biterium
* Swiatto szczelinowe w przestrzeni nawy, pionowe w ukfa-
dzie parawanowych $cian,
* poziome pasmowe $wiatto w przestrzeni nawy
* okna przenikajgce sie z potfaciami dachow
* wielokierunkowe uktady przeszklen
* mieszane uktady doswietlenia
Swiatto, w przestrzeni wnetrz obiektow sakralnych odbie-
rane jest ze zmiennym natezeniem doznan emocjonalnych.
Na réznice odbioréw i postrzegania wptyw maja czynniki
ksztattujgcej architekture, poczagwszy od orientowania obiek-
tu, lokalizacji obiektu, sposobie zastosowanego doswietlenia
strefy ottarza oraz nawy, konczac na plastyce wnetrza i zasto-
sowanych kolorach we wnetrzu, typie materiatéw, sposobie
i kolorach wypetniajacych szklenie okien. Okna w kosciele to
otwory w murze, pionowe lub pasmowe. Okna te umiesz-
czone sg najczesciej w ptaskich scianach i ich zatamaniach,
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server’s moods, however, properly introduced into
the well-thought-out space that shapes and enrich-
es it. This “material of illumination” has become
a tool, also in the hands of Polish architects. In
their book called “Nowe kos$cioty w Polsce” [3], An-
drzej Mroczek and Konrad Kucza-Kuczynski, have
chosen and discussed examples of contemporary
sacred architecture built in Poland by 1990. This al-
bum issue is devoted to the architecture of Krakow
churches against the background of Poland. It
shows the outline of the typology of contemporary
sacred architecture on the example of selected
buildings, the presented interior of churches are
focused mainly on the role of light it plays in it.
Light, both natural and artificial, is one of the most
important factors defining the interior. Through
light reflected from objects, our eye perceives
the colours of the interior, their emotional recep-
tion determines our perception and impressions.
Our mind creates the reception of a real image,
that conditions the subjective classification of the
viewed space as beautiful, and in the case of sa-
cred buildings, we can talk about influencing the
spiritual sphere and attributing the sublime nature
to the viewed image.

In the post-conciliar sacred architecture of the last
forty years, we can identify various ways of intro-
ducing light to the interior of churches, both in the
nave area, as well as in the chancel; the most com-
mon ways are:

* full glazing of the chancel wall

* full glazing of a nave wall

* upper light introduced through longitudinal sky-
lights, emphasizing the axial arrangement of the
interior

vertical or horizontal partial glazing of the chan-
cel wall

upper light introduced through directional tele-
scopes with orientation to the chancel or directly
to the altar

* side or central slit light in the chancel wall

slit light in the nave area, vertical in the system of
screen walls,

* horizontal strip light in the nave area

* windows penetrating the roof surface

* multidirectional glazing systems

* mixed lighting systems

Light in the space of sacred buildings’ interior is
interpreted with varying intensity of emotional
experiences. Differences in perceptions are influ-
enced by factors shaping the architecture, from
orientation of the building, its location, the type of
lighting in the altar and nave areas, to the visuals
of the interior and the colours used in the interior,
type of materials, in the way and colours filling the
window glazing. Windows in the church are holes
in the wall, vertical or strip-like. These windows are
usually placed in flat walls and their folds, multi-
plied, duplicated as slots in unseen places, or as
glazing filling the openwork walls or skeletal spac-
es of walls and roofs.

3. Analysis of selected examples of lighting the
church interiors

People engage their sight, the brain processes the
recorded images, and the image that is generated

zwielokrotnione, powielone jako szczeliny w niewidocznych
miejscach, badz tez jako przeszklenia wypetniajace azurowe
Sciany lub szkieletowe przestrzenie $cian i dachow.

3. Analiza wybranych przypadkéw doswietlenia wnetrz
kosciotéw

Cztowiek angazuje zmyst wzroku, moézg przetwarza zareje-
strowane obrazy, obraz, jaki powstaje w mézgu, jest efektem
odbitego $wiatta, ktére odbite od widzianego obrazu wpada
do oka. Kazdy z nas widzi inaczej, a iluzja w widzeniu spo-
wodowana jest réznorodnoscig indywidualnych odbioréw,
jest powodem subiektywnych odczué i selekcji widzianych
obrazéw. Mozna uznaé, ze dla cztowieka pigkno i odczuwalny
wspomniany juz sakralny wyraz wnetrza obiektu sakralnego
jest powtarzalnym zbiorem, podobnych wrazen, wywotanych
przez wpadajgce do wnetrza Swiatfo stoneczne, ktére zaska-
kuje, olsniewa i wspotdecyduje o walorach estetycznych prze-
strzeni swiatyni. Jednoczesnie wszystkie te zbiory doznan sag
efektem pracy twérczej nad architekturg i plastyka wnetrza.
Architekci, tworzac nowe $wigtynie poszukiwali rozwigzan,
ktore najbardziej odpowiadatyby zatozeniom soborowym.
W analizie uwage skupiono na nowo powstatych obiektach
sakralnych w obszarze Pomorza Zachodniego, scisle archi-
diecezji szczecinsko-kamienskiej, sposréd nowo powstatych
obiektéw przeanalizowanych zostata ich wiekszos¢, wsréd
nich wyodrebnione zostaty grupy obiektow posiadajgce
wspomniane sposoby wprowadzanie swiatta do wnetrza.
Wsrod powstatych obiektéw pojawity sie pojedyncze rozwia-
zania, np. oparte na rzucie wycinka kota np. kosciot $w. Krzyza
w Szczecinie, gdzie $wiattfo wprowadzone zostato poprzez ca-
tosciowe przeszklenie sciany prezbiterium, oraz $ciany prze-
ciwlegtej. Kosciot zaprojektowano na rzucie wycinka kota,
gdzie dwa jego promienie pofgczono od strony potudniowego
zachodu podtkolista $ciang, tworzgcg zamknigcie prezbiterium.
éciane zamykajgcg stanowig regularnie ustawione, na fuku
zelbetowe stupy, pomiedzy ktérymi przestrzen wypetniona
jest wielobarwnym witrazem, tworzagcym zaréwno tto oftarza,
jak i doswietlenie wnetrza. Sciana pétnocno-wschodnia to
rowniez cigg zelbetowych nieregularnie rozmieszczonych stu-
pow o zmiennej wysokosci. Przestrzen pomiedzy nimi wypet-
niono szktem w potowie stanowigcym barwnag geometryczna
uktadanke z pojedynczego réznokolorowego szkfa (il. 3) Spo-

in the brain is the result of reflected light, which,
reflected from the viewed image, hits the eye. Ev-
eryone sees differently, and the illusion in vision
is caused by diversity of individual receptions, it
is the reason for subjective feelings and selection
of the viewed images. At the same time, there are
some common repeatable collections of impres-
sions which determine the aesthetic value. What
type of light influences shaping the vividness of
the interior of sacred buildings and how it happens
becomes a determinant of the perception of the
sacred space. We can say that for people beauty
and the mentioned perceptible sacred expression
of the interior of a sacred building is a repeatable
collection of similar impressions caused by the
sunlight coming in, the sunlight that surprises,
dazzles and co-determines the aesthetic qualities
of the temple space. At the same time, all these
collections of experiences are the result of creative
work on architecture and interior design.

When creating new temples, architects sought out
new solutions that would best fit the conciliar princi-
ples The analysis focuses on the newly established
sacred buildings in the area of Western Pomerania,
especially the Archdiocese of Szczecin-Kamien.
The groups of buildings with the mentioned ways
of introducing light into the interior were separated
from the newly created buildings.

The said buildings have some individual solutions,
e.g. based on the projection of a circular segment,
e.g. the Saint Cross Church in Szczecin, where
light was introduced through full glazing of the
chancel wall, and the opposite wall. The church
was designed on the projection of a circular sector,
where its two radii were merged from the south-
west with a semi-circular wall forming the closure
of the chancel. The closing wall consists of regular
columns made of reinforced concrete, standing
on an arch, the space between them is filled with
multi-coloured stained glass, creating both the
background of the altar, and additional lighting for
the interior. The north-east wall is also a series of
irregularly arranged reinforced concrete columns
of varying heights. The space between them is
filled with glass that is half a colourful geometrical
puzzle from a single multicoloured glass (il. 3). The
way of letting sunlight into the interior breaks the
space, deprives it of a clear orientation. Although

II. 3. Kosciot pw. Sw. Krzyza w Szczecinie, Zbigniew Abrahamowicz, 1972. Zrédto: materiaty wiasne autora / The Church of Saint Cross in Szcze-

cin, Zbigniew Abrahamowicz, 1972. Source: author’'s own material

II. 4. Kosciot pw. Najéwietszego Zbawiciela w Realu, Zbigniew Abrahamowicz, 1976. Zrédto: materiaty wtasne autora / The Church of the Holi-

est Saviour in Real, Zbigniew Abrahamowicz, 1976. Source: author’s own material
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s6b wprowadzenia Swiatta stonecznego do wnetrza rozbija
przestrzen, pozbawia jg wyraznego ukierunkowania. Pomimo
iz szklana $ciana prezbiterium skupia wzrok wiernego, to in-
tensywnos¢ i kolory witraza przy bardzo jasnym stonecznym
dniu oslepiajg wiernego. Przejaskrawione wnetrze nie tworzy
nastroju skupienia, jedynie cienie z bocznych przestrzeniach
kosciota wyciszajg wrazenie nattoku.

Kolejnym przyktadem jest koscidt Najswietszego Zbawiciela
w Rewalu, tu $wiatto wprowadzone zostato przez catosciowe
przeszklenia jednej ze $cian nawy. Architekt zastosowat plan
oparty na rzucie wycinka kotfa, z niewyodrebnionym prezbi-
terium, gdzie $ciane prezbiterialng zamknat w miejscu spot-
kania sie promieni kota. Dwa rézne promienie spotkaty sie,
tworzac krzywizne tuku bedaca sciang prezbiterium. Powsta-
ta w ten sposéb czes¢ wycinka kota stanowi strefe ottarza.
Ramiona rozchodzg sie od centrum prezbiterium, powstata
przestrzen pomiedzy nimi stanowi nawe kosciota. W $cianie
potnocnej zamieszono szklenie, ktére zostato wykonane z wi-
trazy, w strefie wejsciowej doswietlenie wprowadzono wa-
skimi czterema pionowymi oknami. Przestrzeh wnetrza wy-
petniona jest zrédtem nikngcych promieni storica, wczesnego
wschodu i pojawigjgcych sie pdznym zachodem (il. 4 ).
Przyktadem opartym na nieregularnym uktadzie rzutu, jest
kosciét Mitosierdzia Bozego w Szczecinie, orientowany, gdzie
Swiattfo wprowadzone zostato przez gérny podtuzny swietli-
ki dachowy, podkreslajgcy uktad osiowy wnetrza oraz bocz-
ne pasma okien w ptaszczyznach ukosnych scian. Swiatynia
zaprojektowana zostata na planie nieregularnego wieloboku,
zakohczonego niewyodrebnionym prezbiterium, ktére pod-
kreslone jest wigzkg Swiatta dziennego. Bryta gtownej cze-
Sci obiektu sktada sie z ukosnie zestawionych ze soba $cian
o zmiennej wysokosci. Pomiedzy $cianami powstate prze-
strzenie, wypetniono witrazami i kolorowym szktem, doswiet-
lajg one rowniez nawe. Nawa kosciota o biatych scianach
zmienia sie pod wptywem iluminacji promieni stonecznych,
ktore z réznych stron $wiata przez witraze i kolorowe szkto
oswietlajg wnetrze. Przemyslana iluminacja $swiatta dzienne-
go wypetnia nawe. Wykreowany i zmienny pod wptywem por
dnia potmrok w fagodny sposéb wydobywa powage miejsca
sprzyjajac kontemplaciji (il. 5).

the glass wall of the chancel attracts the atten-
tion of the faithful, the intensity and colours of the
stained glass blinds them in the bright sunshine.
The too bright interior does not create a mood of
concentration, only the shadows in the side spaces
of the church silence the impression of congestion.
Another example is the Church of the Holiest Sav-
iour in Rewal where the light was let in through
full glazing of a nave wall. The architect applied
a plan based on the projection of a circular sector,
without a separate chancel, where the chancel wall
was closed at the meeting point of the circle radii.
Two different radii have met forming the arch cur-
vature that is the chancel wall. The resulting part
of a circular sector forms the altar zone. The arms
extend from the centre of the chancel, the result-
ing space between them is the nave of the church.
In the northern wall, there is glazing which was
made of stained glass, and in the entrance area -
additional lighting was let in through four narrow
vertical windows. The interior space is filled with
the source of the fading sunrays, early sunrise and
those that appear during the late sunset (il. 4 ).

The Church of Divine Mercy in Szczecin is an exam-
ple of an orientated building based on an irregular
plan, where the light has been let in through the
upper longitudinal skylight, emphasizing the axial
arrangement interior and side stripes of windows
in the diagonal planes of the walls. The temple was
designed on the plan of an irregular polygon, com-
pleted with a separate chancel, which is underlined
by a beam of daylight. The main body of the build-
ing consists of obliquely stacked walls of varying
heights. The spaces formed between the walls has
been filled with stained glass and coloured glass,
they light up the nave as well. The nave of the
church with white walls changes affected by the
illumination of the rays of sunlight which illumi-
nate the interior from different parts of the world
through stained glass and coloured glass. The well-
thought-out illumination of daylight fills the nave.
The resulting semi-darkness, which changes with
every time of the day, gently brings out the solem-
nity of the place, encouraging contemplation (il. 5).
The Church of Blessed Michat Kozal in Swinouijscie
is another example which uses partial glazing of

II. 5. Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego w Szczecinie, Adam Szymski, 1981. Zrédto: materiaty wtasne autora / The Church of Divine Mercy in

Szczecin, Adam Szymski, 1981. Source: author’s own material

Il. 6. Kosciot pw. Bt. Michata Kozala w Swinouijsciu, Rajmund Borowski i Roman Ropel, 1986. Zrodto: materiaty wiasne autora / The Church of
Blessed Michat Kozal in Swinoujécie, Rajmund Borowski and Roman Ropel, 1986. Source: author’s own material

Kolejnym przyktadem jest kosciot bt. Michata Kozala
w Swinoujéciu, w ktérym zastosowano czesciowe przeszkle-
nie Sciany prezbiterium w cze$ci poziomej na wysokosci
powyzej strefy przewodniczenia. Kosciét ten to nieoriento-
wana $wigtynia, oparta na rzucie prostokata ze scietymi na-
roznikami, z niewyodrebnionym z rzutu prezbiterium. Sciany
boczne nawy opadajg w kierunku ottarza, w nich umieszczono
opadajgce rytmicznie rozmieszczone okna, wypetnione witra-
zami. Sciana prezbiterium, we wnetrzu kos$ciofa oddzielona
zostata pionowg $ciang od zakrystii. W zakrystii przeszklenie
oswietla pomieszczenie. Natomiast w $cianie prezbiterium,
od strony $wiatyni w potowie wysokos$ci umieszczono we-
wnetrzne przeszklenia wypetnione witrazem, ktéry goruje nad
wyspg ottarza, okna doswietlajg bezposrednio czesé prezbi-
terium i nawy. Przestrzen ottarza dodatkowo doswietlone jest
dachowym s$wietlikiem oraz bocznymi oknami wypetnionymi
witrazami. Swiatfo stoneczne z okien bezposrednio i posred-
nio dociera do wnetrza, tu zostaje pochtonieta przez ciemna
kolorystyke wnetrza, intensywny kolor $cian, i drewniane wy-
konczenie sklepienia. W strefie przewodniczenia przez gérne
doswietlenie dociera jasne czyste Swiatto, ktdre w Swigtyni
podkresla centrum ottarza, te rozbicie natezenia Swiatta budu-
je strefowy uktad przeznaczenia wnetrza (il. 6).

Czestym sposobem doswietlenia wnetrza jest bezposrednie
oswietlenie stoneczne wprowadzane szczegdlnie w przestrze-
ni prezbiterium, jako gdérne $wiatto nakierowane poprzez
lunety kierunkowe lub $wietliki na prezbiterium lub bez-
posrednio na oftarz. Przyktadem wykorzystania tej techniki
moze by¢ m.in. kosciét pw. sw. Wojciecha w Swinoujéciut
Obiekt orientowany, zaprojektowany jako zatozenie central-
ne w potaczeniu z uktadem osiowym. Eliptyczny ksztatt rzutu
przechodzi w dachu w koto, z wyniesionym cylindrycznym
zwienczeniem, wokot ktérego sciany sg azurowe i wypetnio-
ne szktem. W zwienhczeniu cylindra, w centralnym miejscu,
ukryta jest, niewidoczna z poziomu terenu luneta kierunko-
wa, skupiajgca i wpuszczajgca strumieniem naturalne $wiat-
fo bezposrednio na oftarz. Czesciowo azurowe, przeszklone
kolorowym szktem $ciany korpusu doswietlajg wnetrze. Wne-
trze kosciota wykonczone w biatym kolorze, przepetnione jest
kolorowym, zmieniajgcym sie z rytmem dnia $wiattem. Prze-
kraczajac strefe kruchty majgc zapamietany obraz monolitu,
bryty mocno osadzonej w przyziemiu z namiotowym, o niskiej
linii okapu dachem, wzrok zatrzymuje intensywne, o jasnym
kolorze s$wiatto, ktére podswietla centralnie umieszczony
w strefie ottarza krzyz. Jest on w prezbiterium wyraznie zaak-
centowany pionowymi filarami, wydzielajgcymi jego miejsce,
dodatkowo podkreslone gornym swiattem z lunety kierunko-
wej. Jest to, jedyne w catej Swigtyni Swiatto o czystej barwie,
co jednoznacznie podkresla znaczenie miejsce liturgii. Swiatto
optycznie oddziela pétmrok, nawy strefy dla wiernych (il. 7).
W wielu kosciotach w strefie prezbiterium czestym zabiegiem
jest stosowanie waskich pionowych okien jako ukrytego
bocznego swiatta szczelinowego, ktore jest niewidoczne dla
wiernych, a doswietla strefe przewodniczenia. Przykitadem
moze by¢ tu m.in. kosciét pw. Opatrznosci Bozej w Szczeci-
nie. Wybudowany na planie krzyza facinskiego, trojnawowy
z transeptem, z wydzielong kruchtg oraz wyodrebnionym

the chancel wall in the horizontal part above the
presiding area. The church is a non-orientated
temple, based on a rectangular plan with bevelled
corners, with a non-separated chancel. Side walls
of the nave fall down towards the altar, they have
rhythmically stacked windows filled with stained
glass. The wall of the chancel inside the church has
been separated by a vertical wall from the sacristy.
The sacristy is illuminated by glazing. In the chan-
cel wall, from the side of the temple, at half height,
there is glazing filled with stained glass which tow-
ers over the island of the altar; the windows illu-
minate directly a part of the chancel and the nave.
The altar space is additionally illuminated by a sky-
light and side windows filled with stained glass.
Here, the sunlight from the windows reaches the
interior directly and indirectly, is absorbed by the
dark colours of the interior, the intense colour of
the walls, and the wooden finish of the vault. The
upper additional lighting in the presiding area lets
in clear light, which highlights the centre of the al-
tar in the temple, this breakdown of the intensity of
the light builds a zonal layout of the interior ( 1.6 ).
A common way of lighting the interior is direct sun-
light let in especially in the chancel area, as upper
light directed through directional telescopes or
skylight onto the chancel or directly onto the altar.
The Church of St. Adalbert in Swinoujécie1 is an ex-
ample where this technique is used. The orientated
building designed as a central layout in combina-
tion with the axial system. The elliptical shape of
the projection goes from the roof into a circle, with
a cylindrical finial, surrounded by openwork walls
filled with glass. At the top of the cylinder, in the
central part, there is a directional telescope, hidden
from the ground, focusing the natural light and let-
ting it in onto the altar. Partly openwork, glazed with
coloured glass, the walls of the main body illumi-
nate the interior. The interior of the church deco-
rated in white colour, is filled with colourful light
changing with the rhythm of each day. When cross-
ing the porch zone, having in mind the image of the
monolith, a mass solidly embedded in the ground
floor with a tented low eaves roof with, the intense
bright light which illuminates the cross in centre of
the altar zone attracts the visitor’s eyes. It is clear-
ly accentuated in the chancel with vertical pillars,
marking off its place, additionally underlined by the
light from directional telescopes. It is the only light
of clear light in the temple, which unequivocally
emphasizes the meaning of the liturgy space. Light
optical separated the semi-darkness from the nave
area for the faithful (il. 7).

In the chancel zone of many churches, we can of-
ten find narrow vertical windows as hidden side
slit light, that is invisible to the faithful, and illu-
minates the presiding area. The Church of Divine
Providence in Szczecin may be an example here.
Built on the Latin cross plan, three-aisled with
a transept, with a separate porch and a separate
chancel, closed with a half-circular apse. On the
side of the apse, there are vertical slit windows giv-
ing the light directly onto the altar. These side win-
dows are not visible to the faithful. The arms of the
transept were designed for the chapel, illuminating
them with a stained glass wall, closing the side of
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II. 7. Kosciot pw. $w. Wojciecha w Swinoujéciu, Adam Szymski, 1975. Zrédio: materiaty wiasne autora / The Church of Saint Adalbert in Swino-
ujécie, Adam Szymski, 1975. Source: author’'s own material

II. 8. Kosciot pw. Opatrznosci Bozej w Szczecinie, Marek Gnas, 1994. Zrédio: materiaty wtasne autora / The Church of Divine Providence in

Szczecin, Marek Gna$, 1994. Source: author’s own material

z rzutu prezbiterium, zamknietym poétokragta absyda. Po bo-
kach absydy wprowadzono pionowe, szczelinowe okna daja-
ce Swiatfo bezposrednio w kierunku ottarza. Te boczne okna
nie sg widoczne dla wiernych. Ramiona transeptu zaprojek-
towano z przeznaczeniem na kaplice, doswietlajac je $ciang
witrazowg, zamykajacg bok transeptu, niewidoczng dla wier-
nego z przestrzeni nawy. We wewnetrzu kosciota zastosowa-
no konstrukcja z drewna klejonego, ktéra kontrastuje z biatymi
ascetycznymi scianami. Dach dwuspadowy zostat oddzielony
od nawy poziomym pasmem okien z przezroczystymi szyba-
mi doswietlajgcymi nawe. Z pozoru jednoprzestrzenna $wig-
tynia we wnetrzu nie zostata pozbawione wewnetrznych prze-
strzeni indywidualnego skupienia, wydzielono je jako boczne
kaplice. Obecna kolorystyka wnetrza, oscyluje pomiedzy jas-
nymi przenikajgcymi sie barwami a kolorystyka konstrukciji
drewnianej. Przy bezposrednim doswietleniu naturalnym jas-
nym $wiattem dziennym $wigtynia pozbawiona jest iluminacji
tworzgcej odczucie sakralnego wyrazu. Intensywne $wiatto
dzienne nie rozproszone, nie przepuszczone przez filtry szkiet
oslepia wiernego (il. 8).

Alternatywg dla prostych scian nawy staty sie parawanowe
i tamane uktady $cian. W tej kreacji jednoczesnie wnetrze
i przestrzen nawy wzbogacity sie o elementy powoduja-
ce rozbicie i rozproszenie $wiatta. Ksztatty ptaszczyzn $cian
zestawiane ze sobg pod réznymi katami, przetamujg prostg
Sciane tworzagc wewnetrzne wneki, mozliwe do zagospoda-
rowania tawkami i konfesjonatami. W tych przestrzeniach po-
wstaty okna i szczelinowe przeswity wypetniane witrazami
badz oknami z kolorowym szktem. Stanowig one posrednie
doswietlenie nawy. Wprowadzone tak do srodka, pionowy-
mi otworami w murze, $wiatto przenika przestrzen, tworzac
efekt naprowadzajgcy w kierunku ottarza. Ten rodzaj kreowa-
nia wewnetrznej przestrzeni sacrum i operowania rozproszo-
nym $wiattem zastosowali w swych obiektach A.M. Szymski?,
J. Okninski*, W. Zaborowski‘( 1. 9).

Réznorodnosé jest odnajdywaniem sensu i wartosci. Wtasnie
drgzenie w roéznorakich pomystach, koncepcjach, elemen-
tach scalajgcych i skupiajgcych strefe oftarza pozwala réznie

56

the transept, not visible to the faithful from the nave
area. The interiors of the church use a glued wood
construction that contrasts with the white ascetic
walls. The gable roof has been separated from the
nave by a horizontal strip of windows with trans-
parent panes additionally illuminating the nave.
The interior of the seemingly one-sided temple
has not been deprived of inner space of individual
concentration in the form of separate side cha-
pels. The current colours of the interior oscillates
between light penetrating colours and the colours
of the wooden construction. With the direct natural
lighting in the form of daylight, the temple is de-
void of illumination that creates a sense of sacred
expression. The intense daylight, not dispersed,
not filtered through the filters of glass, blinds the
faithful. (il. 8).

Simple walls of the nave has an alternative in the
form of partition-like broken wall systems. This
creation combines both the interior and the nave
area enriched with elements that caused the break-
down and dispersion of light. Shapes of the wall
planes set together at different angles break down
the straight wall, creating internal alcoves, which
can be used as space for benches and confession-
als. In this space, windows and slit clearances are
filled with stained glass or windows with coloured
glass. They are an indirect illumination of the nave.
Let inside through vertical holes in the wall, the
light penetrates the space creating a guiding effect
towards the altar. This type of creating the inner
space of the sacred and operating the dispersed
light was used in their buildings by A.M. Szymski?,
J. Okninski®, W. Zaborowski‘(il. 9).

Diversity is finding the meaning and the value. It
is delving into various ideas, concepts, elements
integrating and focusing the altar zone, which allow
to shape a particular space of the church sacrum in
a different and free way, although determined by
goals and tasks [4, p. 296]. This diversity of church
bodies and the way of creating the interior is the
result of their authors’ search for individual solu-
tions. Components of the body, the used form of
windows and the way of lighting with natural day-
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II. 9. Kosciot pw. $w. Dominika, w Szczecinie, Walenty Zaborowski, 1996. Zrédto: materiaty wtasne autora / The Church of Saint Dominic in

Szczecin, Walenty Zaborowski, 1996. Source: author’s own material

i w sposob wolny, cho¢ zdeterminowany celem i zadaniem,
ksztattowaé konkretng przestrzen sacrum koscielnego [4,
s. 296]. Ta réznorodnos$é¢ bryt kosciotow i sposobu kreacji
whnetrza jest wynikiem poszukiwan ich autoréw kazdorazowo
indywidualnych rozwiagzan. Efekt pofaczenia, elementy sktado-
we bryty, uzyta forma okien i sposéb dos$wietlenia naturalnym
$wiattem dziennym badz kolorowym szktem czy witrazem, czy-
telna badz ukryta symbolika wptywa na efekt postrzegania bry-
ty. Wewnetrzna plastyka strefy sacrum, uzyte materiaty, ilumi-
nacje — wszystko to uruchamia wyobraznie i dziata na odczucia
towarzyszace odnajdywaniu przestrzen a w niej sacrum.

4. Whnioski

Whetrza kosciotéw nie zawsze prezentujg charakter zgodny
z zewnetrznym wizerunkiem bryty. Dualizm daje sie zauwazy¢
zwfaszcza w tych obiektach, ktére swa wspotczesng forma
badz tez prostota i w zatozeniu ascetyczng architekturg odbie-
gajg od gustéw ich uzytkownikéw. Pierwotne projektowane
proste wnetrza, odzwierciedlajgce zatozenia formy, zostaty po
latach uzytkowania wzbogacone plastykg i réznymi kolorami
0 znacznie bogatszym charakterze niz zaktadata to poczatko-
wa idea i forma kosciota. Projektowane iluminacje $wietlane,
wielokrotnie szczegdétowo zaplanowane, z dobrang kolorysty-
ka szkiet nigdy nie wypetnity przestrzeni badz wcigz sg w pla-
nach, nieodpowiednie zastosowanie lub pominiecie wspomi-
nanego juz w tekscie ,materiatu iluminacji” zaburza wtasciwy
odbidr przestrzeni. Celem $wiatta jest racjonalne uwydatnie-
nie przy jego pomocy waznych elementéw sakralnych [6, s.
121 ]. Nalezyta jego rolg jest podkreslenie rangi oftarza, sku-

light or with coloured glass or stained glass, and
the hidden or clear symbolism, affects the percep-
tion of the main body. Inner art of the sacred zone,
materials used, illuminations - all this triggers the
imagination and influences the sensations accom-
panying the finding of space and the sacrum in it.

4. Conclusions

The interiors of churches do not always present
a consistent character with the exterior image of
the body. Dualism can be seen especially in those
buildings whose contemporary form or simplic-
ity and implied ascetic architecture deviate from
the tastes of their users. The originally designed
simple interiors, reflecting the foundations of the
form, after years of exploitation, were enriched
with art and various colours of a much richer na-
ture than the original idea and form of a church
would entail. The designed light illuminations,
planned repeatedly with details, with the chosen
colours of glass, never filled the space or are still
in the making; improper use or leaving out the
already mentioned “material of illumination” dis-
turbs the proper reception of space. The purpose
of the light is to rationally emphasize the important
sacred elements with it [6, p. 121]. Its proper role
is to emphasize the importance of the altar, to fo-
cus the attention of the faithful through wondering
light that is not dazzling or distracting. Nowadays,
churches are orientated less and less often, which
results in the change in the cyclical lighting similar
for all temples at a given time, which also chang-
es the mood of the temples interior. On the other
hand, the introduction of the element of mystery
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pienie na nim uwagi wiernego, przez snujgce sie swiatfo jed-
nak nie oslepiajgce ani rozpraszajgce uwage. Dzisiejsze, coraz
rzadsze, orientowanie kosciotéw wptywa na zmiane cyklicz-
nego i podobnego w czasie dla wszystkich swigtyn oswiet-
lenia, co réwniez zmienia nastréj wnetrz $wiatyn. Natomiast
wprowadzenie elementu tajemniczosci i wzniostosci, moze
by¢ osiggniete swiattem dziennym, odpowiednio ukierunko-
wanym przepuszczonym przez szklenie i jego kolory. Ptywaja-
ce $wiatto po fakturach materiatéw, uzytych do wykonczenia
wnetrza np. mozaik, cegiet, kamienia, jak rowniez swiatto od-
bijajgce sie od uzytych koloréw scian, posadzek, sklepienia
wytwarza w odbiorcy wielo$é réznorodnych odczué. Tym
pozadanym jest numinosum w sztuce i architekturze w od-
niesieniu do réznych religii wzniostos¢, uduchowiona wyz-
szo$¢, obecnos¢ elementu magicznego [2]. Wnetrze koscio-
téow podporzadkowane jest przede wszystkim liturgii. Jego
funkcjonalno$¢ zwigzana jest z jej sprawowaniem. Przestrzen
Swigtyni nie moze by¢ pozbawiona ,materiatu iluminacji”
jego umiejetnos¢ stosowania kreuje sakralny wyraz wnetrza.

PRZYPISY

' Przyktadem moga byc¢ réwniez kaplica Niepokalanego Serca NMP os. Stonecz-
nym w Szczecinie, wspomniany juz kosciét bt. Michata Kozala, kosciét Sw. Mi-
chata Archaniofa w Wielgowie.

2 Koscidt sw. Jerzego w Goleniowie, pw. Mitosierdzia Bozego w Szczecinie.

3 Kosciét w Gagbinie, w Chometowie, w Przybiernéwku.

4 Koscidét w Miedzywodziu, w Szczecinie-Dabiu, $w. Dominika w Szczecinie.
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and solemnity can be achieved with daylight, ap-
propriately directed and let in through glazing and
its colours. The light floating on the texture of the
materials used to decorate the interior, e.g. mosa-
ics, bricks, stones, as well as the light reflecting off
the used colours of walls, floors, and the vault gen-
erates a wide variety of sensations in the recipient.
The one that is desired in art and architecture of all
religions is numinosum - solemnity, spiritual supe-
riority, presence of the magic element [2]. The in-
terior of churches is subordinated mainly to the lit-
urgy. Its functionality is related to its performance.
The space of the temple cannot be deprived of the
“material of illumination”, its ability to be used cre-
ates the sacred nature of the interior.

ENDNOTES

" Other examples include the Chapel of the Immaculate He-
art of Mary at os. Stoneczne in Szczecin, the already mentio-
ned Church of Blessed Michat Kozal, the Church of St. Mi-
chael the Archangel in Wielgowo.

2The Church of St. George in Goleniéw, the Church of Divine
Mercy in Szczecin.

3 Churches in Gabini, in Chometowo, in Przybiernéwko.

4 Churches in Miedzywodzie, in Szczecin-Dabie, the Church
of St. Dominic in Szczecin.
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