Il MILENA OBRACZKA

StOWA JAKO PEDZLE. KOLORY W POWIESCI
VIRGINII WOOLF FALE | PRZEKtADZIE LECHA
CZYZEWSKIEGO

Poetyka powiesci Virginii Woolf jest subtelna, a zarazem wyrazista. We
frazach oraz w pojedynczych stowach czytelnik wyczuwa melodyjnos¢,
ktéra wspolgra ze szczegdtowym, czesto bardzo sugestywnym opisem.
Podczas czytania porusza precyzja, z jaka autorka potrafi wyswobodzié
przemyslenia z glebi ludzkiej psychiki. Uwage przykuwa takze nieco-
dzienny sposdb obrazowania rzeczywistosci. Jednak te cechy twdrczosci,
ktore dzi$ uznajemy za oznake nietuzinkowego kunsztu artystycznego wy-
bitnej modernistycznej powiesciopisarki, zostaty powoli i systematycznie
uksztattowane. Autorka poprzedzata wydanie kazdej ze swych powiesci
intensywna pracg nad warsztatem literackim. Ogrom trudu, jaki Woolf
poswigcila napisanym tekstom przy nanoszeniu stylistycznych poprawek,
a niejednokrotne nawet przy gruntownym przeredagowywaniu ich calosci,
przynidst wymierny efekt. Jest nim dorobek pisarski jej zycia.
Szczegdlnym dzietem wsrdd powiesci Virginii Woolf sg liryczno-pro-
zatorskie Fale, wydane w 1931 roku. Cho¢ ksiazka ta zostata okrzyknig-
ta przez 6wczesnych krytykéw mianem cul-de-sac powiesci, to wlasnie
przekraczanie i obalanie granic pisarstwa stanowi o jej wartosci. Jest bo-
wiem przede wszystkim dowodem bezprecedensowej wrazliwosci poe-
tyckiej i — co istotne dla moich rozwazan — rdwniez malarskiej. Studium
tych dwoch ptaszczyzn, ktorymi Woolf postuzyta si¢ w réwnej mierze
przy konstruowaniu Fal — w swoim dzienniku odnotowata, ze pisze do
rytmu, ktdry jest zespolony z malarzami (Woolf 1982: 316) — odkrywa bo-
gactwo powiazan migdzy stowami i obrazami kreslonymi przez pisarke.
Whikliwy czytelnik zauwazy skrupulatno$¢ i harmoni¢ w ich doborze. T¢
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umiejetnos¢ autorki Fal dostrzegt 1 wykorzystat w sposob, ktory zastugu-
je na dyskusje, jej thumacz Lech Czyzewski. Aspektem, ktdremu pragne
poswigci¢ wigcej uwagi, sa szczegdlne nazwy kolorow zastosowane przez
thumacza w przektadzie powiesci.

W Falach Woolf postuguje si¢ imponujaco bogata paleta barw, a do-
ktadniej zestawem stow-pedzli. Stowniczek kolorow catej powiesci za-
wiera az 69 typoéw i 507 okazéw kolordw (Wyler 1992). Autor polskie-
go przektadu decyduje si¢ dodatkowo wprowadzi¢ wariancj¢ leksykalng
przy ttumaczeniu koloru purple. Uzywa on w przektadzie nie jednego, ale
dwoch kolorow: purpurowego i szkarfatnego. Modyfikacja kolorow przez
thumacza pokazuje, ze szczegdlnie w przypadku pisarki-poetki, jaka jest
Virginia Woolf, czytanie i tltumaczenie wiaze si¢ przede wszystkim z ,,wi-
dzeniem”. W tym wypadku mamy do czynienia z czyms wigcej niz tylko
powszechnym dylematem tlumacza dotyczacym doboru odpowiednich
stow. Rozréznienie Lecha Czyzewskiego wpisuje si¢ w proces aktywnego
uczestnictwa w odtwarzaniu obrazéw w Falach. Woolf ktadta nacisk na
kazdy szczegot — rytm, melodie, kolor, a przede wszystkim ich wspdlne,
synestetyczne dziatanie. Ttumacz wobec tych zaleznosci i ich wagi nie
mogt pozostac obojetny.

Powies¢ tworzy dziewigé paneli-aktow, na ktore sktadajq si¢ monolo-
gi szesciorga gtéwnych bohateréow. Kazda z tych czg¢sci poprzedzona jest
lirycznym interludium, gdzie przestrzen, forma i kolor zyja wlasnym zy-
ciem. Kolory nie nosza w sobie symbolicznego znaczenia (Stewart 1982:
90); nalezatoby raczej powiedzieé, ze uciele$niaja przeobrazenie zycia
w form¢ wizualng. Pod tym wzgledem technika prezentowania przez
Woolf cyklicznego rytmu natury jest bliska tej stosowanej w impresjoni-
zmie. Pomocna dla ponizszych rozwazan jest wizja zachodu stonca inne-
go pisarza impresjonisty, Marcela Prousta. Proust przedstawil to zjawisko
jako odbite na ,,0sobnych ptytach” (Stewart 1982: 90), ktére dopiero ze-
stawione razem tworza kompletny obraz. Jesli zastosujemy t¢ analogi¢ do
ruchu stonca odzwierciedlonego w poszczegdlnych panelach Fal, rozroz-
nienie, jakiego dokonuje ttumacz, rozszczepiajac purple na rézne kolory,
nasyca w intrygujacy sposob impresjonistyczne ptotno Woolf. Polskie na-
zwy koloréw uzyte przez Czyzewskiego jako ekwiwalenty znaczeniowe
zashuguja — z uwagi na ich zlozona wspoélzaleznos¢, niejasng semantyke,
przede wszystkim za$§ denotacj¢ — na wnikliwg analizg.

Trudno jest jasno i jednoznacznie okresli¢ zakres, funkcjonowanie,
znaczenie, a nawet postrzeganie koloru purple. Stowo to zmieniato bo-
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wiem swoj zakres znaczeniowy wraz z rozwojem semantyki w réznych
jezykach. Co ciekawe, dziato si¢ to réwniez pod wptywem zmian zacho-
dzacych w §wiecie, na przyktad w dziedzinie technik farbiarskich.

Tabela 1
purple scarlet!
Wielki stownik angielsko-polski | kolor purpurowy, szkarlatny, purpu-
Jan Stanistawski szkarlat rowy

1968

Nowy stownik Fundacji Kos-
ciuszkowskiej angielsko-polski
2003

fioletowy, purpurowy

(kolor) jasnoczer-
wony

Wielki stownik angielsko-polski
PWN Oxford

1. (colour) fioletowy;
fiolet

szkartat, szkartatny

2008 2. (bluish) fioletowy;

(reddish) purpurowy

Tabela 2

PUrpurowy szkarlatny
Wielki stownik purple scarlet
polsko-angielski scarlet crimson
Jan Stanistawski crimson purple
1978
Nowy stownik Fundacji Kos- purple dark red
ciuszkowskiej polsko-angielski | ale: purpura (kolor) — ale: szkartat (kolor)
2003 purple red — purple
Wielki stownik purple scarlet

polsko-angielski
PWN Oxford
2008

ale: purpura (kolor) —
crimson, purple, scarlet

Stowniki angielsko-polskie oraz polsko-angielskie wskazujg na ewi-
dentny brak wzajemnej odpowiedniosci pomiedzy angielskim purple
a polskim purpurowym. Relacja ta, jak widaé, nie istnieje rowniez pomig-

! Kolor scarlet nie zostal przeze mnie oméwiony, jako ze Woolf uzywa go tylko raz,
jednak w celu przedstawienia jego powiazan z polskim kolorem purpurowym réwniez

umiescitam go w tabeli.
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dzy cztonkami drugiej pary, scarlet 1 szkartatnym. Materiat leksykogra-
ficzny pozwala nam na stwierdzenie, ze purpurowy 1 szkartatny shuza jako
metonimiczne modele przyblizenia w odniesieniu do generatora, ktorym
jest kolor czerwony — badz, w przypadku samego koloru purpurowego,
rowniez i niebieski. Wida¢ zatem ztozong zalezno$¢ taczaca wszystkie ko-
lory, leksykony jednak nie dostarczaja doktadnej informacji na temat ich
warto$ci semantyczne;j.

Jesli poszukamy purple w fizyce optycznej, zobaczymy, ze kolor taki
nie wystepuje w spektrum koloréw. Istnieje jedynie jako kombinacja ko-
lorow spektralnych (cho¢ we wspdtczesnych kotach kolorow jest obec-
ny w $rodku kontinuum). Tymczasem jesli pordwnamy jezyki angielski
1 polski, to, o dziwo, rzeczywista recepcja koloru purple przez teczowke
oka znaczaco si¢ rozni. Angielski purple obejmuje szeroka game kolo-
réw — poczawszy od polskiego purpurowego, a skonczywszy na fiolecie.
Jego semantyka sigga wstecz az do starozytnosci i wiaze si¢ z odcieniami
czerwonego 1 fioletowego barwnika uzyskiwanego z gruczotow $rodziem-
nomorskich §limakow morskich, rozkolcow (murex trunculus). Angielska
nazwa zachowata wszystkie powyzsze barwy w swej semantyce. Polski
purpurowy z kolei znalazt si¢ blisko czerwieni, a fiolet przyjat znaczenie
bliskie przeciwnemu kranicowi spektrum (Stanulewicz 2010). Zatem zeby
jeszcze bardziej skomplikowa¢ nasz problem, purpurowy moze oznaczaé
fiolet 1 czgsto jest kojarzony wlasnie z nim. Mimo to moze by¢ réwniez
»widziany” jako intensywna czerwien, a wtedy jest tozsamy ze szkartat-
nym, ktéry prototypowo opisuje wlasnie ciemnoczerwong barwe.

Gdyby$my chcieli zastosowac rozréznienie na typy i okazy, purple
1 purpurowy staja si¢ niejednoznaczne. Purple bowiem, nie majac przy-
dzielonej sobie dtugosci fali $wietlnej, poddaje si¢ dowolnej interpretacji,
o ile tylko oznacza kolory posredniec mi¢gdzy czerwienia a kolorem nie-
bieskim. Dlatego tez jest widziany wtasnie jako rézne kolory z tej grupy.
Jedynie nazwa pozostaje ta sama.

Pisarze z okiem malarza rejestruja kolory tak, jak widza je w konkret-
nych okoliczno$ciach. Dlatego tez moga réznicowaé kolory czy wykorzy-
stywaé subtelnosci catej gamy odcieni jednego z nich, by udoskonali¢ i na-
syci¢ swoj przekaz. Stowa pisarzy i poetdw nierzadko sa zatem uzywane
w takim samym celu jak pedzle przez malarza. Kolory sa wywotywane
tutaj przez stowa, ktére tworza w umysle czytelnika wrazenie wizualne
odpowiadajace danej barwie. Co jednak widzimy, jesli za pomoca danego
stowa mozemy ,,namalowac¢” wigcej kolorow, stworzy¢ wigcej takich wra-
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zen? Wobec bogactwa znaczeniowego koloru purple w jezyku angielskim
thumacz Lech Czyzewski miat wszelkie podstawy, by zatozy¢, ze Virginia
Woolf — pisarka o artystycznej wrazliwosci — postuzyta si¢ wieloznaczno$-
cia purple i jej uzycie stowa-pedzla purple ponad dwadziescia razy w po-
wiesci Fale to uzycie wielu kolorow purple. Ttumacz wychodzi obronna
reka z przektadu nazwy koloru, ktory w jezyku angielskim jest nieprzej-
rzysty znaczeniowo. Decyduje si¢ na oddanie wielo$ci wrazen wywoty-
wanych przez jedna nazwe i thumaczy wigkszos¢ Woolfowskich purple
zastosowanych w opisie przyrody jako szkarfatny, a jedynie trzy razy jako
purpurowy. Taki wybor wydaje si¢ zabiegiem jak najbardziej celowym.
Dystrybucja obu nazw wskazuje, ze thumacz dokonat zr6znicowania kolo-
row zgodnie z potozeniem stonca nad horyzontem w powiesci. Postaram
si¢ poprzec¢ t¢ tez¢ analiza fragmentow przektadu.

Jesli poshuzymy si¢ wspomnianymi wczesniej osobnymi ptytami, za
ktére w przypadku Fal przyjmiemy interludia, do zobrazowania ruchu
i polozenia stonca w calej powiesci, zauwazymy, ze zarowno ilos¢, jak
1 wlasciwosci $wiatta stonecznego roznig si¢ od switu po zmierzch. Thu-
macz wykorzystuje to zjawisko przy doborze nazw kolorow w przektadzie.

Interludia w Falach to obrazy dynamicznie ze soba powiazane, przede
wszystkim za pomoca $wiatta stonecznego, a penetrujace, falujace i prze-
szywajace kolory na impresjonistycznym ptdtnie sa wskaznikami tego dy-
namizmu i transformacji, jakiej ulega swiatto. W przypadku thumaczenia
powiesci tymi leksykalnymi wyznacznikami dwie nazwy kolordw — szkar-
tatny 1 purpurowy.

W dwu $rodkowych interludiach (Sforice wzniosto sie na szczyt nie-
ba? i Slorice, stojqce teraz wysoko, nie spoczywalo juz na zielonym ko-
biercu) Lech Czyzewski decyduje si¢ przettumaczy¢ purple jako purpuro-
wy. W pierwszym i przedostatnim panelu (Storice jeszcze nie wzeszlo oraz
Stonce zachodzilo) purple staje si¢ kolorem szkarlatnym. Oznacza wtedy
barw¢ pozbawiong $wiatla, ledwo zauwazalng i rozpoznawalng. Uzycie
szkartatu przy opisie stonca odnosi si¢ do momentéw, kiedy stonice oscy-
luje pomigdzy materializacja w $wiatto dzienne a dematerializacja w wie-
czorny mrok. W interludium Sfornice sie wzniosfo w najblizszym otoczeniu
szkartatnego $wiatla, jakie daje stonce, znajdujemy cien. To bardzo wazny
czynnik opisu, na podstawie ktoérego ttumacz dokonuje rozréznienia mig-
dzy kolorami. Kiedy przektada purple jako purpurowy, poprzedzajacy opis

2 Tytuly w tabeli sg zdaniami badZ poczatkami zdan rozpoczynajacymi poszczegolne
interludia (panele powiesci).
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u Woolf ukazuje, ze nigdzie nie bylo cienia (Woolf 1983: 86). Mozemy
stad $miato zatozy¢, ze oba kolory moga nie r6znic si¢ co do swojego tonu;
ro6znig sie jednak zasadniczo co do jasnosci, nasycenia i ciepla.

Kolor purpurowy pojawia si¢ w thumaczeniu pierwszy raz w czasie
gbérowania stonca. Thumacz decyduje si¢ na ten ekwiwalent znaczeniowy
w thumaczeniu jedynie srodkowych interludidw powiesci; tacznie kolor ten
wystepuje trzy razy. Kazde z jego zastosowan, ze wzgledu na swoja wyjat-
kowos¢ 1 rzadko$é, wymaga osobnej analizy.

Ttumaczenie [purple] tunnels (Woolf 2000: 83) jako [purpurowe] tu-
nele w zdaniu (...) i nawet tunele pod roslinami byly zielone i purpuro-
we, i brqzowe, kiedy promienie stonica przeszywaly czerwony platek albo
szeroki zofty platek (...) (Woolf 1983: 118) stanowi wizualne wyzwanie
dla czytelnika w §wietle powyzszych préb ustalenia semantyki tego ko-
loru, a takze w kontekscie, z ktoérego pochodzi obraz. Gdy przyjrzymy
si¢ doktadnie najblizszemu otoczeniu sktadniowemu, nazwa purpurowe
pojawia si¢ migdzy dwiema innymi nazwami koloréw — zielone i brqzo-
we — dwoma innymi chromatycznymi kolorami uwazanymi w malarstwie
za zimne. Jednakze kolory platkéw, przez ktére swiatto stoneczne zostaje
przefiltrowane, nalezg do palety barw cieptych — sg to kolory czerwony
1 zOMty. A zatem, jesli stonce nasyca kolorami ziemi¢ pod kwiatami, dzieje
si¢ to stopniowo; stofice, wznoszac si¢, rozrzedza ciemne kolory swym
$wiattem. Taka modulacja koloru, réznicowanie go migdzy cieptym a zim-
nym, jest technika stosowana przez niektdrych impresjonistow. Purpurowe
zatem w tym konteks$cie oznacza kolor ciemnoczerwony, jedyny kolor ze
wszystkich w grupie, ktoéry nosi juz w sobie jasny pigment. Wiedzac, ze
angielski purple balansuje pomiedzy ciepla czerwienig i ciemnymi fiole-
tami, thumacz wykorzystuje plastycznos$¢ tego koloru i jego zdolno$¢ do
przybierania jasniejszego tonu wraz ze zmieniajaca si¢ pozycja stonca
(jako ze wczesniej, gdy stonice nie §wiecito tak intensywnie, purple musiat
by¢ ciemniejszy — chtodniejszy — niz stat si¢ pod wplywem przeszywaja-
cych ptatki promieni). W ten sposéb ttumacz stosuje sie do plastycznosci
koloréw w interludiach, ktora jest cecha wyrdzniajacg ich wystgpowanie
w powiesci Woolf.

Lacinska etymologia i semantyka stowa purple otwiera nowa drogg do
interpretacji Srodkowego interludium — miejsca, gdzie ttumacz dwukrotnie
przektada purple (inaczej niz w wigkszosci interludiow) jako purpurowy.
Znaczenia tacinskiego odpowiednika koresponduja z naciskiem ttumacza
na wyjatkowos$¢ 1 bogactwo koloru purple (rozumiane zaréwno jako do-
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puszczalna wariancja leksykalna, jak i réznorodnos$¢ denotacji angielskie-
go purple).

Lacinskie stowo purpureus uzywane byto do okreslenia roznych odcie-
ni czerwieni. Mimo to niektdre uzycia wskazuja, ze purpureus nie odnosit
si¢ do zadnego odcienia czerwieni ani niebieskiego, lecz mial znaczenie
najjasniejszego, najzywszego zabarwienia. Stowo to zatem opisywato
I$niacy kolor, a niekiedy znaczyto wspaniaty (Johnston 1963: 389). Takie
znaczenie mozna odczyta¢ z przethumaczenia przez Bena Johnsona purpu-
reus ales oribus Horacego na twe jasne tabedzie oraz z przektadu Drydena,
ktory oddat nazwe kwiatu, narcyza, z Eklog Wergiliusza jako purpurowy
zonkil (Johnston). Pierwszy przyktad dowodzi reakcji czytelnika-ttumacza
na wlasciwos¢ koloru purpureus — jego skojarzenie z boginia Wenus, zy-
wotnoscig i $wiattem. Drugi zas wskazuje na spostrzegawczos¢ 1 wrazli-
wos¢ Drydena, ktéry rozréznit dwa kwiaty catkiem odmiennego koloru,
kierujac si¢ jedynie jasna krawedzia obrzezy platkdw narcyza.

Z obu tlumaczen tacinskich tekstow mozna wysnu¢ dos¢ zaskakujace
whnioski. Po pierwsze — fakt, ze co$ nie jest samo w sobie koloru purple, nie
oznacza, ze nie moze zosta¢ opisane za pomoca tej nazwy. Po drugie — sto-
sowanie poszerzonego znaczenia purple, nie odnoszacego si¢ do zadnego
konkretnego koloru, jest powszechne w literaturze. Co wiecej, to nieocze-
kiwane znaczenie stowa purple zostalo zachowane w jezyku angielskim
na okres$lenie czegos$ nader wyszukanego lub pompatycznie wyrazonego®.

Powyzsze dowody na popularno$¢ tacinskiego odcienia znaczeniowe-
go w jezyku angielskim daja solidng podstawe do stwierdzenia, ze wyraz
purpurowy, uzyty w polskim przektadzie w specyficznym czasie gorowa-
nia stonca, odkrywa nowe semantyczne interpretacje.

W roz$wietlonym i rozgrzanym od promieni ogrodzie nawet same ziar-
na cegiel nabierajq energii i plastycznosci i staja si¢ jakby mickkie w dotyku
(Woolf 1983: 118). Przymiotnik purpurowe pojawia si¢ tym razem w to-
warzystwie koloréw ogniste i srebro, wywolujacych wizualne wrazenie
blasku, intensywnej jasnosci i promienistosci. W ten sposob kolory scalaja
si¢ w widzialnag forme $wiatla, ktorej wyraz daje multileksykalna paleta.

> Dowdd na to znajdziemy w wielu stownikach, np. 4 Dictionary of Foreign Words and
Phrases In Current English. Fraza purple patch, czy tez czgsciej stosowana purple passage,
wywodzi si¢ rowniez z tworczosci Horacego, ktory zastosowal nazwe purpureus pannus
w utworze Ars Poetica do okreslenia fragmentu w dziele sztuki odznaczajacego si¢ celowa
elegancja 1 $wietnoscig stylu (Bliss 1996).
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Purple 1 purpurowy wyrazaja tu wtasciwos¢ koloru niewatpliwie inna niz
tylko ton.

Pojawienie si¢ koloru purpurowego w tym kontekscie nie jest przypad-
kowe. Ttumacz oddaje réwniez purpled, uzyte w opisie ptakow siedzacych
w ogrodzie zawltadnigtym przez stonce, jako powleczone purpurq. Nacisk
na tlumaczenie purple jako wlasnie purpurowy w bezposrednim otocze-
niu ztota, a uprzednio srebra, implikuje tacinska etymologi¢. Wyrazenie
wyzlocone i powleczone purpurq [ptaki] (Woolf 1983: 118) sprawia, ze
kolor ptakéw odgrywa drugorzedng rolg, a wazniejsze staje si¢ odczucie
przepychu, hojnosci stonca, ktére wysyca ogrdd i jego mieszkancoéw pro-
mieniami $wiatta. Skrupulatnos¢ obserwacji stonecznego §wiatta w samo
potudnie znajduje wyraz w uzyciu innego koloru w kontekstach, gdzie
przyroda jawi si¢ jako spowita przez sploszone, na wpdt jasne, na wpot
ciemne przebtyski wschodzacego czy zachodzacego stonca.

Ttumacz wyraznie organizuje dystrybucj¢ obu nazw koloréw w odnie-
sieniu do obecnosci i ilosci $wiatla stonecznego. Podczas gdy szkarfatny
ewokuje cienisty, przygaszony, pozbawiony $§wiatla krajobraz, purpurowy,
jako jego ,.$wietlisty odpowiednik”, wyraza btysk, I$nienie, a takze obfi-
to$¢ (zaprezentowana przez ogrod zalany stonicem). Co wiecej, purpurowy
wyraza, implicite, plastyczno$¢ swojej barwy rozciagajacej si¢ od cieptej
do zimnej, a takze — ,,zabarwiony” swym lacinskim odpowiednikiem pur-
pureus — moze wskazywac na doskonatos¢ i wysmienitosé.

Lech Czyzewski swoja decyzja pokazuje, ze stowa sq w stanie oddaé
zmienno$¢ swiatla 1 koloru tak, jak pedzle czynia to na pldtnie. Jego wa-
riancja stanowi imponujacy wktad w arcydzieto Virginii Woolf, jako ze
podkresla przenikanie si¢ elementow opisu w interludiach i przejmowanie
przez jedne funkcji drugich — jak rytm stéw splata si¢ z przedstawiany-
mi dzwigkami i1 obrazami, tak kolory moga dopetnia¢ i zmienia¢ wrazenia
przez nie wywotywane. Oméwione zjawisko rozwija nasza wrazliwo$¢ na
to, ze czucie i widzenie, stowa i obrazy, nawet dobdr stownictwa i farb
pozostajg $cisle ze soba zwiazane.
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Words Like Painting Brushes. Colours in Virginia Woolf's
The Waves and Its Translation by Lech Czyzewski

Colours are an indispensable part of Virginia Woolf’s novels. In The Waves her dynamic
brushstrokes, like those of impressionists, make colours come to life and surrender to
the movement of the sun. One of the colours on Woolf’s palette is purple. Its ambiguity
and specificity has influenced the lexemic variation introduced by Lech Czyzewski in
his translation of the novel. The article seeks to establish the status of English purple
as well as its Polish counterparts: szkartatny and purpurowy. The starting point for the
analysis is the evident semantic and cognitive ambiguity of purple. The observations
concentrate on the use of purple in the novel’s interludes. The modifications of the
colour term as well as the distribution of the two colours give intriguing testimony to
Woolf’s idea that writers — in this case, translators — are great colourists.

Key words: linguistics, literary translation, translation of colour terms, VirginiaWoolf





