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CRIZA OBIECTULUI

Cand n anul 1936 André Breton publiCrise de I'objet(,Criza obiectului”, Breton
1936), unul dintre eseurile programatice importante ale suprarealismuluyl thoat
roman Gellu Naum debuteazu volumulDrumeul incendiar(Naum 1936). Ambele
evenimente sunt legate intre ele, astieha este nevoie de o analimai profundi
pentru a gasi & teoriile lui Breton devin o ilustrare perféca credgei artistice a lui
Naum dintr-o perioadinitiala, culminand in volumuVasco da Gama din anul 1940
Influen@a este evidedtde asemenea in declgita cu caracter de manifegte care
Naum impreuna cu Grupul Suprarealist Rorhda publicain anii patruzeci. Problema
obiectului este pentru prima dascoas in relief Tn textul lui Breton. Pana atunci
obiectul, unul dintre principalele elemente constitutive ale #gali fost tratat de
catre poeij suprarealti ca instrument pentru a crea imagini, lipsit de autoidentjiate
statut important. ,Atunci cand, de exemplu, in 1924, am propus fabricarea unor obiecte
si punerea lor in circul@e, oferite de o fiintaconcrel, le-am vizut mai degrabxa
mijloc decéat ca scop” (Breton 1936: 537)1 ardoarea sa revolopaa, suprarealismul
a stabilit obiectivul de eliberare a omului de la nelenopresive, trada si ratiunea.
Acum este momentul pentru a elibera obiectul ca entitate semieat dominga
umana.

intai de toate, Breton doteazmbiectul cu o autonomie mult mai mare in{gpa
suprareal. Exigtdoua tipuri de bazde obiecte care apar Tn acesta:

«  obiecte de utilitate recunoscutiare umplu lumea rea$i sunt transportate in
lumea suprarea]

»  obiecte onirice care se creéaie la inceput Tn lumea suprareala.

Y n articol, autorul folosge formula prescurtétVG, avand in vedere g@i actuai a volumului
din anul 2011, NAUM Gellu, 201Dpere |. Poezialasi: Polirom (J.K.).

2 Grupul Suprarealist Roman, infiat de Gellu Naum, Gherasim Luca, PauluR, Virgil
Teodorescui D. Trost in anul 1940 la Bucutté Cele mai importante texte programatiteolume
de poezii au fost publicate de membri grupului Tn anii 1945-1946; apoi grupul s-atdesfiin

® Traduceri din limbile francezg polonea n acest articol de autor (J.K.).
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Breton sugne ca proprietatea fundamentadi obiectelor este ambiguitatea tela
dintre acestea spgiul Tn care apar. Sarcina poetului suprarealist este de a descoperi
aceste legauri, de a demonstra prezaripr, deoarece specificitatea ireal obiectului
se pierde in fluxul de via cotidiana Prin urmare, esteevoie de a ,scoate din obiecte
interdictia care ne oblig& privim ca pe ceva iluzoriu tot ce ar putea exista Tniafar
ele” (24). Obiectele participintr-o goanaa strilor latente, care determin&ansfor-
marea lor. ,Valoarea conveopnak a obiectului dispare Tn spatele repreeiit(25),
accentul cade pe partea evocatoare a obiectului. Bigboeticii suprarealiste de armo-
nizare Tn imaginga imaginilor separate, obiectul ar putea incepe i viaua intr-un
rol complet neagptat. Breton vorbég chiar despre procesul de ,migaarolului” de
la obiectele suprarealiste, deliferite de obiectele care ne nconjaan plus, accen-
tueaz necesitatea de a proceda suprarealist, ceea ce duce la jsetaihl a obiec-
tului”, adica ,desprinderea obiectului de la destiasa, dandu-i-se un hume nou, care
sa condu@ la o nouiclasificare (...)si Tn cele din urra reconstituirea ludin ele-
mentle Tmpéstiate. Perturbaregi deformarea sunt necesare pentru el” (26). Activarea
obiectului pare componenta cea mai vizilal noii ordini. Obiectul, dupgesi-a pier-
dut destinaa initiala, devine un produs de re-dezvoltare, sufaodificarile cele mai
variate. la tisituri noi, adesea paradoxale care nu sunt fixate Dpaitru totdeauna.
Breton remarci, de asemeneaobiectele matematicg abstracte,si pierd natura lor
teoreticasi iau forma fizi@d a obiectelor materiale. Este de subliniat paralel cu
pierderea de caracteristigi de fungionalitati ale obiectului (desemnatul), desemanti-
zati estesi limba (definirea cuvantului). Cuvintele Tncetéat mai fie o ,etichet” si
pot fi utilizate din nou.

Rangul Tnalt al obiectului la Thceputul actiyit lui Gellu Naum, mai ales in poe-
mul-fluviu Vasco da Gama din volumul cu acglétlu (VG), nu lagi nici o indoiak si,
in consecintiafecteaZ natura poeziei, in care eroul suprarealist (poetlatar) pare
a fi inconjurat de obiecte care se transtoparmanent. Limbajul poetic este un limbaj
al tulburii, al incertitudinii, care pune in gdare spgul suprareaki 7l modifica. Tn
Medium proza scrigi in anii 1940-1941, Naum a postulat ideea ,ca obiectifles
dezb#cat de uniformele cretinizante” (Naum 1970: disolicita eliberarea obiectelor,
extragerea lor din izolare. Alistair Blyth m@mneaz: ,in locul unui obiect inert,
stapanit de constiira care il percepe, lucrul eliberat devine agitigi devoreaza obser-
vatorul. Omul devine astfel «obiectul gi»> Tntr-o lume anorgaric tenebroasade
lucruri aflate In @utarea pizii” (Blyth 2007: 13). Obiectul devine o amenintare pentru
creatorul 8u, intensificand expansiunea intr-un ritm rapid. lon Pop, la rarayl s
atrage atem asupra rolului de dorietincongiente si pasiuni care devin aparente in
procesul de construire a obiectului, supunandu-se hazardului obiectiv:

Gellu Naum se aratfoarte interesat de surprinderea procesuluisirde transformare
a obiectului Tn impact cu tensiunea deein de fotare, adicia a hazardului obiectiv. Pe de
o parte, dorita caui continuu materialul pe care sé proiecteze, pe de alta, un obiect prins
in miscarea hazardului s-ar afla Tautarea dorigei umane (Pop 1990: 310).

Ambivaleng aceasta a obiectului pare un aspect interesant: Este hazardul &n adev
rat factor care declanseaza dodlg umane ascunse n lucruri, sau, dimpatoring
impinge lucrul, folosind hazardul obiectiv ca un catalizator? Subiectul partitipan
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212 Jakub Kornhauser

joc intre forele de imaginge nelimitat, poetica de asocieri liberg de fore ale
incongientului, care, cel puy Tn conformitate cu ipotezele iidle ale lui Breton,
bazate pe teoriile lui Freud, sunt reflectate Tn imaginile suprarealiste. Avem de a face
cu tensiunea cauzatie ambiguitatea caracterigtia imaginilorsi de ceea ce se intam-

pla cu obiectele, care sunt elementul lor principal. Nu convinge distirfécuta de
Breton inCriza obiectului— doringle pot fi externalizate atat prin obiectele create n
sfera oniri@ de suprarealitate, céitprin obiectele transferate din lumea geadimbele

tipuri de obiecte pot fi la fel de lipsite deditini Tn incongtient. Naum acordario-

ritate obiectelor existente in realitate, care priiedz scopuki contextul adecvat. Ele
incep 4 funcfoneze Tnplanul de referirg neageptatesi relaii reinnoite. Obiecte
magice, provenite de la Man Ray, Salvador Dali (obiecte suprarealiste cu caracter sim-
bolic), pe care le preia Gherasim Luca in fbhe ,Obiect Oferit Obiectiv” (O.O.O4.,)

acaror natui hibrida — acestea sunt, de obicei, efectuate ca un colaj de mai multe ele-
mente — nu apé@ne poeziei, ci, Tn principal, domeniului material, au farde cvasi-
sculpturisi instalgii. Tnsa nu au putut trece prin barierele de stagicau ospecificitate

car rezult din traducerea necedaa imaginaigi din lume in lumea real Au devenit
reprezentamtai ideii fizice. Obiectele care fac parte din lumea poeziei sunt cotistruc
lingvistice, ceea ce cregaan camp mult mai larg pentru explorare. Poetul suprarealist
constituie o rega de relgi intre obiecte, le Tncorporeaintr-un anumit spau ca 4 le
modifice.

PROCES DEVORATOR

Poezia suprarealistsi mai ales cea mi Naum, dovedge ca identitatea de obiecte
este fluida, ambiguamultiplica. in Vasco da Gama, Naum a petfenat mecanismul
asociativ prin care obiectele sunt implicate Tn procesul de transformare cogistint
interaciune, atat de absurdd de neateptai, incat devine irezistibil de amuzant
Alistair Blyth a declarat: Yasco da Gama, ciclul de poeme publicate de Naum in
1940, este o ilustrare burlesca a obiectului ephialtic, devorator. Oameni, animale,
plante si obiecte inerte se devorgazeciproc intr-o orgie perpetu&terogena de
transfornari fluide” (Blyth 2007: 12). Poemul acesta este plin de obiexgi¢oare, care
absorb, nindnd, mestecaalte obiecte. Asi&t la o orgie nesféita de transforriri
lichide in procesul exhaustiv, la care, caubiectul devorator, ele iau parte:

e oameni — ,santinelelesit rumed ceasurile dgeptatoare” (VG: 127); ,0amenii iis
manand propria guii/cum ai manca o unghie sau o HifVG: 137);

e animale — ,pa&rea din vioak caresi-a rumegat gatul” (VG: 127); ,melcul ngca zidul
cu dini rari” (VG: 129); ,taurii vor manca spectatorii” (VG: 131); ,,0amusa de paie/pe
care calul o roade neobservand” (VG: 131); ,insectele mele au maticaateenii”
(VG: 139); ,giinile de sange ca o eczéftare ne roade creierii” (VG: 142);

e stradi — ,strada va manca tritorul la ora fixa” (VG: 125);

e casi— ,casa/{i inghitea umbra ca pe o caou ap” (VG: 136);

4 Conceptul dezvoltat in volumule vampire passi{Vampirul pasiv, Luca 1945); o varidint
material a obiectului suprarealist care este lipsit de semgigi@videni si functioneaz ca un cadou
oniric.
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soare — ,soarele ingige soarele” (VG: 131);

nuci — ,nucile/mnané domnii” (VG: 132);

mara — ,mana care myea iepele” (VG: 132);

ciorap — ,ciorapul mgea pantofii” (VG: 133);

sau chiar un concept abstract, estetica — ,estetica a mancatiibié¢Gi 127).

Unele obiecte au organe agjae, In scopul de a facilita procesul de abserbt
(melcii au dini, degd rari), la fel ca pkria animai — ,dintii palariei musca cu poft”
(VG: 131). Printre obiectele inghe sau absorbite, ne atrage aterg reprezentare
semnificatid de oameni care sunt consuivilm intregime (de exemplu tauri, nuci,
insecte, strada) sau piat (creierul méancat de g&). Sunt consumatg produsele ali-
mentare (biscti), obiectele cotidiene (ceasuri,anusa), si parti ale corpului (creier,
gurd). Expresii abstracte (estetica) capatributele fizice necesare pentru a participa la
acest proces devorator. Poetul-creator permite acte ale autoconsumuie, (pas
oameni)si ale canibalismului (soare). Actul devorator poate feleg intr-un sens
figurat, dei in acest caz difereafintre sensul figuratiyi cel literal este neclar fiind
unul dintre importantele aspecte ale poeticii suprarealiste. Alistair Blyth sublitiiaz
acest complex, avand in vedere respingereadatgccau si efect, duce la o sitgie
in care structura narafiva poemului nu se dezvdlin timp, de fapt este lipsitde
aspect temporal. Imaginile cresc n jurul lor, fiecare obiect care apare i dknt
transfornari lichide devine unealtsau agent capabil sa transforme orice alt lucru cu
care vine in contact” (Blyth 2007: 13). Obiectul care s-a dgsp# propria sa desti-
naje devine un element al desemaidiizimbajului poetic; suntem in realitatea n care
realulsi imaginarul — aici obiectui cuvantul — incetedzde a mai fi percepute contra-
dictoriu” (Pop 1990: 347). Amplasat pe un singur nivel, afeétedofia de obiecte
fizice, dimensiunea lor structusal,Obiectele se antropomorfizeazentru a participa
la farsi alaturi de noiunile abstracte” (348), incéat orice diferente ontologice dintre ele
au fost distruse.

OBIECTE ANTROPOMORFIZATE

Cel mai important grup de obiecte dfiasco da Gama sunt obiectele supuse unui
proces de antropomorfizare, care a dobandit unadturi sau calificari umanei sunt
capabile de a indeplini o sarcispecifica, rezervatanterior pentru oameni. Textul le
descrie cai cum si-au dobéandit caracterul uman. Printre obiectele antropomorfizate
sau animizate se pot distinge:

1) obiecte de uz cotidian:

a) nasturi — ,(...) nasturi de sticlgare carittoat ziua/tindnd apa in bia” (VG: 125);

b) perdele — ,(...) perdelele crescute in arbori” (VG: 125);

c) noptiere — ,(...) noptiere obosite” (VG: 126);

d) limbile de pantof, sticle — ,(...) superbe limbile de pantof tre@lsersticlele in aceast
ultima calatorie” (VG: 127);

e) sticla— ,sticla alerga dupfluturi” (VG: 127);

f) mas — ,masa ascultsi umbla pe un guler de blah (VG: 127);

g) geamantan — ,Vasco Vasco sugpgeamantanul” (VG: 127);

h) batist — ,dar batistagi arat dintii” (VG: 127);
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i) pendule — ,pendulele sagate i-au ars barba Comandantului” (VG: 127);

j) lunete — ,(...) cresc lunete/ care se adadepsupra nasului” (VG: 128);

k) palarie — ,Dar pilaria nustie de gluna” (VG: 129);

I) placarde — ,Placardele aledngeste aceste terase/ fac dragoste cer libertate (...)" (VG: 130);

m) ciorap — ,ciorapul mgea pantofii” (VG: 133), ,acsti ciorapi sunt cei mai cumiinciorapi/ ei
au o gudi cumintesi o mustai” (VG: 138);

n) pantofi — ,pantofii se ascund falenara” (VG: 133);

0) ac — ,acul fuge (...)" (VG: 134);

p) sapd — ,sapca gadi tocul” (VG: 134);

g) spade — ,spadeleiiscot @laria (...)" (VG: 138);

r) lampi— ,defileaz lampile aprinse” (VG: 142);

2) obiecte de arhitectuur

a) case — ,Casa se agitarsa peste arbori” (VG: 136), ,casa se plithibu mainile in cap”
(VG: 127);

b) ziduri — ,Zidurile coloreaz hainele” (VG: 137), ,zidurile imlacate se duc la bal” (VG: 137);

3) produse alimentare, apa

a) nua — ,nuca terorizeazoragele/ aleard dup nisip/ transpi tuseste si zice/ eu sunt nucsg
va sperii/ 4 fugiti de mine pentruzsunt buzeéi ma pieptan pe piele cu cedlt (VG: 132),
»§i nuca nu mai crede in dumnezeu/ Ge ca nuca nu mai crede/ pentrd ou maistie
porunca a patra” (VG: 132);

b) semine — ,aceste semja ausapd si pulpe” (VG: 134);

c) apa—,(...) apa/ se va sém din cauza pianului” (VG: 125);

d) tigarete — gigaretele o rup la fug(...)” (VG: 127);

4) flora ¢ fauna:

a) flori — ,florile vor aplauda &derea pimanilor” (VG: 126);

b) arbori — ,dlatorii ostenii vin aici de se cul® dar arborii 1i sugi-i schimhi in pasari” (VG:
141);

c) melc — ,melcul (...) se ridicdeasupra capetelor noastre/ cu o padau dod/ Tsi rotunjeste
piciorul cu niiiestrie/si salutaamestecand aripile” (VG: 129);

d) fluturi —, dar fluturii vor bate tobele la margineaagii’ (VG: 126);

5) panile corpului:

a mam — ,Méana se geaziin locul buzelor” (VG: 135), ,mainile plutesc in aer se prind in
plete” (VG: 137); ,ména care rgci iepele” (VG: 132);

b) deget — ,degetele se opresc mai susdaduri’ (VG: 129), ,(...) plutesc mii de degete de
cristal” (VG: 134);

¢) ochi — ,ochii se intorc de jur imprejgirraman/ dincolo de aceste ferestre” (VG: 130);

d) palma — ,palmele se imperecheain aer” (VG: 133), ,palme care plang/ palme care se
gadilauna pe alta cu candoare” (VG: 134);

e) umir — ,umarul care decapita copiii cu un semn/rai care gepa creierii statuilor” (VG:
136);

f) ureche — ,urechileaeau ca nite bombe” (VG: 136);

g) unghii — ,unghiile i se scutut ca nite mlarii” (VG: 141);

h) picior — ,piciorul femeii gteste si coase” (VG: 129), ,piciorul femeii nechedZVG: 130);

i) pulpe — ,pulpele femeilor cu o catedradé ceaf/ pulpele femeilor cu un vant pe san” (VG:
126), ,pulpa (...) se gudura ca o migV'G: 136), ,pulpa se deschidea ca o stof¢'G: 137);

j) trompe — ,(...) trompele/ se @gzain ochiul amas vid” (VG: 127-128);

K) rinichi — ,Foarte muf rinichi nu zic nimic” (VG: 139);

I) intestine — ,Intestinele se simp pe picioare” (VG: 128);
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m) pantec — ,(...) pantecul adoarme mai devreying2 cul@ pe o saltea de ceasornice” (VG: 139);
n) buz — ,buza seasucstesi intra in dinte” (VG: 135);
0) barki — ,barba a cerut iertare esteticii” (VG: 127);

6) Personaje cvasi-umane:

a) manechin — ,manechinele saut bratele” (VG: 130);

b) statuie — ,Dar statuia face echilibristigi/ cantasi joaci (VG: 132), ,Ovarele statuii se
umfla sangele” (VG: 140);

7) Fenomene, concepte abstracte, elemente ale limbii:
a) voce — ,Vocile umbi in mainisi in buzunare/ autédnd marginea patului de salcam” (VG: 129);
b) estetica — ,estetica a mancat biscufyG: 127);
c) litera — literele ciupesc tre¢arii hipnotici” (VG: 130).

Majoritatea obiectelor animate este determinatfudeja pe care o efectueasau
de abilititile lor — ,potenialul ascuns”, gata de implementare Tn orice moment. Obiec-
tele sunt in myicare permaneit dinamismul acesta fiind prezentat cu ajutorul verbelor
(limbile trec, sticla, nucai placardele alearganasasi vocile umbé, aculsi tigaretele
fug, lampile defilead, zidurile se duc, melcul se ridicmana plutgte In aer, degetele
se opresc, ochii se intorc, urechjlecasa sar, trompele seaag pantecul se cuic
buza intd, statuia face echilibristiy. RealizeaZ funcfile atribuite omului (nasturii
canti, masa ascult pantofii se ascundsapca gadi tocul, placardele fac dragoste,
zidurile coloreaz hainele, nuca transpirtuseste si zice, florile aplaudiamelcul salut,
fluturii bat tobele, palmele se Tmperecheaplangsi se gadi, piciorul gdeste si
coase, pantecul adoarme, manechineleocile caul, statuia cantsi joacs literele
ciupesc tregtorii), sau reagpneaz ca om, deziuie sentimentele (geamantanul sus-
pina, pakria nustie de gluni, nuca crede Tn dumnezeu, apantestinele se supay
barba cere iertare). Numai o riigarte a obiectelor seéami cu omul ca aspect fiziolo-
gic (ciorapii au gur si mustti, semingle au pulpe, iar pulpele au ciaif sani). Naum
antropomorfizeaz obiecte poetice prin substil@isau Tnlocuirea acestora Tn exercitarea
de activititi rezervate omului (nuca terorizéapragele), folosind unealta prefe#at
a suprareagtilor, hazardul obiectiv (vezi: Biurger 1974: 82-83)sadar, provoat
aceast intamplare revelatoare folosind disponibilitatea cvasi-ahaiobiectelor.

INVENTAR DE LUCRURI

Pe de o alt pate, poemuNasco da Gama trebuie considerat ca un fel de inventar
de lucruri, care nu sunt definite prin activitatea lor, ci prin aducerea impceuakie
obiecte. Naum utilizeazdestul de des procedura de compilare a obiectelor compa-
randu-le unele cu altelé ge fapt, punandu-le pe un singur nivel:

».ganduri ca insecte” (VG: 127);
e ,ace in degete cagte porumbei” (VG: 128);
e ,vopseaua este o corabie” (VG: 128);
e ,vezica este o splendiccamei obscud” (VG: 129);
o florile sunt pajituri (...)" (VG: 129);
e, piciorul femeii e o ca® (VG: 130);
e piciorul femeii e o trompet (VG: 130);
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»piciorul femeii e 0 meduzsi o/ miduva de meduz si un scaun” (VG: 130);
»hasturi ca difi” (VG: 131);

.fobinetele sunt gte insecte” (VG: 133);

»porii zidurilor sunt cele mai superbe dantele” (VG: 137).

Obiectul este lipsit de scopsilidentitatea anterioarg Tnlocuit cu altul, care preia
funciile sale (vopsea/corabie, florifgituri, vezica/camet obscul, robinete/insecte,
picior/cag, picior/tromped, picior/medu, miduvi de meduza/scaun), sau comparat
cu un altul (ganduri ca insecte, degete ca porumbei, nasturi daldinun singur caz,
obiectul compilat are 0 natumambigua (camera obscérca un instrument optic sau
camed Intunecat), prin care vom gi 0 legaura (vezica poate fi asocitu un intu-
neric, deranjait camera), Tn ur#itoarele trei cazuri obiectele provin de la planuri
foarte Indepttatesi ara o anumit similitudine metaforicigandurile pot fi asociate
Cu insectele, nasturji dintii au cel puin trei categorii comune — dimensiune, ,duri-
tate”, si faptul ¢i ambele obiecte se desprind de mediul lor originar). In alte cazuri
orice aseriinare este exclusa, Naum constgteeun ,cuplu” al obiectelor pe principiul
liberei asocieri. Compileé@zlichide (vopsea) cu obiecte de mari dimensiuni, utilizate
pentru transportul de persoane (corabie), plante (flori), cu produse alimentgire (pr
turi), accesorii (robinete), animale (insecge)parti ale corpului (picior) cu mobilier
(scaun), animale (medajzsi ale structurii sale interne, precwinun instrument muzi-
cal (trompet). Aceste exemple sugeradaptul caNaum folosete strategia de substi-
tutie a termenilor, #a a interfera cu structursi functia lor. Tn schimb, exigt si
obiecte, a #&ror modificare se aplicla anumite propriéti sau atribute, descrise in mod
explicit, nu prin combinarea cu un alt obiect. Procesul acesta se Tténig si Tn
urmatoarele exemple:

e ,palarie de iasci(VG: 129);

e palarie de flegma” (VG: 140);

- ,stancile de cristal” (VG: 130);

- ,capetele de cristal” (VG: 130);

« ,degete de cristal” (VG: 134);

- litere de guma” (VG: 139);

e ,camasi de intestine” (VG: 130);

e ,cordoane de sticfa(VG: 139);

e ,Manusi de paie” (VG: 131);

- ,baston de bumbac” (VG: 132);

- ,bastoane de fum” (VG: 135);

- aripi de celofan” (VG: 133);

- aripi de catifea” (VG: 133);

e ,umar de evantaigi de glastre” (VG: 136);

e ,Zidurile de carne” (VG: 137);

- L litere de carne” (VG: 141);

e ,péine de asfalt” (VG: 141);

e ,carapacea de aluminiu” (VG: 140);

e ,Cravata cusutcu glucozai glicerina” (VG: 138);

e ,patul cu ghimpi” (VG: 129);

e ,mainile lichide” (VG: 131);

e ,caii argintii” (VG: 131).
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Obiectele suprarealiste sunt create din materiale gradt#, elementele vii sunt
nlocuite cu cele moarte (pile corpului de cristal, celofan, catifea, evantaiglastre,
carapacea de aluminiu) sau invers (zidurile de carne, cravata deagjugtizerina,
paliria de flegni, camasile de intestine). Unelesii schimba trasaturile externe
(culoarea — caii argintii; structura — mainile lichide, bastoanele de fum), altele — cele
interne (aplicarea — patul cu ghimpi). Termenii absitrae materializeaz (litere de
carne sau de guth Lucrurile de uz cotidian iau forma unor artefaciei faspect
utilitar (palaria de iasgé sau de flegid). Este semnificativacobiectul poetic nu trebuie
sa aiba o fornd determinat. Putem sublinia & Tn acest caz, autorul nu compar
obiecte, ci le definge prin schimbarea proprigior. Un grup interesant cuprinde
obiectele supuse transfoirior permanente:
e ,gurile femeilor devin tentacule” (VG: 135);
- . dintii se desfacsi-n locul buzelor iese afao ma” (VG: 135);
- ,degetele se spargi-n locul lor apar bastoane de fum” (VG: 135);
e ,cochilia se schimpin femeie” (VG: 129);
e ,soldurile devin imegi palmieri” (VG: 136);
e ,parul devine de arainstiapungandeasta” (VG: 137);
e ,(...) pune rinichii pe geamuri/ soarele ardestatansfornd rinichii/ in iepuri” (VG: 139);
« ,Apele pieptenului cad in pituri care/ se rotunjesg devin obiecte/ dulci pe care copiii
le sug (...)"” (VG: 140-141);

e ,(...) ceasornice/ care devin treptat litere de gufwG: 139);

- dintele devine edelweis/ edelweisul culegedtiirii-i aduri/ aduri fuge pe geangi se
scarpira/ scarpia e foarte micsi rece/ rece e cu o fasi fata/ se freacae robinete”
(VG: 133).

Spaiul suprarealist este aglomerat de obiecte/personaje gagésesc identitatea
numai pentru a o pierde imediat. Nici provengemterioad a obiectelor, nici destinul
lor nu decid degfurarea acestui proces. in d@fate dinamica devoratoare, avem de
a face cu o alt@lominani: procesul trecerii din starea de disponibilitate in faza acti-
vizarii (Pop 1990: 302). Cu alte cuvinte, obiectul nu poatéiesdefinit. Se ngte sub
diverse forme Tn acelatimp. Transforrdrile delirante, onirice, care dlitiesc materia
poemului in ansamblu se rejpda un nivel structural mai profund. ,Logica acestei
figuri retorice, constand in reluarea complementului prejgozirecedente ih po
de subiect al uratoarei, este submirtate plasarea verbelor sau a adjectivelor dislo-
cate pe post de subiecte gramaticale” (Blyth 2007: 14). Verbele (culege, scgrpma
adjectiv (rece) preiau forma unor lucruri fizice, materiale. Sunt animizate cu ajutorul
verbelor. Ajungem la un paradox provocat, cand un verb, carédneaz ca obiect,
este descris printr- un alt verb, in sensbit. ,,Astfel, cuvantul in sine devine opsic
dobéandgte consister lucrului; cuvantul este reificai inregimentat apoi chiar in
procesul devorator de transformare pe care eliifisagoca” (15).

A EXPRIMA INEXPRIMABILUL

Ajungand la concluzie, trebuiei $ie subliniaii distinagia semnificatii ntre pro-
punerile poetice ale lui Naumtfade originala teorie suprarealis lui Breton. ,Naum
nu este posedatul lui Breton, insdlzat in trans pseudo-onirig a anudrii functilor
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congiente, preocupat de acceptarea verlaablinor impulsuri venite din sfundurile
vietii psihice (...)" (Ciciun 1997: 90). Respingerea dictatului autortiatijture auto-
matique) deschide posibilitatea de a dezvolta limbsgijumaginaja poeti@, si Tn
consecintapermite eliberarea compied obiectului. Ambiguitatea lucrului, descrisa
sirul de opoziii binare (fungionalitate — inutilitate, naturage — artificialitate, indivi-
dualitate — reproductibilitate), intens#idorinia de a inversa rolul sau natura lui, ceea
ce a devenit un preludiu pentru construirea unuis@aecvat in care ar putea desco-
peri viga interioai. De aceea, prima decizie a poetului suprarealist tretiufge s
decontextualizarea obiectului. ,,Obiecte suprarealiste anunt ali realitate. Erau

o dovadaa puterii imagingei, o expresie a posibiiti a nelimitatelor solui. Eliberau
lucrurile din ctusele utilitatii. Exprimau inexprimabilul” (Taborska 2007: 178). Pentru
Gellu Naum, aceastliberare a devenit, Tn acglamp, un egfodaj al poeticii supra-
realiste, care "WVasco da Gama luat forma unei orgii de metamorfoze, pline de
obiecte poeticgi de cuvinte. Raporturile intre ele trebuie subliniate ca @ fridend

a acestei poezii. ,Obiectu$iirade de imagini. In aceaslume stupidi, poetigasunt
insuficiente pentru a exprima cuvintele tuturornidicarelor impreuniaCeea ce se cere
pentru a-lI putea exprima liber este a participa” (Naum 1945: 15).
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Summary

Nut Terrorizing the CitiesThe Liberation of the Object in Gellu NaunVaisco da Gama

The paper analyses one of the Gellu Naum’s poetic masterpiases) da Gamarhe main aim is to
reconstruct Naum'’s aesthetic premises that lead him to transform the images to reveal the real nature
of the poetic objects. The theoretical background for Naum is created by the André Breton's essay
Crise I'objet(1936). The article presents the crucial imperative in the Romanian Surrealism leader’'s
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appeal, the object to be strippedcodtinizing uniformsand liberated by removing from the quotidian
context. Rather than an inert object engulfed by the perceiving consciousness, the liberated thing
becomes active and devours its observer. The language of permanent and fluid transformations
accompanies a promiscuous, perpetual orgy of devouring. The concept of “liberation” is claimed as
both “emancipation” and “release”. Disfunctional objects gain a new identity, being anthropo-
morfized or animatedvasco da Gam@ropose a special type of sensibility reclined on an unruly
imagination and encourages the reader to discover new relations between the object and the word.

Streszczenie

Orzech terroryzuje miast&walnianie obiektu wasco da Gam&ellu Nauma

Niniejszy artykut zawiera analizpoematu surrealistycznegdasco da Gamg1940), jednego

z wczesnych dziet Gellu Nauma. Gidwnym celem jest zrekonstruowanie strategii estetycznej
gléwnego reprezentanta rufskiego surrealizmu, ktora zakltada gakansformagj obrazowania, by
wyjawi¢ prawdzivg natug obiektéw poetyckich. Naum opiera sutaj na eseju programowym André
BretonaKryzys przedmiotz 1936 roku. Autor artykutu rozwa naczeln zasad surrealizmu przy-

jeta przez Nauma, uwalnigg obiekt zogtupiajgcych uniforméw poprzez pozbawienie go kontekstu
codziennéci. Nie pozostaje on biernym przedmiotem rozgrywekadmdici, a bohaterem, ktéry
wrecz paera obserwatoragdyk poetycki, peten niekmzacych sg transformaciji, akompaniuje bez-
tadnej orgii pochtaniania. Koncept ,uwalniania” obiektu jest rozumiany zaréwno jako ,wyzwalanie”,
jak i ,wypuszczanie”. Pozbawione pierwotnej funkcji przedmioty zyskowg tozsamaé w procesie
animizacji lub antropomorfizacjiVasco da Gama@roponuje specyficzny rodzaj witavosci oparty

na swobodnej wyob#ai i zackeca czytelnika do odkrycia nowych relacji peozy stowem a rzeaz
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