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Ku percepcji polisensorycznej
w badaniach literackich

O ksiazce Aleksandry Kremer The Sound
of Modern Polish Poetry. Performance
and Recording after World War 11

W ostatnich dekadach trudno nie dostrzec, ze tradycyjne literaturoznawstwo
zmaga si¢ z objasnianiem sposobu funkcjonowania najnowszej literatury
w kulturze przemian medialnych'. O ile w ramach literackich studiéw intere-
sujagcych omowien doczekata si¢ tworczos¢ elektroniczna, ktora ze wzgledu
na swoj jawnie hybrydyczny charakter nie poddaje si¢ wielu kategoriom opisu

' D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoleczenstwa
informacyjnego, Krakow: Universitas 2014, s. 5-15; B. Bodzioch-Bryta, G. Pietruszewska-
Kobiela, A. Regiewicz, Konwergencja nowych mediow i literatury [w:] eidem, Literatura
i nowe media. Homo irretitus w kulturze literackiej XX i XXI wieku, Czgstochowa:
Wydawnictwo im. Stanistawa Podobinskiego Akademii im. Jana Dtiugosza 2014,
s. 29-61. Wspolczesnych trudnosci zwigzanych z uwzglednianiem autorskich realizacji
tekstow w analizach literackich mozna jednak dopatrywac si¢ juz u samego poczatku
literaturoznawczej dyscypliny, ktorej instytucjonalizacja opierata si¢ w pierwszej kolejnosci
na wyodrgbnieniu utwordéw literackich z pozostalych tekstow i praktyk kulturowych.
Por. A. Assmann, Czym sq teksty kulturowe [w:] Miedzy historiq a pamigciq. Antologia,
red. M. Saryusz-Wolska, Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego 2013,
s. 26, 28-29.
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wypracowanym w ramach literaturoznawczych metodologii?, o tyle sam na-
myst nad sytuacjg wspotczesnej literatury w przestrzeni intermedialnej — lite-
ratury, ktéra coraz rzadziej ogranicza si¢ do medium druku, istnieje bowiem
roéwniez w autorskich realizacjach utrwalanych w formie audio i wideo — nie-
ustannie negocjuje swoja pozycje w polu literackiej dyscypliny.

Szczegblnie zas$ problematyczna okazuje si¢ analiza dzwigkowego feno-
menu poezji XX 1 XXI wieku, za jaki uznaje si¢ $cisty zwigzek pomiedzy
zapisem tekstu a jego realizacjg glosowa — coraz czesciej doswiadczang przez
odbiorcow w sposob akuzmatyczny (czyli w trakcie wystuchiwania nagran),
a juz nie tylko w sposob bezposredni (podczas wystepow na zywo). Tym-
czasem zanurzenie literatury w kulturze akuzmatycznej® — czyli w kulturze
oddzielania dzwigku od jej pierwotnego zrodta, uksztalttowanej pod wptywem
pojawienia si¢ w XIX 1 XX wieku technologii umozliwiajacych reprodukcje
1 dystrybucje dZzwigku — pociaga za soba szereg zmian w kwestiach bada-
nia poetyki tekstu, jego percepcji, jak i samego pojmowania ontologii dzieta
literackiego®.

O konieczno$¢ wyciagniecia wnioskow z transformacji audialnych na
przetomie XIX i XX wieku dla przeobrazen formy nowoczesnego wiersza
upominat si¢ juz amerykanski poeta i literaturoznawca Charles Bernstein
(znany réwniez jako twoérca PennSound, internetowego archiwum nagran

2 Por. E. Winiecka, Poszerzanie pola literackiego. Studia o literackosci w internecie,
Krakéw: Universitas 2020; Ambient Literature. Towards a New Poetics of Situated Writing
and Reading Practices, eds. J. Dovey, K. Pullinger, T. Abba, Cham: Palgrave Macmillan
2021; J. Barber, Electronic Literature and Sound [w:] Electronic Literature as Digital
Humanities. Contexts, Forms & Practices, eds. D. Grigar, J. O’Sullivan, New York:
Bloomsbury Academic 2021, s. 117-123.

3 Termin ,,akuzmatyka”, odnoszacy si¢ do do§wiadczania dzwigku w oderwaniu od jego
uwarunkowania instrumentalnego, tzn. zrodla jego pochodzenia, i kulturowego (a precy-
zujac, okreslajacy piecioletnie doswiadczenie uczniow Pitagorasa wylacznie shuchajacych
wykladow mistrza ukrytego za kotarg), zostal ponownie wprowadzony w obieg dyskursu
muzycznego, a nastgpnie kulturowego przez tworce muzyki konkretnej — Pierre’a Schaef-
fera. Zaobserwowat on, ze radio oraz nowe technologie dystrybucji dzwigku umozliwity
wspolczesnym stuchaczom skupienie si¢ wylacznie na formach dzwickowych w oddziele-
niu od ich pierwotnego kontekstu, czyli na tzw. stuchaniu skutko6w; a nowe meto-
dy reprodukceji dzwigku — ustyszenie wielu wariantow tych samych skutkdéw. P. Schaeffer,
Akuzmatyka, przet. J. Kutyta [w:] Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybor
i red. Ch. Cox, D. Warner, przet. J. Kutyla et al., Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz tery-
toria 2010, s. 106, 109-110. Obecnie teorie akuzmatyczne majg ogromny wplyw na rozwoj
badan dzwigkowych oraz kulturowych. Do wptywowych wyktadni mozna zaliczy¢ inter-
pretacje kompozytora i filmoznawcy Michela Chiona (M. Chion, Le son. Traité d aculogie,
2nd ed., Paris: A. Collin 2010) oraz filozofa i psychoanalityka Mladena Dolara (M. Dolar,
A Voice and Nothing More, Cambridge—London: MIT Press 2006).

4 A. Hejmej, W kulturze dzwigku: stuchanie literatury, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5,
s.99-101.
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poetyckich)®, ktory zredagowana przez siebie antologia Close Listening. Poe-
try and the Performed Word z 1998 roku zainicjowal w $rodowisku anglosa-
skim nurt badan nad autorskimi realizacjami tekstow literackich®. Mimo iz te
rozwijane juz ponad dwadziescia lat studia poszerzyty ogolng swiadomos¢ na
temat audialno$ci nowoczesnej poezji, to — jak stusznie podsumowal Andrzej
Hejmej — jednocze$nie utrwality one wyrazny podzial na audiotekst i tekst
pisany’, niekoniecznie sprzyjajacy rozwazaniom nad sytuacjg najnowszej
literatury w dobie audiowizualno$ci. Zdaniem polskiego komparatysty czy
amerykanskiej poetki i krytyczki literackiej Susan Stewart, doswiadczanie za-
rowno bezposredniej obecnosci autorskiego glosu w realizacjach utworu na
zywo, jak i obecnosci posredniej®, warunkujacej sytuacje akuzmatyczng no-
woczesnej literatury, na przyktad w trakcie odstuchiwania nagran, wyznacza
nowy sposob funkcjonowania i percepcji utwordw literackich, Scisle zwigzany
z nieusuwalng obecnoscig autorskiego gtosu (pamigcig o nim) i jej mozliwym
wplywie na tryb tradycyjnej lektury®.

Ten nierozerwalny zwigzek pomiedzy zapisem graficznym a glosowym
tekstu, dostrzegalny przede wszystkim w kulturze wtornej oralnosci, udaje si¢
zaakcentowac Aleksandrze Kremer w ksigzce The Sound of Modern Polish Poe-
try. Performance and Recording after World War 1l z 2021 roku, opublikowane;j
naktadem Harvard University Press!®. Autorka, stawiajgc fenomen dwudzie-
stowiecznej polskiej poezji w §wietle dokonywanych przez 6wczesnych au-
torow eksperymentéw z dzwickiem, ponownie zapytuje o zrodla jej najbar-
dziej rozpoznawalnych form wierszowych. Pytanie to — warto§ciowe zardwno

5 Ch. Bernstein, Introduction [w:] Close Listening. Poetry and the Performed Word,

ed. idem, New—York—Oxford: Oxford University Press 1998, s. 5. Poniekad na to wyzwanie
odpowiada w tej samej antologii Marjorie Perloff. Por. M. Perloff, Afier Free Verse. The
New Nonlinear Poetries [w:] Close Listening..., s. 86—110.

¢ Por. L. Wheeler, Voicing American Poetry. Sound and Performance from the 1920s
to the Present, Ithaca—London: Cornell University Press 2008; D. Furr, Recorded Poetry
and Poetic Reception from Edna Millay to the Circle of Robert Lowell, New York: Palgrave
Macmillan 2010; Audiobooks, Literature, and Sound Studies, ed. M. Rubery, New York—
London: Routledge 2011.

7 A. Hejmej, Skryptoralnosé. Literatura w dobie spoleczenstwa medialnego, Krakow:
Universitas (Projekty Komparatystyki) 2022, s. 175-176.

§ Warto tutaj podkresli¢, ze obecno$¢ posrednia glosu autorskiego wigze si¢ zarowno
z intencjonalnymi rejestracjami autorskich realizacji (np. w formie nagran realizacji
glosowych na dotaczonej do tomu plycie CD), jak i rejestracjami, ktore niekoniecznie sa
docelowe (np. nagrania niektorych wystepow autorskich na zywo).

> A. Hejmej, Skryptoralnosé..., s. 131, 187; S. Stewart, Poetry and the Fate of Senses,
Chicago: University of Chicago Press 2002, s. 69. Przeciwko takiemu ujeciu oponuje
Stephanie Bishop, por. S. Bishop, Silent Reading. The Read Voice, ,,TEXT” 2013, no. 1
(17), s. 4.

10 A. Kremer, The Sound of Modern Polish Poetry. Performance and Recording after
World War II, Cambridge, MA: Harvard University Press 2021. Pozostate odniesienia do
ksiazki znajduja si¢ w tekscie ze wskazaniem zakresu stron.
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z perspektywy literatury §wiatowej, jak i peryferyjnej — zaprasza zatem nie tylko
do ogladu samego zjawiska narodzin autorskich realizacji tekstow poetyckich
w powojennej Polsce, lecz takze posrednio sktania do rewizji dotychczasowych
ustalen dotyczacych ontologii dzieta literackiego, literackosci, a tym samym ro-
zumienia samego literaturoznawstwa jako dyscypliny w kontek$cie nowoczes-
nych przemian audialnych. Pomimo iz interpretacje zgromadzone w monografii
opierajg si¢ gtdwnie na analizie brzmienia nagran realizacji autorskich (czyli na
kwestiach audiotekstu) oraz omoéwieniu kontekstu ich powstania, zupehie po-
mijajgc przy tym analize jakosci dzwigkowych zachowanych w wierszach'!, to
jednoczesdnie uwzgledniaja one inherentng relacyjnos$¢ zapisu graficznego i glo-
sowego literatury, tak charakterystyczng dla wspolczesnej kultury literackiej
(s. 27-28). Dociekajac, jak wymowa danego wiersza wspolgra z nim, dopetnia
go lub przeciwstawia si¢ jego tekstualnej postaci, Aleksandra Kremer uzasad-
nia, dlaczego zar6wno stuchanie, jak i czytanie stajg si¢ warunkiem koniecz-
nym dla pelnego do§wiadczenia poezji w dobie zmediatyzowanej oralnosci.

2

Wydana w 2022 roku publikacja ukazuje si¢ na rynku w najdogodniejszym
dla niej momencie, kiedy to w rodzimym literaturoznawstwie obserwuje si¢
zwiekszone zainteresowanie zwigzkami literatury i dzwieku'?, a w migdzyna-
rodowych badaniach literackich podejmuje si¢ rozmaite proby usystematy-
zowania i ustalenia sonicznych metodologii, wykorzystywanych w analizach
tekstow!3. Jednoczesnie za$ najnowsze studia nad dzwigkiem coraz chetniej

11

Podejscie to reprezentuje ksiazka The Sound of Poetry / The Poetry of Sound,
eds. M. Perloff, C. Dworkin, Chicago: University of Chicago Press 2009.

12 Wida¢ to chociazby na przyktadzie tematycznych numeréw dotyczacych audialno$ci
literatury: ,, Teksty Drugie” 2015, nr 5 (,,Audiofilia”), ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich”
2020, z. 4 (,,Sound studies”) — czy ozywionej dyskusji w zwigzku z opublikowanymi na CD
w 2013 roku nagraniami Mirona Biatoszewskiego: por. Biatoszewski do stuchu, Warszawa:
Bott Records 2013. Por. K. Cudzich-Budniak, Dynamika muzyczna w poezji na podstawie
nagrania ,, Miron Bialoszewski plays Adam Mickiewicz Dziady” [w:] Potencjal wiersza, red.
W. Sadowski, Warszawa: Wydawnictwo IBL2013,s.231-244; eadem, ,, Spiewajqce wiersze”
z Kabaretu Kici Kociw autorskim wykonaniu Mirona Bialoszewskiego, ,,Czytanie Literatury.
Lodzkie Studia Literaturoznawcze” 2021, nr 10, s. 151-168; M. Boenish, Przyjemnos¢ glosu,
»Dwutygodnik” 2014, nr 5, https://www.dwutygodnik.com/artykul/5202-przyjemnosc-
glosu.html [dostep: 10.07.2022]; M. Bukowiecka, Migdzy tekstem a nagraniem. Formy
niesystemowej dzwigkowosci w poezji Mirona Bialoszewskiego, ,,Teksty Drugie” 2017,
nr4,s.437-438; A. Karpowicz, Wibracje Mitsuku. Archiwum glosu Mirona Biatoszewskiego,
»Teksty Drugie” 2019, nr 3, s. 79-94.

13 Najczesciej sa to propozycje literaturoznawcze, ktore opieraja swoja argumentacje na
rozwazaniach z zakresu sound studies. Warto jednak nadmieni¢, ze zdecydowana wigkszos¢
ze znanych mi tego rodzaju publikacji nie proponuje praktycznych sposobéw wykorzystania
narzedzi badawczych i koncepcji teoretycznych, zapozyczonych z najnowszych badan
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sktaniajg si¢ ku rozwazaniom antropologicznym ze szczeg6lnym uwzglednie-
niem badan nad dekonstrukcja zachodnich wzorcow pojmowania fenomenu
dzwigku; co réwnoznaczne jest ze zwigkszonym zainteresowaniem narracja-
mi o tradycjach audialnych w kulturach peryferyjnych', w ktore niewatpliwie
wpisuje si¢ recenzowana w tym szkicu monografia.

W najszerszym ujeciu zasadniczym dazeniem ksigzki The Sound of Mo-
dern Polish Poetry jest precyzyjne nakreslenie i wieloaspektowe omowienie
krystalizacji w Polsce w drugiej potowie XX wieku nowoczesnej kultury glo-
sowych realizacji literatury, zwigzanej, po pierwsze, ze wzmozonym zainte-
resowaniem poetow i poetek urodzonych w pierwszych dekadach XX wieku
czytaniem wlasnych utwordw, a juz nie powierzaniem ich wylacznie wyszko-
lonym w tym celu deklamatorom; po drugie, z przekraczaniem przez tworcow
granic tekstu poprzez wykorzystywanie mozliwo$ci urzadzen reprodukuja-
cych dzwigk (s. 19). Poza oczywistym faktem, ze monografia podejmuje pro-
be rekonstrukeji zjawiska jak dotad szerzej nicopisywanego w polskim litera-
turoznawstwie, to z perspektywy miedzynarodowej zdecydowanie wazniejsze
jest to, ze ukazuje ona wsobno$¢ fenomenu polskiej poezji glto$nej'> na tle
anglosaskiej kultury poetyckiego stowa w XX wieku (s. 30).

Punktem wyjscia dla Kremer sg gtownie studia nad audialno$cig poezji
(szczegoblnie nad autorskimi realizacjami utworéw), prowadzone w srodowi-
sku anglo-amerykanskim, oraz niektore rozwazania z kregu sound studies —
kierunku badan ukonstytuowanego na przetomie XX i XXI wieku, zajmu-
jacego sie¢ pogiebiong analiza wptywu przemian audialnych na wrazliwos$c
audytywna wspolczesnego cztowieka, a takze samg istota dzwigku, rozpa-
trywang w jej polityczno-spotecznym kontek$cie'®, Z zakresu najnowszych

dzwigkowych. Zaproponowane w ich ramach soniczne interpretacje literatury sprowadzaja
si¢ zazwyczaj do usytuowania analizowanych tekstow w teoretycznym kontekscie studiow
audialnych. Por. S. Halliday, Sonic Modernity. Representing Sound in Literature, Culture
and the Arts, Edinburgh: Edinburgh University Press 2013; J.St. Clair, Sound and Aural
Media in Postmodern Literature: Novel Listening, New York: Routledge 2013; J.St. Clair,
Sonic Methodologies in Literature [w:] The Bloomsbury Handbook of Sonic Methodologies,
eds. M. Bull, M. Cobussen, New York: Bloomsbury Academic 2020, s. 155-169; A. Leighton,
Hearing Things. The Work of Sound in Literature, Cambridge: Harvard University Press
2018; Sound and Literature, ed. A. Snaith, Cambridge: Cambridge University Press 2020.

14 H. Schulze, Sonic Fiction, New York: Bloomsbury Academic 2020; D. Thomas,
Hungry Listening. Resonant Theory for Indigenous Sound Studies, Minneapolis: University
of Minnesota Press 2020; The Bloomsbury Handbook of the Anthropology of Sound,
ed. H. Schulze, New York: Bloomsbury Academic 2021.

5 Aleksandra Kremer uzywa tego okreslenia w artykule Glosna poezja: uwazne
stuchanie w badaniach literackich, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 103—125. Powstat on
w ramach projektu naukowego ,,Glosy poezji polskiej”, finansowanego przez Narodowe
Centrum Nauki, ktory poprzedzat badania zawarte w recenzowanej ksiazce.

16 J. Sterne, Sonic Imaginations [w:] The Sound Studies Reader, ed. J. Sterne, London—
New York: Routledge 2012, s. 1-19.
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badan nad dzwigkiem interesujg ja jednak wylacznie pozycje fundamentalne
dla uksztattowania si¢ dyscypliny, zwigzane raczej z historig rozwoju nowych
technologii reprodukcji i dystrybucji dzwigku na przetomie XIX i XX wieku'’
anizeli te odnoszace si¢ do audioantropologii czy filozofii gltosu's; co w per-
spektywie problematyki podjetej w tej ksiazce wydaje sie w petni uzasadnio-
ne. Zachodnia tradycja badawcza stanowi bowiem dla Kremer nie tylko zrodto
inspiracji metodologicznej i teoretycznej, lecz przede wszystkim podstawe po-
réwnania, na kanwie ktérej objasnia ona niepowtarzalno$¢ dynamiki rozwoju
nowoczesnej kultury glosowych realizacji poezji w dwudziestowiecznej Pol-
sce. Zdaniem badaczki o unikalno$ci tej kultury decyduje zarazem fascynacja
polskich tworcow procesami modernizacyjnymi, ktéra wyraza si¢ w ich ot-
warto$ci na do$wiadczenia akuzmatyczne oraz autorskie wykonania utworow,
jak 1 stala obecno$¢ tradycyjnej kultury, zwigzanej na przyktad z recytacjg
utworow przez wyszkolonych deklamatoréw podczas zamknietych spotkan
poetyckich (s. 6, 21-23). Kremer stusznie wnioskuje, ze przyczyny, dla kto-
rych polscy autorzy rozpoczeli eksperymentowac z wlasnym glosem (ws$rod
ktérych wymienia m.in. zanikanie tradycji deklamacji w szkotach, pojawie-
nie si¢ nowych poetyk oralnych, popularno$¢ radia, zwigkszone zaintereso-
wanie prozaicznym wierszem wolnym, s. 2-3, 6), nie r6znig si¢ znaczaco od
tych odnotowanych w srodowiskach anglosaskich'®. R6znica polega jednak na
tym, ze — jak zaznacza badaczka — o ile procesy modernizacji w Wielkiej Bry-
tanii i Stanach Zjednoczonych Ameryki uczynity z poezji kwesti¢ publiczna,
o tyle w Polsce, przez wzglad na polityzacj¢ przestrzeni publicznej w okresie
komunizmu, przyczynity si¢ raczej do zmiany charakteru nieformalnych spot-
kan poetyckich, ktore w swej tradycyjnej formule opieraly si¢ na czytaniu
lub recytowaniu utwordw, najczesciej autorow i autorek skazanych w czasie
rezimu na wygnanie (s. 5).

Na podstawie tych obserwacji Kremer formutuje oryginalny wniosek, iz
Polske w drugiej potowie XX wieku, z racji jej skomplikowanych relacji ze
Wschodem (odpowiedzialnych za utrzymywanie tradycyjnej kultury ustnego
przekazu wierszowanych utworéw) oraz Zachodem (jako kluczowym Zrédtem
przeobrazen charakteru polskiej ,,glo$nej poezji”) mozna traktowaé jako swe-
go rodzaju laboratorium dla nagrywanych w warunkach domowych autorskich

17 J. Sterne, The Audible Past. Cultural Origins of Sound Reproduction, Durham, NC:
Duke University Press 2003; V. Erlmann, Reason and Resonance. A History of Modern
Aurality, New York—Cambridge: MIT Press 2010.

18 Por. Hearing Culture. Essays on Sound, Listening and Modernity, ed. V. Erlmann,
Oxford: Berg 2004; M. Dolar, op.cit.; D. lhde, Listening and Voice. A Phenomenology
of Sound, 2nd ed., Albany—New York: State University of New York Press 2007; B. Kane,
Sound Unseen. Acousmatic Sound in Theory and Practice, Oxford: Oxford University
Press 2014.

1 N. Marsh, P. Middleton, V. Sheppard, “Blasts of Language”. Changes in Oral
Poetics in Britain since 1965, ,,0Oral Traditions” 2006, no. 21 (1), s. 44—46.
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realizacji gtosowych (s. 13). Wedlug badaczki tak rejestrowane zapisy gloso-
we, niezalezne od politycznych obiegéw, w odrdznieniu od publikowanych
na ptytach i w radiu nagran sprzyjaty przeprowadzaniu przez poetow i poetki
eksperymentdéw dzwigkowych oraz eksplorowaniu potencjatu glosu (kwestie
te beda przedmiotem rozwazan zwlaszcza w trzecim i czwartym rozdziale:
Home Literary Salons; Taped Farewells). W moim przekonaniu tak ustawiona
perspektywa umozliwia dogiebne przemyslenie relacji migdzy ,,glo$ng poe-
7j3” a materialno$cig glosu (szczegolnie zas gdy ten glos pozostaje bezbronny,
nieperfekcyjny, utomny itd.) oraz wnikliwy wglad w roznice, jaka niesie ze
sobg doswiadczanie tekstu zapisanego, a doswiadczenie realizacji gtosowe;,
na ktérym swoje pietno odcisnela cielesno$¢ czyjegos gtosu.

Ponadto waznym punktem odniesienia, orientujagcym kierunek interpreta-
cji objasniany we wprowadzeniu ksigzki, pozostaje dla Kremer romantyczna
tradycja oralna. Z jednej strony autorka powraca do fenomenu ustnego prze-
kazu poezji autoréw zeslanych na emigracj¢ oraz do mitu narodowego wiesz-
cza — poety-proroka stojacego na strazy ciagtosci polskiej kultury, ktorych
kontynuacj¢ z oczywistych wzgledow dostrzega rowniez w okresie rezimu ko-
munistycznego (s. 7-8). Z drugiej z kolei — skupia si¢ ona na innowacyjnosci
owczesnych improwizacji, szczegdlnie Mickiewiczowskich, przedstawiajac
je w $wietle wspotczesnych slaméw poetyckich, ale i kameralnych spotkan
charakterystycznych dla polskiego XX wieku (s. 9—13)*. Figura narodowego
wieszcza staje si¢ zatem dla Kremer symbolem dwudziestowiecznej polskiej
kultury poetyckiego stowa méwionego (zarowno stowa zywego, jak i akuzma-
tycznego), ktora zachowuje w sobie pamie¢¢ oralnej cyrkulacji poezji z czasow
romantyzmu, jak i aktualizuje tradycje gtosowych eksperymentéw improwiza-
cyjnych odbywajacych si¢ w waskim gronie przyjaciot i rodziny. Za jej pomo-
cg badaczka odzwierciedla nie tylko istot¢ opisywanego w ksigzce zjawiska,
lecz do pewnego stopnia rzuca réwniez $wiatto na sam sposob prowadzenia
przez nia argumentacji. Zauwazmy, ze w pewnym sensie nie tylko dwudzie-
stowieczna kultura przeglada si¢ w lustrze romantyzmu, ale i romantyczna
tradycja oralna zyskuje nowa odstong poprzez jej konfrontacje ze wspolczes-
nym fenomenem wtérnej oralnosci poezji. Na tej wtasnie kanwie opiera si¢
caty koncept monografii, ktora poprzez szereg uje¢ problemowych dociera
do kwintesencji dwudziestowiecznej sytuacji ,,gtosnej” poezji polskiej, jedno-
czesnie wykorzystujac te fundamentalng kwesti¢ do objasnienia i redefinicji
sktadajacych si¢ na nig pomniejszych zagadnien.

2 Tym samym Kremer nawigzuje do najnowszych sposoboéw interpretowania roman-
tycznej improwizacji poetyckiej (mimo iz w ksiazce odwotuje si¢ jedynie do starszych po-
zycji badawczych). Por. 1. Puchalska, Improwizacja poetycka w kulturze polskiej XIX wieku
na tle europejskim, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego 2013, s. 10-13.
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Na ksigzke The Sound of Modern Polish Poetry... sktada si¢ 5 rozdziatow,
z ktorych kazdy porusza odmienng problematyke. W czgsci otwierajacej
Postwar Currents. Julian Tuwim and the Evolution of Polish Poetic Cul-
ture (s. 39-75) Aleksandra Kremer wyznacza zrodlowe poczatki dzwigko-
wych eksperymentdéw poetyckich z drugiej potowy XX wieku, ktore wigze na
przyklad z przestang przez Juliana Tuwima ze Stanéw Zjednoczonych pierw-
szg polska audio-pocztowka do siostry w Londynie z nagrang recytacja Gran-
de Valse Brillante (s. 40—44, 48-50) czy z pierwsza polska kobiecg audio-
-pocztowka Haliny Poswiatowskiej z 1959 roku (s. 70-75). Kluczowa rol¢ od-
grywa w tych rozwazaniach tworczo$¢ autora Kwiatow polskich, na przykta-
dzie ktorej autorka przedstawia dwubiegunowos¢ polskiej kultury glosowych
realizacji poetyckich, zawieszonej pomigdzy tradycyjnie pojmowang (losy
wiersza Modlitwa, s. 44—47) a wtérng (pierwsza audio-pocztowka nagrana
w warunkach domowych; s. 40-44) oralno$cig.

W kolejnym rozdziale Intonation in Exile. Czestaw Mitosz’s English
Translations (s. 75-124) Kremer na podstawie analizy porownawczej orygi-
natéw wierszy i ich ttumaczen (zarowno w formie zapisow tekstowych, jak
1 zarejestrowanych zapiséw gtosowych) dokonanych przez Czestawa Mitosza
przechodzi juz do bardziej zaw¢zonego zagadnienia wptywu dwujezycznych
realizacji glosowych wierszy przez autorow na ich praktyke translatorska.
Przy pomocy poglebionej interpretacji akustycznej i prozodycznej brzmienia
owych zapisow dochodzi do wniosku, ze melodyjnos¢, o ktorej zachowanie
w swoich tlumaczeniach zabiegal autor Doliny Issy, opierala si¢ nie na ry-
sie rytmicznym polskich wierszy (co sugerowali niektérzy z mitoszologow,
s. 80-81), lecz na ich specyficznym konturze intonacyjnym (s. 81), wynika-
jacym z napiecia pomiedzy odpowiednio rozlokowanym uktadem wersyfi-
kacyjnym a syntaktycznym (s. 102). Jednocze$nie rozwazania te stanowia
dla badaczki wstep do pogtebionej refleksji nad stopniowym upraszczaniem
sktadni polskiego wiersza (w tym kontek$cie odnosi si¢ réwniez do tworczo-
$ci Julii Hartwig, s. 118—124) oraz nad znaczeniem rozwoju wiersza wolnego
1 dominujacej w nim roli intonacji w ksztattowaniu jego brzmienia dla ewo-
lucji kultury poetyckiej stowa mowionego (s. 112—124). To ostatnie nowe
zjawisko bedzie kluczowym przedmiotem analizy w kolejnych rozdziatach
Home Literary Salons. Visiting Miron Bialoszewski and Wistawa Szymbors-
ka (s. 124-172) i Taped Farewells. Elegiac Recordings by Aleksander Wat,
Zbigniew Herbert, Anna Kamienska, and Anna Swir (s. 172-217). Kremer po-
dejmuje w tych czesciach probe wnikliwej charakteryzacji zjawiska narodzin
nowoczesnej audialnosci w dwudziestowiecznej polskiej poezji, zarazem do-
tykajac $cisle problemu cielesnosci glosu autorskiego oraz zaleznoéci mi¢dzy
jego brzmieniem a biografig danego tworcy. W Home Literary Salons au-
torka poprzez porownanie, krancowo roznigcych sie od siebie, kameralnych
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salonow literackich Mirona Biatoszewskiego i Wistawy Szymborskiej stara
si¢ zrekonstruowac¢ atmosfere d6wczesnych spotkan i przedstawié najwazniej-
sze roznice w traktowaniu glosu, prywatnej przestrzeni i strategii kreowa-
nia wizerunku przez oboje autoréw. Dodatkowo zestawienie to umozliwia
jej udowodnienie, ze kwestia glosu staje si¢ kluczowa nie tylko dla tworcow
zwigzanych z eksperymentami dzwickowymi (czego w Polsce tamtego czasu
byto stosunkowo niewiele, np. wspomniany Miron Biatoszewski), lecz takze
dla tych poetek i poetow, ktorych w drugiej potowie XX wieku kojarzono
raczej z moralng refleksjg anizeli z awangardowymi praktykami, na przyktad
Czestawa Milosza, Zbigniewa Herberta czy Wistawy Szymborskiej. Argu-
ment ten, otwierajacy nowa perspektywe ogladu polskiej poezji dotychczas
rozpatrywanej w kategoriach okulocentrycznych, okazuje si¢ wazny w kon-
tek$cie szerszej dyskusji na temat sytuacji najnowszej literatury w dobie
audiowizualno$ci.

W rozdziale Taped Farewells Kremer z kolei wzmacnia sw¢j dotychcza-
sowy wywdd z poprzedniego rozdziatu przez interpretacj¢ nowego dzwigko-
wego fenomenu literackiego, za jaki uznaje poetyckie audio testaments. Oma-
wiajac pozegnalne nagrania pozostawione przez Aleksandra Wata, Zbigniewa
Herberta, Anng¢ Kamienska i Anne Swirszczynska, z jednej strony, koncen-
truje sie¢ ona na utomnosci zarejestrowanych linii glosowych, zachowanych
w nich symptoméw choroby i ich wplywie na ostateczng recepcj¢ pozegnal-
nych utworéw; z drugiej natomiast — bada autorskg fascynacje mozliwo§ciami
stwarzanymi przez nowe technologie (utrwalenie siebie w glosie) w ramach
dazenia do przekraczania granic tekstu, ale i granic wilasnej cielesnosci. Jej
zdaniem audio testaments jako swego rodzaju wspotczesny audio gatunek,
unifikujgcy intymnos$ci z otwartos$cig implikowang przez wykorzystanie no-
wych technologii, stanowi wyrazne poktosie przeobrazen polskiej kultury
poetyckiej drugiej potowy XX wieku zawieszonej pomiedzy tym, co moderni-
styczne, a tym, co zachowawcze.

Zwienczenie wywodu Kremer stanowi jej oryginalna interpretacja krytyko-
wanego stylu czytania Tadeusza Rézewicza w rozdziale Unbeautiful readings.
Tadeusz Rozewicz against Julian Przybos (s. 217-263), ktory zdaniem wigk-
szosci badaczy nie ro6znit si¢ znaczaco od czytania codziennej prasy (s. 239).
W kontekscie ,,pigknego (beautiful)”’, emocjonalnego czytania Juliana Przy-
bosia, uwzgledniajacego wszystkie niuanse tekstu, odpowiednio zmieniaja-
cego intonacje i postugujacego si¢ pauzami (s. 220-224), badaczka ukazuje
zupetie mu przeciwny, zty (bad) sposéb czytania Rozewicza, zaniedbujacego
zapis graficzny utworu, niewtasciwie realizujacego kontur intonacyjny oraz
stawiajacego pauzy i akcenty w nieodpowiednich miejscach (s. 218, 234).
Wedhig Kremer autor Niepokoju wyznacza nowy modus autorskich realiza-
cji utwordw, ktory okresla mianem ,,strategii niekonsekwencji”, nawigzujacy
poniekad do jego Teatru nickonsekwencji (s. 238-241). Podstawowy rys tego
stylu przejawiatby si¢ jej zdaniem, po pierwsze, w niespojnych realizacjach
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glosowych tego samego utworu, po drugie, w czytaniu wedtug syntaksy, a nie
wersyfikacji, po trzecie wreszcie, w wyborach sposoboéw czytania utworu
przeciwstawiajacych si¢ jego zapisowi graficznemu (s. 241). Jak mniemam,
dla Kremer posta¢ Rozewicza, tak jak niegdys$ posta¢ Tuwima, stanowi figure
liminalna, ktora nakre$la horyzonty nowoczesnej kultury autorskich realiza-
cji gtosowych oraz zapowiada sposob funkcjonowania najnowszej literatury
w dobie zmediatyzowanej oralnos$ci i performatywnego stowa zywego.

Poszczegolne czgscei ksigzki, mimo iz poruszajg wiele rozmaitych watkow,
sktadaja si¢ na spdjng narracj¢, w ramach ktorej glos i jego funkcja w au-
torskich realizacjach zdecydowanie spetnia najwazniejsza funkcje. Klarow-
no$¢ wywodu zapewniajg autorce solidne podsumowania poszczegolnych
rozdziatéw, eksponujace najwazniejsze fakty i rezultaty badan, liczne pyta-
nia wprowadzajace kolejne pomniejsze problemy badawcze, utrzymywanie
powigzan migdzy oddalonymi od siebie watkami lub migedzy konkretnym
tematem a zagadnieniem gltéwnym, a przede wszystkim rzetelnie opracowa-
na metodologia. Do wszechstronnego omowienia ksztattowania si¢ nowo-
czesnej kultury poetyckich realizacji glosowych w Polsce w drugiej potowie
XX wieku wykorzystuje ona analiz¢ osobistych dokumentéw, autorskich ko-
mentarzy, uwarunkowan historycznych, srodowiskowych, politycznych i spo-
tecznych, porownawczg analiz¢ zapisu gtosowego i tekstowego oraz analizg
akustyczng i prozodyczng nagran przy uzyciu programu komputerowego Pra-
at. W obrebie dostgpnych programéw do badania brzmienia mowy narzedzie
wykorzystane przez Kremer oferuje najwigcej funkcji uzytecznych w jej ana-
lizach prozodycznych, fonologicznych i akustycznych?'. W oknie programu
Praat nagranie transkrybowane jest w postaci fali dzwigkowej (u géry okna; to
wiasnie interpretacje wykreséw fal zostaty zawarte w recenzowanej ksigzce),
z ktorej mozna wyczyta¢ informacje odno$nie do wtasciwos$ci prozodycznych
wypowiedzi: tempa, akcentu, pauz, intonacjiirytmu, oraz spektogramu (u dotu)
wraz z zaznaczonymi na nim: niebieska linig — $ciezka wysokosci tonu, z6itg —
krzywa intensywnosci, a takze transkrypcja wypowiedzi w fonemach, sto-
wach i frazach intonacyjnych.

Kremer sigga po analizy komputerowe wowczas, gdy ich zastosowanie jest
konieczne do uzasadnienia wyciggnietych przez nig wnioskow. Nie stanowig
one urozmaicenia argumentacji ani jej prostego uzupetnienia. W rozdziale
Intonation in Exile dopiero interpretacja przygotowana przez Praat umozli-
wia dostrzezenie, ze Milosz w swoich przektadach i w sposobie ich czytania
probowat rzeczywiscie odzwierciedli¢ kontur intonacyjny, zachowywany przy
czytaniu polskich oryginatow (s. 100-101, 107). Jak wykazuje analiza kompu-
terowa poszczegdlnych nagran, przy realizacji kilku wersji tego samego utwo-
ru w jezyku polskim rys intonacyjny pozostawal prawie niezmienny; z kolei

21

K. Pieniowska, Narzedzia do analizy mowy — przeglgd dostepnych programow
i bibliotek, ,,Jezykoznawstwo” 2019, nr 1 (13), s. 216, 224-225.
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w trakcie realizacji ich ttumaczen zmieniat si¢ jedynie nieznacznie, a wszelkie
zmiany zwigzane byly raczej z r6znica brzmienia jezyka angielskiego w sto-
sunku do jezyka polskiego anizeli z wlasciwo$ciami prozodycznymi, co pro-
bowat w teksécie odda¢ Mitosz.

Innym przyktadem interpretacji poezji mowionej przy uzyciu oprogra-
mowania, istotnym dla jej redefinicji, jest opisana w ksigzce interpretacja
tworczosci Rozewicza. Do tej pory jego sposob czytania poezji kojarzono
wylacznie ze znacznym spowalnianiem tempa (np. taki wniosek pojawit si¢
w omowieniach Lucylli Pszczotowskiej i Teresy Dobrzynskiej, s. 231). Tym-
czasem doktadna analiza sposobow mowienia Rézewicza przeprowadzona
przez Kremer wykazata, Ze niezaleznie od rodzaju wypowiedzi ustnej (udzie-
lanie wywiadu, autorski komentarz, czytanie fragmentu prozy, czytanie wier-
sza itd.) autor Niepokoju naprzemiennie mowil szybko lub wolno (s. 233).
Dopiero ta wstepna analiza, wzmocniona interpretacja fal dzwigkowych na-
grah przez program Praat, pozwolila na zaobserwowanie jak dotad nieodno-
towanego faktu, iz czytanie Rozewicza reprezentuje dwa podstawowe style,
z ktorych jeden faworyzuje wyrazniejsza, glo$niejsza artykulacje i mocniejszy
kontur wysokosci dzwigku; a drugi opiera si¢ na ptaskiej, niedbalej intonacji
oraz pomijaniu znakow przestankowych i pauz.

Analizom utrzymywanym w duchu close listening, ktore w kazdym z roz-
dziatow eksponujg idiomatyczne wlasciwosci poszczegolnych sposobdéw au-
torskich realizacji utwordw, towarzysza poglgbione rozwazania biograficzne.
Ich podstawowg funkcja wydaje sie, z jednej strony, wdrazanie zagranicznego
czytelnika w realia polskiej kultury, z drugiej natomiast — ujawnianie powia-
zan miedzy historig danego tworcy a jego indywidualnym modusem czytania.
Zwlaszcza przydatne okazuje si¢ to w rozdziale Taped Farewells, gdzie wy-
szczegolnione elementy biograficzne oraz uchwycone zmiany w podejsciu do
poetyki i roli poezji przez konkretnych poetdw i poetki utatwiaja zrozumienie
charakteru ich audio testaments oraz interpretacje zachowanych tam intym-
nych wtasciwosci glosu.

Ponadto niejednokrotnie te porownawcze analizy nagran i biografii su-
geruja w ksigzce konieczng zmiang perspektywy ogladu dotychczasowe;j
tworczosci. Dla przyktadu, w rozdziale pierwszym analiza zdystansowanego
1 dyskretnego sposobu bycia oraz wynikajgcego z tego stylu czytania Haliny
Poswiatowskiej rzuca nowe $wiatlo na jej poezje mitosna, zazwyczaj utoz-
samiang z ,,poezja kobieca” (s. 72—73). Momentami jednak mozna dostrzec
dysproporcje miedzy partiami poswigconymi rekonstrukcji biografii autora
a poglebiong interpretacja audialng nagran jego tworczosci. Widac to szcze-
gblnie w czeSci poswieconej Mironowi Biatoszewskiemu, gdzie przez zbyt
szczegotowe omowienie spotkan wtorkowych oraz problemu deklarowanej
przez poete ,apolitycznosci” (to zagadnienia wazne dla zrozumienia jego
tworczosci) badaczka nieswiadomie odbiega od rozwazan nad znaczeniem
glosu w ksztattowaniu atmosfery tychze spotkan.
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Kolejna, drobng kwestig budzacg moje zastrzezenia w kontekscie struktu-
ry monografii stanowi ,,polityczny gest” Kremer, czyli metaforyczne oddanie
»gltosu” kobietom w ksiazce przez zakonczenie kazdego rozdzialu interpre-
tacja lub przywotaniem tworczosci jakiej$ poetki. Gest ten jest zwigzany ze
stuszng obserwacjg badaczki, iz gltos kobiecy w poetyckiej kulturze drugiej
potowy XX wieku byt zdecydowanie marginalizowany; wsrod zachowanych
18 nagran dla radia zarejestrowanych miedzy 1960 a 1970 rokiem tylko trzy sa
nagraniami kobiet (s. 69) (Kazimiery Ittakowiczowny, Wistawy Szymborskiej
1 Anny Kamienskiej). O ile jednak sam wniosek wydaje si¢ stuszny, to sposob
odwracania hierarchii w mysl logiki parytetow nie zawsze przynosi w ksigzce
oczekiwany rezultat. W partiach, gdzie autorka rzeczywiscie poswigca wiele
miejsca analizie nagran kobiecych, potencjat gtosu subwersywnego kobiety
zostaje nalezycie wyeksponowany i nabiera znaczenia w kontek$cie interpre-
tacji kultury audialnej drugiej potowy XX wieku. Szczegdlnie pod tym katem
fenomenalna wydaje si¢ analiza nagran Wistawy Szymborskiej, gdzie Kre-
mer przekonujaco argumentuje, ze ironiczna poetyka autorki tomu Wolanie
do Yeti wigze si¢ z jej sposobem czytania (odbiegajacym od performatywno-
$ci, doktadnym, lecz zdystansowanym, tudzaco przypominajacym mowienie,
s. 164) i z reprezentowanym przez nia feminizmem, poniewaz nie musiata ona
usilnie stara¢ si¢ o prawo do glosu (np. przez urozmaicanie swoich autorskich
realizacji), gdyz to prawo juz posiadata (s. 169). Problematyczne okazuja si¢
jednak te rozdziaty, w ktérych analiza tworczo$ci kobiecej stanowi jedynie
uzupetnienie wczesniejszych rozwazan. Najwyrazniej wida¢ to w rozdziale
drugim, gdzie przy doglebnej interpretacji Mitoszowskich nagran wierszy,
solidnie usytuowanej w kontekscie historycznym i biograficznym, wzmianka
o stylu pisania Julii Hartwig, rowniez jak u Milosza opierajgcym si¢ na intona-
cji 1 uproszezeniu sktadni, zatraca poniekad idiomatyczno$¢ pisarstwa poetki
(partie interpretacyjne poswigcone Mitoszowi, s. 75—117; partie interpretacyj-
ne po$wiecone Hartwig, s. 118—124).

k ok sk

Aleksandra Kremer w ksigzce The Sound of Modern Polish Poetry. Perfor-
mance and Recording after World War Il stawia sobie nader ambitny cel
wieloptaszczyznowego omdwienia nowoczesnej kultury poetyckich reali-
zacji glosowych w Polsce w drugiej potowie XX wieku (zwigzanej m.in.
z pojawieniem si¢ autorskich realizacji utworoéw) i niezaprzeczalnie udaje
si¢ jej go zrealizowaé. Dzigki solidnie opracowanej metodologii monogra-
fia zapewnia wnikliwy wglad w uwarunkowania historyczne i spoteczno-
-polityczne rodzacej si¢ literackiej kultury ,,gtos$nej poezji”, a takze do-
glebng analize zapisow glosowych i1 graficznych omawianych wierszy.
Zaproponowana w ksiazce metoda close listening zostata przez badaczke
skrupulatnie przemyslana. Kremer nie poprzestaje na strukturalnej analizie
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brzmienia nagran, lecz sytuuje te analizy w odpowiednim dla nich kontek-
$cie, wyciagajac z nich wtasciwe wnioski nie tylko dla rozumienia ,,poez;ji
gtosnej”, ale i pojmowania sytuacji najnowszej literatury we wspotczesnej
kulturze audiowizualnej. Tym samym sugeruje ona wlasciwy tej kulturze
model polisensorycznej percepcji tekstu literackiego, opierajacy si¢ za-
rowno na tradycyjnym odbiorze danego utworu (jego zapisu graficznego),
jak i na towarzyszacych mu realizacjach gtosowych.
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Streszczenie

Ku percepcji polisensorycznej w badaniach literackich. O ksiazce
Aleksandry Kremer The Sound of Modern Polish Poetry. Performance and
Recording after World War I1

Artykut stanowi recenzje ksiazki Aleksandry Kremer The Sound of Modern Polish
Poetry. Performance and Recording after World War II (2021), ktéra bada nie-
omawiane dotad zjawisko krystalizacji nowoczesnej kultury glosowych realizacji
poetyckich w Polsce w drugiej potowie XX wieku, zwigzane: po pierwsze, z na-
rastajacym zainteresowaniem poetek i poetow autorskimi realizacjami wlasnych
utwordw; po drugie, z przekraczaniem granic tekstu poprzez wykorzystywanie
mozliwo$ci nowych technologii dystrybucji i reprodukcji dzwigku. Zasadniczym
celem recengzji jest usytuowanie ksigzki Kremer na tle badan nad zwigzkami naj-
nowszej literatury i dzwicku w dobie wtornej oralnosci oraz ukazanie jej poten-
cjalnego wptywu na literaturoznawcza dyskusje na temat sposobu funkcjonowa-
nia najnowszej literatury we wspotczesnej kulturze audiowizualne;j.

Stowa kluczowe: dwudziestowieczna poezja polska, glos autora, wtdrna oralnos¢, badania
dzwigkowe, badania literackie

Summary

Towards Polysensory Perception in Literary Studies. On Aleksandra
Kremer’s Book The Sound of Modern Polish Poetry. Performance and
Recording after World War I1

The article reviews of Aleksandra Kremer’s book The Sound of Modern Polish Poetry.
Performance and Recording after World War 1I (2021), which is the first to describe
and scrutinise the phenomenon related to the formation of the modern culture of po-
etry audio realisations in Poland during the second half of the twentieth century. This
phenomenon relates to the growing interest of poets in authorial audio realisations of
their poetry that crosses the boundaries of the text by harnessing new technologies
to distribute, manipulate and reproduce sound. This review aims to situate the book
in a context of studies on the relationship between literature and sound in the age of
secondary orality and to present its potential influence on the discussion regarding the
function of the latest literature in the contemporary audio-visual culture.

Keywords: 20"-century Polish poetry, author’s voice, secondary orality, sound studies,
literary studies





