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Programmes of Jacek Kaczmarski — Genealogy, Characteristics, Tendencies, Media

Abstract: The article aims at describing the notion of “programme” in the Jacek Kaczmarski’s
oeuvre as accurately as possible. The conclusions of Krzysztof Nowak and the category of cyc-
licality were mentioned in the introduction. Then the author describes forms similar to a pro-
gramme — amongst others, album and song cycle. Moreover, the author points to the clear dis-
tinctiveness of the “programmc” in its strict literary sense from the cyclcs created by the artist.
In the next part of the article, the characteristics of said form, such as presence of atypical para-
texts or the form fluidity depending on the medium, were characterised. The aforementioned
description becomes the starting point for formulating a definition of a literary-musical pro-
gramme in its narrow meaning and looking closely at the changes that happen in the next cy-
cles of Kaczmarski, as well as the tendencies that accompany them. The observed regularities
and the knowledge of the creation contexts of each cycle allow the author to divide the pro-
grammes into three groups. The main conclusions resulting from the article are concisely pre-
sented in the summary.
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Streszczenie: Artykul ma na celu mozliwie dokladny opis pojecia ,programu” w twérczosci Ja-
cka Kaczmarskiego. We wstepie przywolane zostaly ustalenia Krzysztofa Nowaka oraz kategoria
cyklicznosci. Nastepnie autor przechodzi do opisu form zblizonych do programu — miedzy in-
nymi koncept albumu i cyklu piesni. Zwraca ponadto uwage na zdecydowana odmienno$é ,,pro-
gramu” w znaczeniu scisle literackim od cykli tworzonych przez piesniarza. W kolejnej czeéei
artykutu charakteryzuje cechy wyrézniajace omawiang forme, takie jak obecno$é nietypowych
paratekstéw czy zmiennosé kszeattu cyklu w zaleznodci od medium. Wspomniany opis staje si¢
punktem wyjscia do sformulowania definicji programu literacko-muzycznego w waskim zna-
czeniu i przyjrzenia si¢ zmianom, jakie zachodza w kolejnych cyklach autorstwa Kaczmarskiego,
jak réwniez tendencjom, ktére im towarzysza. Zaobserwowane prawidtowosci oraz znajomosé
kontekstéw powstawania poszczegdlnych zbioréw pozwalaja autorowi podzieli¢ programy na
trzy grupy. W podsumowaniu krétko przywolane zostaja gléwne wnioski wynikajace z tekstu.

Stowa kluczowe: program, Jacek Kaczmarski, piosenka literacka, cykl, media
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Ustalenia wstgpne

Autorskie zbiory i tomiki to uzyteczne catostki, ktére pozwalajg uporzadkowad
tworczos$¢ artysty i podzieli¢ ja na mniejsze czesci, a takze sugeruja, ktdre utwo-
ry moga by¢ ze soba blizej powiazane. Nickiedy jednak ich funkeje sg znacznie
istotniejsze. Bywa, ze pewna liczba utworéw zostanie pomyslana jako catos¢ i tak
woweczas nalezy je odbieraé, by dotrze¢ do nieoczywistych, rodzacych si¢ miedzy
tekstami znaczen. Takie zestawienie mozemy nazwa¢ ,cyklem” i — za Januszem
Stawinskim — zauwazy¢, ze jego czeéci zachowuja ,zazwyczaj daleko posunieta
autonomig strukturalng™. Cykliczno$¢ nie sprawia wigc, ze poszczegdlne utwo-
ry nie moga by¢ interpretowane pojedynczo. Daje jedynie uzasadniong nadzie-
je, ze czytane razem dadza co$ wigcej niz suma czesci.

To obrazowe sformufowanie do$¢ dobrze oddaje ide¢ cyklu. Krzysztof No-
wak — redaktor i edytor poezji Jacka Kaczmarskiego — uzyt go, by dookresli¢ po-
jecie ,programu” w tworczosci piesniarza. Wyjasnienie tego terminu jest uzy-
teczne, gdyz konsekwentnie postugiwat si¢ nim sam artysta. Poniewaz za$ byt
on cztowiekiem dobrze obeznanym zaréwno z europejska tradycja literacka, jak
i muzyczng, prawdopodobnie celowo nie uzyt do opisu swojej tworczoéci zadne-
go z dobrze zdefiniowanych i niebudzacych wigkszych watpliwosci poje¢, takich
jak na przyktad ,cykl” W ten sposéb podkreslit odrgbnosé tworzonych przez sie-
bie form, ktére tak opisuje Nowak:

Artysta grupowal swoje utwory w cykle polaczone mysla przewodnia, stanowiace za-
mkniete calodci, kedrych sens wykraczal poza prosta sume poszczegélnych utwordw.
Dodatkowa spoistoscia takiego cyklu byta kreacja wykonawcza, faczaca te utwo-
ry w konkretne ,tu i teraz” zamykajace stuchaczy na godzing, dwie w konkretnej te-

matyce, klimacie i narzucajace dramaturgie sceniczng catosci’.

W dalszej cze¢sci przytoczonego tekstu wymienionych zostaje dziesi¢¢ zbioréw
uznanych przez Kaczmarskiego za programy (Mury, Raj, Muzeum, Wojna postu
z karnawatem, Sarmatia, Szukamy stajenki, Pochwata totrostwa, Migdzy nami,
Duwie skaty i Mimochodem). Podkreslona zostaje tu takze réznica migdzy nimi
oraz zbiorami piosenek nietworzacych calosci w zamysle autorskim?. Zbiory takie

U js [J. Stawinskil, Cykl literacki [w:] M. Glowinski i in., Stownik termindw literackich, red.
J. Stawiniski, Wroctaw 2002, s. 85.

> K. Nowak, Od redaktora wydas zbiorowych poezji Jacka Kaczmarskiego [w:] J. Kaczmarski,
Migdzy nami. Wiersze zebrane, Warszawa 2017, s. 12.

> Do tej drugiej kategorii Nowak zalicza m.in. Zbroj¢ i Przejscie Polakéw przez Morze
Czerwone. W tekscie wspéttworzonym z Iwona Grabska na potrzeby wydawnictwa Arka Noego
pisze jednak o nich jako o programach — zob. I. Grabska, K. Nowak, [Wstep] [w:] [Ksiazeczka
dotaczona do boksu:] Mata Arka Noego, Warszawa 2007, s. 3. Za gruntowniej przemyslang
uznaj¢ klasyfikacj¢ ze wstgpu do antologii Migdzy nami, gdyz jest ona o dziesi¢é¢ lat pdzniejsza
oraz pojawia si¢ w tekscie poswigcajacym niemalo uwagi edytorskim detalom.
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moga funkcjonowaé wiréd odbiorcéw poniekad na prawach programu, a wiec
jako przemyslany cykl utworéw. Nickiedy recepcja taka bywa nawet naturalniej-
sza niz w przypadku programéw prawdziwych — przyktadowo material nagra-
ny na plycie Zbroja wydaje si¢ spdjniejszy niz ten, ktéry mozna ustysze¢ w cyklu
Migdzy nami. Ze swiadomoscia, ze opis takich nieplanowanych cykli méglby by¢
ciekawy i warto$ciowy poznawczo, w tym tekscie decydujg si¢ na analize¢ wylacz-
nie cykli zamierzonych. W ten sposéb chee mozliwie gruntownie opisaé to, co
raczej nieprzypadkowo wyréznial w swojej twérczosei sam autor — cho¢ oczywi-
Scie jest to tylko jedno z mozliwych podejs¢.

Osobna kategoriag wymieniona we wstepie do antologii Migdzy nami sa tomi-
ki wierszy nieprzeznaczonych do $piewania. Zbiory utwordéw Kaczmarskiego ce-
chujg si¢ wigc réznorodnoscia. Gdyby sprobowaé je uporzadkowaé w kolejnosci
od najsilniej wewngtrznie zwigzanych do kompozycyjnie najluzniejszych, pierw-
sze miejsce trzeba by odda¢ programom. Nickoniecznie dlatego, by ich teksty od-
nosily si¢ do siebie wyjatkowo wyraznie, lecz ze wzgledu na wspomniang przez
Krzysztofa Nowaka intencje autorska i sytuacje nadawczo-odbiorcza. Ta pierw-
sza przyznaje programom pierwszenstwo przed zwyklymi zbiorami piosenck
z danego okresu, ta druga — przed tomikami poezji, ktdrych recepcja jest duzo
bardziej indywidualna i wolna od konwencji zapoznawania si¢ z catoscia w jed-
nym czasie i miejscu; odbidr koncertu lub plyty z piosenkami jako spéjnej kom-
pozycji wydaje si¢ bardziej naturalny niz podobna recepcja zbioru wierszy. Takie
catosciowe stuchanie albumu ma zresztg swoja tradycje, wywodzacy si¢ miedzy
innymi ze sposobu dzialania winylowych plyt dtugograjacych®. Obserwacja ta
zmusza do zastanowienia, jakie jeszcze tradycje miaty wptyw na uksztattowanie
koncepcji programu oraz czy — mimo jego domniemanej odrgbnosci — nie ist-
nieja formy mu pokrewne.

Pokrewienstwa i réznice

Jak wspomniatem, program nie jest ani przypadkowym zbiorem piosenck, ani to-
mikiem wierszy. Najblizej mu chyba do zjawiska koncept albumu, dobrze znane-
go badaczom rocka. Marcin Rychlewski jako ceche wspélna takich zbioréw wy-
réznia ,to, ze wszystkie stanowia pewng calos¢. Sacyklami piosenck i utwordw
instrumentalnych skupionymi wokét jakiego§ pozamuzycznego tema-
tu lub motywu™. W innym tekscie zauwaza, ze ,kazdy concept album posia-
da pewien program literacki, ktory jest swego rodzaju projektem odbioru, zawar-
tym w warstwie stownej: tekstach utwordw, ich tytutach czy metatekstowych

# Zob. T. Decker, Fancy Meeting You Here: Pioneers of the Concept Album, ,Dedalus” 2013,
nr 142, z. 4, s. 99-100.

> M. Rychlewski, Historia rocka wedtug nosnikéw, ,,Kultura Wspédlczesna” 2009, nr 61,
z. 3, 5. 139, podkr. autora.
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komentarzach, znajdujacych si¢ na okladce™. Dobrze oddawaloby to twérczg
prakeyke Kaczmarskiego, gdyby nie gatunek muzyczny. Poznanski badacz twierdzi
bowiem, ze ,,concept album trzeba z koniecznosci opisywaé na tle art rocka™. Ta
— nie przez wszystkich przyjmowana® - teza potwierdza intuicyjnie wyczuwalng
réznice miedzy konstrukeja na przyktad Murdw Kaczmarskiego i The Wall gru-
py Pink Floyd. Raczej malo prawdopodobne, by program pochodzit od rocko-
wego koncept albumu; oprécz odmiennej nazwy genologicznej wskazuja na to
cho¢by muzyczne sympatie i antypatie piesniarza’. Mozliwe jednak, ze obie for-
my maja wspélnych przodkéw, z kedrymi sa spokrewnione w podobnym stop-
niu. Jak wskazuje Rychlewski, za jednego z nich mogliby$my uzna¢ ,dziewi¢tna-
stowieczng muzyke programowa’'’. Zbiezno$¢ nazw by¢ moze nieprzypadkowa.

Cytowany przez Rychlewskiego Edward Macan wiaze powstanie koncept al-
bumu takze z inng forma typowg dla XIX wicku: cyklem piesni''. Zbiory te po-
wstawaly najczeéciej przez dopisanie muzyki do istniejacych juz cykli literackich
albo $wiezo utworzonych wyboréw dziet jednego lub kilku autoréw. Utwory mu-
sialy pozostawal w jakim$ — stownym lub muzycznym - zwiazku, aby catos¢ byta
spojna'?. Forma ta jest wi¢c zblizona do programu, jednak — podobnie jak kon-
cept album - funkcjonuje w odmiennym kontekscie. Ostatecznie jest to cykl pies-
ni, nie piosenck — méwimy wiec raczej o muzyce powaznej; w dodatku muzyce
ponickad dominujacej nad stowem. Nawet jesli przyjmiemy za Kinga Kiwata, ze
w cyklu piesni ,gtéwna role spetnia spéjnoé¢ i dramaturgia tekstu stownego™?,
bedzie to dzieto przede wszystkim muzyczne. Mam tu na mygli to, ze wartoscia
dodana, oryginalng i autorska jest warstwa melodii, a stowa zostaja przez nia je-
dynie przetworzone. Oddala to t¢ forme od programu, ktérego twérca odpowia-
da takze za wickszo$¢ tekstédw stownych.

Jednoczesnie zbliza jednak do cyklu, ktdry czasem ,programem” si¢ nazy-
wa — albumu muzycznego, w ktérym artysta umieszcza cudze utwory w no-
wym kontekscie przez ujecie ich w forme piosenki i zamkniecie w obrebie plyty.
W tym sensie okreslenie to bywa stosowane w odniesieniu do niektérych plyt

¢ M. Rychlewski, Concept album i formy pokrewne [w:] Semiotyka cyklu. Cykl w muzyce,
plastyce i literaturze, red. M. Demska-Tr¢bacz, K. Jakowska, R. Sioma, Suprasl 2004, s. 490.

7 Tamze, s. 494.

8 Por. T. Florczyk, Od staropolskich stylizacji po niby-dzieciecq poezje — o concept albumach
i Lao Che z tekstami Huberta Dobaczewskiego [w:] Kultura rocka. Twdrcy, tematy, motywy, red.
J. Osinski i in., Toruri 2015, s. 128.

? Por. G. Preder, Pozegnanie barda, Koszalin 1995, s. 120.

12 M. Rychlewski, Historia..., dz. cyt., s. 140.

' Tamze, s. 139-140.

2 Opis cyklu piesni na podstawie: E. Czachorowska-Zygor, Problem spdjnosci cyklu
w ,, Trzech piesniach” A. Walaciriskiego. Funkcja podmiotu lirycznego jako element spajajacy cykl
oraz K. Kiwata, Zasada integracji cyklu w ,, Trzech piesniach” op. 3 Henryka Mikotaja Géreckiego
[w:] Semiotyka cyklu..., dz. cyt., s. odpowiednio 388-389 oraz 400.

B K. Kiwata, dz. cyt., s. 400.
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Przemystawa Gintrowskiego i Zbigniewa Lapiniskiego'*. Stowa ,program” uzy-
wa si¢ tez w odniesieniu do albuméw Kaczmarskiego, ktére w autorskim zamysle
nie mialy tworzy¢ cyklu'. Takie nazewnictwo plynie zapewne z faktycznego po-
dobienstwa poszczegdlnych albuméw utrzymanych w podobnej stylistyce stow-
NO-Muzyczne;j. Poniewaz jcdnak za tymi zbiorami stoja nieco inne, mniej scen-
tralizowane praktyki twércze, okreslitbym je jedynie jako programy sensu largo,
w odréznieniu od programdw sensu stricto, bedacych przedmiotem mojego zain-
teresowania. Program w znaczeniu szerokim jest wiec wzglednie spéjnym zbio-
rem piosenck, ktdrego twérca'® nie wnidst istotnego wktadu w warstwe stowna
albumu, nie wplynat istotnie na jego warstwe muzyczna lub'” nie miat intengji,
by dana plyta funkcjonowata jako catosé.

Powyzsze spostrzezenia i przypuszczenia dajg si¢ uja¢ w kategorie zapropo-
nowane przez Henryka Markiewicza'®, a zmodyfikowane przez Zanete Nale-
wajk-Turecka'”. W terminologii tej relacje miedzy programem w sensie $cistym
i szerokim nalezaloby okresli¢ jako interartystyczna filiacje, tak samo jak prawdo-
podobne powiazanie tego pierwszego z cyklem piesni. Do jasnego stwierdzenia
drugiego ze zwigzkéw potrzebna bylaby jednak wiedza faktograficzno-muzyko-
logiczna, podobnie jak do rzetelnego opisu wigzi (lub jej braku) miedzy progra-
mem a koncept albumem. Uprawniony wydaje si¢ domysl, ze faczy je homologia
badZ mamy tu do czynienia z analogia.

Na koniec tej cze$ci wspomneg jeszeze o dos¢ oczywistym w $wietle dotych-
CZasowego Wywodu, niemniej istotnym rozroznieniu: ,,program” W rozumieniu
Jacka Kaczmarskiego jest czyms innym niz ,program” znany literaturoznawcom
(»zespol dyrektyw dotyczacych twérezoici lit., sformutowany i uznany za obo-
wiazujacy badz przez dany prad literacki, grupe literacka, pokolenie, badz po-
szczegolnego pisarza”). Nawet jezeli dostrzezemy w dziele pie$niarza pewne ele-
menty charakterystyczne dla programu w tym drugim rozumieniu (co skadinad
nie bedzie tatwe), nie zadecyduja one o nazwie zbioru. Aby uniknaé nieporozu-
mien, proponuje¢ uzywanie pojecia ,program literacko-muzyczny” na okreslenie
opisywanej formy wsze¢dzie tam, gdzie moga pojawic si¢ watpliwosci co do zna-
czenia samego stowa ,,program”. Dodatkowo zasadne wydaje si¢ uszczegélowienie

¥ Por. K. Walentynowicz, Zbigniew Lapiriski. Historie réwniez niepowazne, czyli groch

z kapustq, Warszawa 2015, s. 224, a takze K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstéw, Poznani
2013, s. 181-183.

5 Por. przyp. 3.

16 Pod sfowem ,,twérca’ rozumiem tu osobe lub osoby majace decydujacy i wyraznie

najwickszy wplyw na ostateczny ksztatt zbioru.

17 Spéjnika ,lub” uzywam tu w znaczeniu logicznym, tzn. wystarczy spetnienie jedne;j
z trzech wymienionych przestanek, by dany zbiér uznad jedynie za program sensu largo.

8 H. Markiewicz, Zakres i podzial literaturoznawstwa poréwnawczego [w:] tegoz, Przekroje
i zblizenia dawne i nowe. Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa 1976, s. 14-15.

v 7 Nalewajk, Problematyka kontekstéw i metod badan w komparatystyce, , Tekstualia”
2012, nr 31, z. 4, s. 55-56.

2 mg [M. Glowinski], Program literacki [w:] M. Glowinski i in., dz. cyt., s. 436.
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-w waskim znaczeniu’, gdy méwimy o cyklu charakterystycznym dla Kaczmarskie-
go, oraz ,w szerokim znaczeniu’, kiedy opisujemy zbiory o nieco innych, opisa-
nych wyzej whasciwosciach. Jedli nie zaznaczylem inaczej, pod stowem ,,program”
rozumiem w tym tekscie ,program literacko-muzyczny w waskim znaczeniu”,

Odpowiedziawszy sobie na pytanie, czym program nie jest, mozna przysta-
pi¢ do formulowania definicji pozytywnej. By jednak byta ona petniejsza, opisze
najpierw szerzej charakterystyczne cechy omawianej formy.

Charakterystyka programu

Wiele whasciwosci analizowanej strukeury wynika ze specyfiki gatunku uprawia-
nego przez Kaczmarskiego — piosenki literackiej*. Piosenki, a wigc dzieta wie-
lokodowego® i — co za tym idzie — czgsto takze wieloautorskiego. Gdyby po-
dcjs'c' do sprawy purystycznie, jedynymi cyklami stworzonymi przez piesniarza
zupelnie samodzielnie bytyby Dwie skaty i Mimochodem. We wszystkich albu-
mach Kaczmarski dominuje jednak jako autor tekstu stownego — najwazniejsze-
go kodu w piosence literackiej — oraz projektant catosci. Ta druga rola ustanawia
jego strukturalng nadrzedno$¢ wzgledem artystow, kedrych teksty stowne zosta-
ty wplecione w programy — nie s3 oni wspofautorami cykli, gdyz ich $piewane
wiersze funkcjonuja na prawach cytatu. Wspétautorami pozostaja jednak twor-
cy melodii®, o czym nalezy pamietaé przy analizie.

Nie powinno si¢ zapomina¢ réwniez o innej mniej oczywistej cesze cyklu mu-
zycznego. Istotng czgécia programu — zwlaszcza wykonywanego na zywo, a taka
jest przeciez modelowa dla barda sytuacja nadawcza — bywaja zapowiedzi do po-
szczegdlnych utwordw. Jezeli powtarzane sa wielokrotnie w podobnych okolicz-
no$ciach, z biegiem czasu moga przybra¢ coraz silniej ustalona forme, przez co
staja si¢ rodzajem wzglednie stabilnego paratekstu, ktdry mozna réznie inter-
pretowal. Wedtug Krzysztofa Nowaka sa to elementy ,,podpowiadajace $ciezke
interpretacyjna, albo przeciwnie — poszerzajace pole interpretacji konkretnych
utworéw”*%. Moim zdaniem mozna w nich upatrywa¢ takze czynniki kreujace
osobowo$¢ sceniczng piesniarza i uznawaé je za $lady dziatania nie do korica okres-
lonego podmiotu wykonawczego, niebgdacego w petni ani Jackiem Kaczmar-
skim, ani tym bardziej podmiotem lirycznym ktérejs z piosenek®. Na przyktad
w zapowiedzi do utworu Romantycznosé (Do sztambucha) piesniarz ubolewa nad

21 Okreslenie Krzysztofa Gajdy — zob. K. Gajda, jacek Kaczmarski. .., dz. cyt., s. 185-186.

2 Por. A. Baraticzak, Stowo w piosence. Poetyka wspdtczesnej piosenki estradowej, Wroctaw
1983, 5. 7.

» Muzyka tria Kaczmarski, Gintrowski, Lapiriski byta zdaniem Zbigniewa Lapiriskiego
wspéttworzona na tyle scisle, ze kwestia autorstwa poszczegdlnych utwordw staje si¢ wysoce
problematyczna — por. K. Walentynowicz, dz. cyt., s. 224.

# K. Nowak, dz. cyt., s. 12.

»  Por. stowa Kaczmarskiego o udawaniu naturalnosci na scenie — G. Preder, dz. cyt., s. 107.
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upadkiem obyczajéw wsrdd dwezesnej mlodziezy i z nostalgia wspomina czasy,
gdy chlopcy wpisywali si¢ dziewczetom do osobistych dzienniczkéw?. W ten spo-
sOb przywdziewa maske osoby staroswieckiej, co dobrze wspolgra z sielankowym,
stylizowanym na Mickiewicza utworem. Stoi jednak w sprzecznosci z obyczajo-
wo odwaznymi?’, a niewyrazonymi wprost fragmentami piosenki. Zapowiedz sta-
je si¢ w ten sposéb dwupoziomowo ironiczna: pierwszy poziom skierowany jest
przeciw wspomnianej wyzej mlodziezy, drugi — przeciwko tym, ktérzy oburzaja
si¢ na jej postgpowanie w imi¢ wickowych zasad. Pierwszy pochodzitby od pod-
miotu wykonawczego, ktéry wygtasza moralizujaca zapowiedz, drugi — od auto-
ra, keory t¢ maly przedmowe wymyglil i umiescit w nicoczywistym kontekscie.

Jak by nie odczytywaé komentarzy piesniarza, trudno zaprzeczy¢, ze sa one
istotnym czynnikiem spajajacym cykl i czgsto warto wziaé je pod uwage przy jego
analizie. Pomagaja tez niekiedy wyodrebnié z programu pomniejsze zbiory — na
przyktad pare lirykéw wrzesniowych na plycie Mimochodem™.

Tekstom Kaczmarskiego towarzysza takze bardziej tradycyjne parateksty —
dedykacje, daty i miejsca powstania utworéw czy odestania do tekstéw kultury,
ktére postuzyly za inspiracje. Wprawdzie mozna dotrze¢ do nich dopiero przez
odbidr dla piosenki wtdrny, ale w przyswajaniu tekstow Kaczmarskiego w petni
uzasadniony — przez lekeure. Taka recepcja jest w tym wypadku istotna, ponie-
waz poeta czgsto stosuje zabiegi, ktdrych oddanie glosem jest niemal niemozli-
we (np. swobodne uzycie wielkich liter). Zatwierdzona przez autora antologia
staje si¢ wicc interesujacym przedmiotem badan. Otwarcie tej ksiegi rodzi jed-
nak do$¢ niespodziewany problem.

Okazuje si¢ bowiem, ze ksztalt mato ktérego programu w wersji zapisanej po-
krywa si¢ z tym, co mozemy uslysze¢ na plytach. Gdyby jeszcze jedyna réznica byta
nieobecno$¢ wierszy napisanych przez innych autoréw, bytoby to naturalne — we
wlasnej antologii nie drukuje si¢ cudzych tekstéw. Lecz zmiany sg znacznie bar-
dziej zlozone. W Raju zamiast (a moze obok?) U wrdt doliny Herberta znajdzie-
my nigdy przez Kaczmarskiego nie$piewany Sgd ostateczny®. Z Muzeum zniknglta
Ballada o spalonej synagodze, a kilka innych utworéw zmienito kolejnos¢. Jeszeze
wiecej dzieje sie w Waojnie postu z karnawatem. W antologii znajdziemy jej petna®,

26 J. Kaczmarski, [zapowiedz do piosenki Romantycznosé (Do sztambucha)), Polskie Radio
2000, [na plycie:] tegoz, Dwie skaty, Pomaton 5 79934 2 [w boksie:] Syn marnotrawny, Warszawa
2004, $ciezka 9.

¥ O frywolnej tresci tego utworu zob. T. Bochenski ,, Rzecz to powszechna dosyc /
w heterogennych sferach” — rzut oka na utwory Jacka Kaczmarskiego, ,Maska” 2013, nr 18, z. 2,
s. 91-92.

% Zob. J. Kaczmarski, [zapowiedz do piosenki Landszaft z kroplg krwi], Polskie Radio
2002 [na plycie:] tegoz, Mimochodem, Pomaton 5 79935 2 [w boksie:] Syn marnotrawny,
dz. cyt., $ciezka 21.

¥ Wszelkie wymieniane tu réznice migdzy programami $piewanymi a zapisanymi podaje
na podstawie antologii Migdzy nami — J. Kaczmarski, Migdzy nami, dz. cyt.

3 O pierwotnym autorskim projekcie tego programu zob. K. Gajda, 7o moja droga.
Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 2009, s. 236.



Programy Jacka Kaczmarskiego — genologia, charakterystyka, tendencje, media 135

25-tekstowa wersje, ktéra jednak nigdy nie zostata zadpiewana’. Utwory niegra-
ne to Rublow - piosenka skadinad dla Kaczmarskiego bardzo wazna i zamyka-
jaca program w antologii — oraz Lekcja anatomii doktora Tulpa — nie piosenka,
lecz wiersz, poniewaz ani autor, ani zaden ze wspélpracujacych z nim artystéw
nie napisali do tego tekstu muzyki. Nie jest konieczne zaglebianie si¢ w rézni-
ce widoczne w kolejnych cyklach. Wojna postu... stanowi wystarczajaco wyrazi-
sty przyktad czegos, co mozna nazwa¢ intermedialng niejednolitoécia programu
i czemu warto przyjrzec si¢ blize;j.

W istocie Wojny postu... s co najmniej trzy: zapisana w antologii, zarejestro-
wana na kasetach oraz utrwalona na plycie. Dwie pierwsze oddajg intencje autor-
ska zasadniczo pelniej niz ostatnia, jednak takze ona méwi nam cos o kompozycji,
a mianowicie to, ze album moze by¢ samodzielnym — cho¢ moze nie petnowar-
to$ciowym — dzietem nawet wéwczas, gdy konczy si¢ na Kantyczce z lotu ptaka.
Skrupulatny badacz programu powinien wziaé pod uwage wszystkie te wersje
oraz uwzgledni¢ wplyw mediéw na ich uksztaltowanie. Szczegélng wage war-
to przywiaza¢ do formy pisanej jako najblizszej autorskiemu zamystowi oraz ka-
setowej jako stanowiacej praktyczne przefozenie poetyckiego projektu na stow-
no-muzyczne dzieto.

Ta niejednolito$¢ wiaze si¢ miedzy innymi z literacko$cia uprawianej przez
Kaczmarskiego piosenki. Artysta przyznawal prymat warstwie stownej swoich
utwordw* — nickiedy, jak w przypadku Lekcji anatomii..., nawet na niej poprze-
stawal — nie jest wigc dziwne, ze starannie opracowywal poetycki ksztatt cykli.
Ksztalt ten mégt pdzniej ulegaé zmianom — do jednej piosenki nie udato si¢ na-
pisa¢ melodii, inna musiata zosta¢ przesunieta, na przyktad ze wzgledéw drama-
turgicznych. Skoro jednak nie wszystkie te zmiany znalazly odbicie w wersji za-
pisanej, widocznie autor uznal, ze papierowe medium rzadzi si¢ innymi prawami.
Tym samym z nowa moca postawil przed badaczami dwa wezlowe zagadnienia
piosenki literackiej: ktéra wersje dziefa przyjaé jako podstawows dla interpreta-
cji, a ktéra jedynie jako kontekst oraz (co wiaze si¢ z pierwsza kwestia) czy waz-
niejsza jest perspektywa nadawcy czy odbiorcy. Jezeli istotna jest dla nas recepcja,
wiecej uwagi poswiecimy szeroko rozpowszechnionym nagraniom; jezeli — inten-
cja autora, nie ominie nas analiza drukowanego tekstu.

Glosowa realizacja programu bedzie rowniez wazna, gdy zechcemy opisaé
wspomniang przed chwila kategorie — dramaturgie. Jest ona tworzona przez tre$¢,
ale bardziej nawet przez wykonanie poszczegélnych piosenek. W kazdym progra-
mie wyglada tez nieco inaczej. Przykladowo Mury zaczynaja si¢ i koncza bardzo
emocjonalnymi utworami, znaczacymi takze przez swoje umiejscowienie w cyklu
i tworzacymi rodzaj klamry kompozycyjnej. W srodku pojawiaja si¢ natomiast
jeszcze dwie pary wyrdzniajacych sic w podobny sposob piosenck: Przyjaciele,

31 Na plycie dostrzezemy jedynie 21 piosenek, a w dwukasetowym wydawnictwie — 23,

i w tej tez liczbie byly one $piewane na koncertach — zob. tamze.
2 Zob. G. Preder, dz. cyt., s. 116.
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ktdrych nie miatem i Pejzaz z szubienicq oraz Casanova — Fellini i Pompeja®. Mig-
dzy nimi publiczno$¢ ma czas na wytchnienie od bardzo angazujacej emocjonal-
nie formy i skupienie si¢ na tagodniej podawanej tresci. Inaczej zbudowane jest
Muzeum, w kedrym to spokdj funkcjonuje na zasadzie wyjatku i pojawia si¢ tam,
gdzie piosenka opowiada o postaciach wyrzuconych poza margines rozedrgane;j
historii: w Pikiecie powstariczej, Zestanin studentéw czy we fragmentach Zatru-
tej studni i Wigilii na Syberii. Jeszcze inna bedzie pod tym wzgledem konstruk-
cja Dwdch skat i Mimochodem, w kt6rych krzyk jest stosowany oszczednie, a tre-
$ci — podawane na ogét w mniej ekspresyjny sposéb. Oczywiscie cykle te pisane
byly w réznych okoliczno$ciach, niemniej twdrca prawdopodobnie uwzgledniat
w swoich kompozycyjnych rachubach wrazenie, jakie chciat wywrzeé na pub-
licznosci. Kolejnos$¢ budowanych przezen nastrojéw nie jest wige raczej przypad-
kowa, a nawet — jak pokazuje przyklad Muzeum — moze mieé swoja semantyke.

Taki charakterystyczny dla dramatu zabieg wiaze si¢ z kategoria przynalezna
innemu rodzajowi literackiemu — z narracja. Zestawione ze soba na jednej plycie
utwory moga w umysle stuchacza tworzy¢ do$¢ spdjna catos¢, nawet gdy nie byto
to zamiarem autora. Programy sa jednak opowiesciami celowo. Wigcej nawet: opo-
wies¢ jest wpisana w sama cykliczno$¢, stanowi silny czynnik spajajacy poszcze-
gblne utwory. Porzadek wzgledem zwyktego zbioru piosenek jest wiec ponickad
odwrdcony — to nie narracja wynika z mniej lub bardziej przypadkowego zesta-
wienia, lecz konkretne i celowe zestawienie zakorzenione jest w autorskiej narra-
cji*’. Niekoniecznie nalezy ja przy tym rozumied jako histori¢ z poczatkiem, roz-
winieciem i zakoriczeniem; jest ona raczej pewna konsekwentnie przedstawiona
wizja $wiata. W odniesieniu do Muzeum pisata o tym Ewa Paczoska:

Bez glosu barda historia jest szeregiem nic nieznaczacych wydarzeri czy mgtawica
zlewajacych si¢ ze sobg wypadkéw terazniejszosci i przeszlosci. Bard ma rozpoznaé
rzeczywisto$¢ i dokonaé strukturyzacji historii; to dopiero czyni ja mitem. Narra-
cja barda wydarzenia scala i rozdziela, w procesie interpretacji prowadzi do krystaliza-

¢ji najwazniejszych senséw™.

Stowa badaczki mozna odnie$¢ nie tylko do historii, ktdra jest gtéwnym tematem
Muzeum. Poeta ,rozpoznaje rzeczywistos¢” i ,strukturyzuje” narracje o niej tak-
ze na innych polach — przyktadowo w Szukamy stajenki podejmuje dialog z tra-
dycyjnym pojmowaniem $wiat Bozego Narodzenia. Program ten mozna czytaé
jako pochwate codziennosci i przyziemnosci, mogacych mieé znaczna przewage
nad tym, co $wigteczne i wzniosle. Juz w utworze otwierajacym stychaé wyraznie:

33 Por. uwagi o dramatycznosci Muréw w: K. Gajda, Jacek Kaczmarski. .., dz. cyt., s. 327.

3 Cho¢ oczywiscie na podstawie tak powstalego zestawienia odbiorca znéw moze zbudowa¢
whasng narracje. Bedzie ona jednak w pewien sposéb wtérna.

3 E. Paczoska, Jacek Kaczmarski a polski kanon [w:] tejze, Prawdziwy koniec wicku XIX.
Sladami nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 217.
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Nie tam odkupienie, gdzie meteor $wieci
Nad pochylonymi glowami w koronach,
Lecz w kazdym z nowo narodzonych dzieci,

Nim w mroku pozyje i bez Krzyza skona*.

Ludzie szukaja zbawienia w symbolach i lekcewaza mozliwosci, jakie daje im $wiat
doczesny — a przeciez meteor moze staé si¢ przyczyng pozaru ,w obejéciu sasiada™,
niemowle za$ ma szans¢ zmieni¢ $wiat na lepsze. W tle pobrzmiewa nawet obra-
zoburcze pytanie, czy Chrystus nie byl po prostu cztowiekiem, ktéry wykorzystat
swoj potencjal w petni*®. Czlowieczenistwo Zbawiciela jest zreszta w programie
podkreslane wielokrotnie — nie tylko przez typowo kolgdowe opisy dziecinnych
zachowan i odczué Jezusa, lecz takze na przyktad przez to, ze pielgrzymujacy do
kotyski thum na widok Dziecigtka czuje si¢ nagle ,niedoczlowieczony™. Co wig-
cej, Chrystus lituje si¢ nad wolem i ostem, keérych los zostaje przyréwnany do
ludzkiego zycia® — w ten sposéb znéw dobitnie podkresla si¢ role codziennego
trudu; zbawienie mieszka w doczesnosci.

Symbole i cudowno$¢ maja natomiast ambiwalentny status. Ludzie w wizji
Kaczmarskiego fatwo ulegaja bowiem ztudzeniom i zakladaja maski:

Zmierzchem si¢ glupcom zlote sny marza:
Niewolnik toge pana przymierza,
Tchérz si¢ obleka w mestwo pancerza,

Nedzarz zazdroci lauréw cesarzom®.

W tym $wiecie pastusze fujarki moga powie$¢ owce na rzez, niegdysiejsi pielgrzy-
mi stajg si¢ falszywymi prorokami, a predzej czy pézniej ,hymn jakis wzniosty /
Zelaza wyostrzy™. Widaé tu gleboka nieufnosé¢ do form wzniostych — wigc tak-
ze poniekad $wigtecznych — znieksztalcajacych rzeczywisto$¢ i uwalniajacych lu-
dzi od odpowiedzialnosci.

Rezultat starcia cenionej cudownosci i lekcewazonej codziennosci zostat opi-
sany w zamykajacym program utworze W kolysce Ziemi Obiecanej. Wypatruja-
cy nieustannie niezwykloéci ludzie konstatujg w koricu, ze ,Cudem jest kazdy
zmierzch i ranek, / A kazde stowo — to nowina”®. Kiedy za$ przychodzi praw-
dziwy cud, realnie nie zmienia on niemal nic:

J. Kaczmarski, Migdzy nami, dz. cyt., s. 603.
7 Tamze.
3% Por. stowa ,,Wiecznym tworzeniem / Twoje istnienie / Wieczna zagadka — los” odnoszace
si¢ do Jezusa i wskazujace na potencjalnos¢ — a nie zdeterminowanie — Jego zycia. Tamze, s. 626.
¥ Tamze, s. 619.
4 Tamze, s. 621.
41 Tamze, s. 615.
2 Tamze, s. 6G07.
% Tamze, s. 629.
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Zarazem nic si¢ nie zmienilo,
Rzekami plyng krew i lzy,
Rece si¢ myje, jak si¢ mylo,

I z ofiar dobrowolnych drwi;
Czci si¢ nadziejg, wiare, miltogé

I to si¢ trwoni, co si¢ czci*.

Co wydarzylo si¢ naprawdg, zostaje niedocenione, za$ ostaja si¢ puste gesty oraz
stowa, ktérymi prébuje zaklinad si¢ rzeczywistos¢. Napisanie tak antykarnawa-
lowego cyklu na czas $wigteczny wymagato od autora pewnej odwagi.

Na powyzszym, z braku miejsca niepogtebionym przykladzie wida¢, ze nowe
narracje Kaczmarskiego dyskutuja z zastanymi opowie$ciami; nie sa prostymi po-
wtérzeniami znanych historii. Tak rozumiana narracyjnos¢ jest istotnym spoi-
wem cyklu, jednak czgsto wykracza poza pojedynczy program — opowiesci snute
przez piesniarza mozna (a czasem nalezy) $ledzi¢ na przestrzeni calej jego twér-
czosci. Przyktadowo nieufnosé do piesni i symboli widaé juz w dobrze znanych
Murach® czy wezesnej Balladzie o okrzykach®, zestawienie losu Boga-Czlowieka
i zwierzgcia mialo wezesniej miejsce w Zaszlachtowanym wole", a postawe thumu
groznie majaczaca w tle bozonarodzeniowego programu mozna stresci¢ jednym
wersem Wrdzby: W Storice i Klamstwo wierza ludzie prosci™.

Innym, nieco fatwiej uchwytnym elementem laczacym zbidr piosenek w ca-
los¢ jest tytul. W siedmiu przypadkach jest on taki sam jak jednej z piosenck za-
wartych w cyklu. Trzy wyjatki — Raj, Muzeum i Sarmatia — sa tak silnie zwiazane
z tematyka utwordw, ktére za nimi stoja, ze tatwo w ogdle nie zauwazy¢ ich od-
miennosci. Zreszta odmiennos¢ ta jest do$¢ umowna — choé nie w tytule, wszyst-
kie te stowa pojawiaja si¢ w programach wielokrotnie (R4j) lub w kluczowych dla
calosci miejscach (Muzeum i Sarmatia). Ze wzgledu na swoja do$¢ oczywista ade-
kwatno$¢ nazwy te nie sa jednak réwnie interesujace jak te, ktére spajaja progra-
my o mniej wyrazistej tematyce: Mury, Migdzy nami, Dwie skaty i Mimochodem.
Poszukiwania wspdlnego mianownika w tych czterech przypadkach nie s3 zbyt
latwe, a gdyby nie tytul (i komentarze autora), moglyby skicrowad si¢ w dowol-
nym niemal kierunku. Jednak niezaleznie od konkretnego zbioru mozna wska-
za¢ co najmniej trzy funkeje, jakie pelni tytut: spajanie programu, akcentowanie
konkretnej czgéci cyklu (np. utworu lub konkretnego sformutowania) oraz uta-
twianie zrozumienia catosci. Ta trzecia rola moze dziata¢ na zasadzie kota herme-
neutycznego: tytul rzuca okreslone $wiatto na program, keéry z kolei wplywa na
rozumienie tytutu, co prowadzi ostatecznie do zrozumienia i elementu, i zbioru.

“ Tamze, s. 630.
% Tamze, s. 80.
4 Tamze, s. 23.
7 Tamze, s. 824.
8 Tamze, s. 225.
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Z tego powodu problematyczne moze by¢ stopniowanie ,adekwatnosci” tytutu
do cyklu - stosunek migdzy jednym a drugim jest do pewnego stopnia procesem,
a nie ustalonym raz na zawsze stanem rzeczy.

Jak wida¢, program ma swoje cechy charakterystyczne, ktére postaratem sie
uwzglednié¢ w nastepujacej definicji:

Program literacko-muzyczny (w waskim znaczeniu) — w odnie-
sieniu do piosenki literackiej: cykl piosenek potaczonych w catos¢ okreslona nar-
racja, intencja autorska, wewngtrzng dramaturgia oraz motywem przewodnim,
ktéry — choé niekiedy trudny do uchwycenia — jest zasugerowany w tytule zbio-
ru. Ze wzgledu na swdj literacki rodow6d program ma czgsto wersje zapisana,
ktéra rézni si¢ od $piewanej.

Programowe tendencje

Definicja ta ujmuje cz¢$¢ wsp6lna wszystkich programéw piesniarza. Jak jednak
da si¢ wywnioskowaé z przywolywanych dotychczas przyktadéw, miedzy poszeze-
golnymi cyklami istnieja daleko idace réznice. Niekiedy uktadaja si¢ one w okres-
lone tendencje - jedna z nich opisat Marcin Romanowski:

O ile wezeséniejsze [niz Migdzy nami — dop. A.].] programy byly swego rodzaju mono-
grafiami pewnych zagadnien, o tyle w twérczoci australijskiej jednorodnosé stylistycz-
nai tematyczna zostafa zastapiona przez heterogenicznosé czy wrecz sylwiczno$é. Naj-
bardziej spdjny wydaje si¢ gorzki program Migdzy nami, w przypadku kolejnych trud-

no by bylo wskaza¢ jednoznacznie ich gléwny temat oraz stylistyczng aure®.
O bardziej przelomie niz tendencji wprost méwi Jacek Kaczmarski:

Mam tu wyrazng cezure. Zaczyna si¢ od Pochwaly fotrostwa. |...] Jeszcze w Sarmatii czy
w Szukamy stajenki zajmowalem si¢ interwencjami. [...] Komentowalem calodci zja-
wisk zwiazanych ze $wiatem, z polskoscia, z historia. A od Pochwaly totrostwa zaczglo

si¢ méwienie wylacznie we wlasnym imieniu i z dystansem™.

Interesujace, ze odnalezienie osobistej dykeji naklada si¢ na moment, kiedy
piesniarz byt takze zmuszony do niemal®' samodzielnego opracowania cyklu pod
wzgledem muzycznym — wspdtprace ze Zbigniewem Lapinskim zakonczyt pro-
gram Szukamy stajenki. W pézniejszych zbiorach artysta nie korzysta juz z cudzych

¥ M. Romanowski, Migdzy bardem ,Solidarnosci” a Jackiem Kaczmarskim. Fragmenty
biografii artystycznej, Gdarisk 2013, s. 112-113.

0 K. Gajda, Jacek Kaczmarski. .., dz. cyt., s. 323.

1 W dwdch przypadkach muzyka w Pochwale lotrostwa jest tradycyjna, w dwoch innych
— skomponowat ja Jacek Majewski.
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kompozycji — Janusz Strobel zaaranzowat piosenki sktadajace si¢ na Migdzy nami
na podstawie juz napisanej linii melodycznej**. Tendencja do coraz wigkszej in-
dywidualizacji jest zatem widoczna nie tylko w tresci, lecz takze — w nieco od-
mienny sposéb — w liczbie autoréw muzyki. Bardzo szybko z cykli znikaja tez
utwory innych poetéw. Historia programéw zaczyna si¢ wigc od Murdw, two-
rzonych przez trio i przetykanych gesto wierszami Herberta, Jastruna i Sieniaw-
skiego, podaza przez Sarmatig, utworzona przez duet, konczy si¢ za$ na Mimo-
chodem, opracowanym w calo$ci przez pojedynczego artyste. Widaé tu pewng
tendencje spadkowa.

Tendencja ta nie musi by¢ jednak odbierana jako zjawisko negatywne: mozna
widzie¢ ja jako proces dojrzewania artysty. Jak pisata w rozwazaniach nad termi-
nem ,bard” Jadwiga Sawicka, ,cztowiek z gitara, $piewajacy wlasne teksty z wihas-
ng melodia, byl wolny. Twérca, melodia i tekst faczg si¢ w trdjcztonows catose™s.
Kaczmarski paradoksalnie bytby wigc najblizszy temu wizerunkowi wtedy, kiedy
najdalej odszedt od etykiety ,barda Solidarnosci”; posrednio wskazuje to na we-
wnetrzng sprzeczno$¢ tej formuly.

Podobny rysunek kariery Kaczmarskiego jest bardzo pobiezny, cho¢by dla-
tego, ze bierze pod uwagg jedynie dos¢ nieliczne dziela i pomija okres emigracyj-
ny. Dziela te sa jednak wysoce zlozone i — poza pierwszymi trzema programami
— skonstruowane w warunkach sprzyjajacych swobodzie twérczej. Takie — wy-
magajace czasu i pracy — cykle moga da¢ jakie$ pojecie o kierunkach artystycz-
nych poszukiwan ich autora.

Pewna tendencje da si¢ zauwazy(¢ takze w zakresie dramaturgii. O poczatkach
swojej scenicznej drogi pie$niarz méwi: ,starali$my si¢ nada¢ naszym koncertom
charakter jakichs tajnych mszy czy misteriéw”, co znajduje potwierdzenie na
plytach, na kedrych zarejestrowano wystepy tria przed publiczno$cia. Zaréwno
w Raju, jak i w Muzeum utwory plynnie przechodza jeden w drugi. Ewentualne
zapowiedzi ograniczaja si¢ do tytulu rzuconego na tle grajacej juz muzyki oraz —
w przypadku drugiego z programéw — podania inspiracji malarskiej. Jedynym wy-
jatkiem jest obszerniejsza wypowiedz otwierajaca cykl biblijny i thumaczaca jego
zamierzony kontekst — spektakl Leszka Madzika, ktérego cz¢scia mial by¢ grany
material®>. Wprowadzenie to podbudowuje jednak teatralnos¢ catosci i zamiast
ostabia¢, poniekad wzmacnia dramaturgie.

»Z biegiem czasu cztowick uczy si¢ bardziej naturalnych zachowan na scenie™®
— twierdzi pie$niarz i mozna to zauwazy¢ na nagraniu wideo z koncertu Wojna postu
2z karnawatem, gdzie zapowiedzi sa liczniejsze i bogatsze, niekiedy tez nakierowane

52 K. Gajda, 7o moja droga..., dz. cyt., s. 236.

53 ]. Sawicka, Bardowie [w:] Zostaty jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradyci, red.
K. Gajda, M. Traczyk, Warszawa 2010, s. 8.

% G. Preder, dz. cyt., s. 107.

%> Spektakl ten nigdy nie doczekat si¢ realizacji — zob. K. Gajda, Jacek Kaczmarski. ..,
dz. cyt., s. 327.

¢ G. Preder, dz. cyt., s. 107.
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na reakcje publicznosci. Nie znalazly si¢ one jednak na nagranej w studiu plycie
CD. W tym kontekscie znaczace wydaje sie, ze ostatnie dwa albumy sa zapisami
wystepOw na zywo, niepomijajacymi — niekiedy bardzo obszernych — komenta-
rzy autora. Wprawdzie w Dwdch skatach umieszczono je po — czesto przewija-
nych w odtwarzaczu — oklaskach, w zwigzku z czym latwo je przeoczy¢, ale juz
w Mimochodem przyznano im osobne numery $ciezek. W ten sposéb z elemen-
tu w zasadzie nieistniejacego w szerszym odbiorze parateksty staly si¢ istotnymi
(cho¢ nie réwnoprawnymi z piosenkami) elementami cyklu.

Wzigwszy pod uwagg zarysowane tu tendencje oraz cezur¢ wskazang przez
piesniarza, omawiane cykle mozna podzieli¢ na trzy grupy:

1. programy misteryjne: Mury, Raj, Muzeum;

2. programy czasu przej$ciowego: Wojna postu z karnawalem,

Sarmatia, Szukamy stajenki;

3. programy osobiste: Pochwala lotrostwa, Migdzy nami, Dwie ska-

by, Mimochodem.
Za wyrbznieniem pierwszej grupy przemawiaja trio tych samych autoréw,
podobny kontekst historyczny oraz wyrazne podobiefistwa w konstrukeji
i wykonaniu catosci; wlasnie z powodu tej ostatniej, wyrazistej cechy — oraz
ze wzgledu na cytowane wyzej wspomnienie piesniarza® — okredlitem je jako
»misteryjne”. Drugi zbiér zawiera — zgodnie z wypowiedzia poety o przetomie
w jego twdérczoéci — programy ,interwencyjne’ napisane po 1989 roku.
Zaproponowana przeze mnie nazwa — zainspirowana Antylitaniq na czasy
praejsciowe — odnosi si¢ nie tylko do momentu historycznego, w jakim powstawaly
cykle, lecz takze do przejsciowosci ich poetyki, taczacej w sobie cechy zaréwno
grupy wezesniejszej, jak i pozniejszej. Ostatni zbiér obejmuje programy napisane
przez Kaczmarskiego po ,,zwrocie lirycznym™®. S to zbiory wzglednie stonowane
i geste tresciowo; teksty stowne piosenek rzeczywiscie zblizajg si¢ do wiersza
lirycznego. Nazwatem te cykle ,,0sobistymi” réwniez ze wzgledu na wspomniang
wezesniej praktyke tworcza autora, piszacego je samodzielnie.

Mimo tych podobienstw grupy nie sa jednolite — takie trudno byloby zresz-
ta utozy¢. Bardziej niz na wewnetrznej spdjnosci zalezato mi na podkresleniu
zewngtrznej odmiennosci — by jeden zbiér wyraznie odréznial si¢ od drugiego.
Chciatem jednoczesnie, by zaproponowany podziat byt umocowany w konteks-
cie historycznym, co pomogto zachowaé w nim chronologiczny porzadek. Inna,
bardziej szczegétowa klasyfikacja moglaby uwzgledni¢ na przyktad uwage Iwo-
ny Grabskiej i Krzysztofa Nowaka, ze kolejne programy tacza sic w pary, w kté-
rych ,pierwszy stanowi wprowadzenie i tworzy swoisty «klimat intelektualny »

dla drugiego™.

57 Zob. tamze.
5% Okreslenie Marcina Romanowskiego — zob. M. Romanowski, dz. cyt., s. 112.
1. Grabska, K. Nowak, dz. cyt., s. 3.
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Podsumowanie

Jak wynika z dotychczasowych rozwazan, program literacko-muzyczny w sensie
Scistym jest forma jednoczesnie zanurzona w kulturze i charakterystyczna dla po-
jedynczego artysty. Mozna go bowiem z powodzeniem zestawiaé z takimi zbiora-
mi jak koncept album lub cykl piesni, zawsze jednak bedzie on od nich odmienny
w jakis trudny do zlekcewazenia sposéb. Ta specyfika jest Scisle zwigzana z osob-
noscia gatunku, w obrebie ktérego tworzone sa programy: piosenka literacka.
Cykl jest zanurzony w kulturze takze w tym sensie, ze nawiazuje dialog z funk-
cjonujacymi w spoleczeristwie narracjami i przeciwstawia im wlasng opowiesé.

Mimo ze fatwo okresli¢ omawiang forme przez wskazanie przyktadéw, nieco
trudniej $cisle ja zdefiniowaé. Cykle réznia si¢ bowiem migdzy soba dos¢ znacz-
nie. S3 ponadto komponowane z wykorzystaniem niekoniecznie literackich na-
rzedzi, takich jak dramaturgia, nietypowe parateksty czy — co oczywiste — melo-
dia. Na badacza czyha tez problem intermedialnej niejednolitosci, ktéra wymaga
dalszego namystu metodologicznego.

Programy napisane przez Jacka Kaczmarskiego da si¢ analizowa¢ nie tylko
jako osobne dzieta, lecz takze jako zamkniety zbidr dziesigciu cykli, w kedrym
mozna zauwazy¢ pewne tendencje i wyodrebnié zen podzbiory. Wysnute wnios-
ki nalezy traktowaé ostroznie, gdyz twdrczo$¢ piesniarza, rzecz jasna, nie zamy-
ka si¢ w tych plytach. Niemniej z wielu perspektyw sa one istotnymi punktami
odniesienia dla reszty jego artystycznego dorobku.

Oczywiscie nie trzeba uwzgledniad calej przedstawionej w tym tekscie specy-
fiki programu, by z dobrym skutkiem go analizowa¢. Warto jednak mie¢ $wiado-
mos¢, wilu réznych kierunkach moze péjéé interpretacja zbioru, a takze jak wie-
le nicoczywistych aspektédw dzieta da si¢ w niej wykorzystaé. Wybér tych, ktére
ostatecznie zostang opisane, nalezy do badacza, ja staralem si¢ jedynie nakresli¢
liste mozliwosci. Jesli udato mi si¢ ja wydluzy¢ — tym lepiej.
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