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Ochrona przystugujaca tworcom grafiki
artystycznej u mistrzow dawnych

Artists’ rights in printmaking
during the Old Masters period

Summary: The aim of this paper is to present a historic view on
artists’ rights in printmaking before the advent of modern copy-
right protections. Previously, privilege was the main form of legal
protection. In this paper, matters such as the aim and procedure of
protection are described as well as the subjects entitled to receive
and release this protection and its extent. It concerns the main coun-
tries in Europe specializing in printmaking during the Old Masters’
period of activity, which was between the 16" and 18" centuries.
The last section of the article focuses on The Engraving Copyright
Act 1734, an Act of the Parliament of Great Britain which is stated
to be a prototype of modern copyright and its applicability to the
historical context.

Keywords: privilege, printmaking, The Engraving Copyright
Act 1734, history of copyright

Streszczenie: Artykut porusza tematyke ochrony przystugujacej
artystom - tworcom grafiki artystycznej przed powstaniem prawa
autorskiego. Opisana zostata forma protekcii, jakg byt przywilej. Po-
ruszono takie kwestie jak: historyczne ujecie, cel ochrony, sposéb
jej uzyskania, podmioty uprawnione do wystepowania o ochrone,
podmioty uprawnione do jej wydawania, zasieg ochrony, procedura
przyznawania oraz kary grozgce za naruszenie postanowien. Opra- 83
cowanie dotyczy najwazniejszych rynkéw graficznych krajéw Euro-
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py z okresu dziatalnosci mistrzéw dawnych, tj. od XVI do XVIII w.,
czyli do czasu ukazania sie pierwszego nowoczesnego aktu praw-
nego chronigcego autoréw, jakg byta Deklaracja Praw Geniusza
wydana w czasie rewolucji francuskiej. Rozwazania zamyka ustawa
The Engraving Copyright Act 1734, uwazana za tacznik pomiedzy
ochrong wynikajacg z przywilejow a wspdtczesnie rozumianym pra-
wem autorskim i jednoczesnie stanowigca jego pierwowzor. Prawo
autorskie w rozumieniu dzisiejszym, obejmujace ochrone wtasnosci
intelektualnej twércy, powstato pod koniec XIX w. na skutek przy-
jecia konwencji bernenskiej. Grafika jako dziat sztuk plastycznych
zostata nig réwniez objeta.

Stowa kluczowe: przywilej, grafika artystyczna, The Engraving
Copyright Act 1734, prawo autorskie - historia

Wstep

W literaturze najscislej definiuje sie grafike jako jedna z podstawowych dziedzin
sztuk plastycznych, polegajaca na powielaniu odrecznego rysunku najczesciej na
papierze lub tkaninie przy uzyciu opracowanej wczesniej formy?* - matrycy. Efek-
tem tej pracy jest okreslona liczba egzemplarzy rekodzielniczo powielonych, na-
zywanych rowniez grafikami albo rycinami (pewnym wyjatkiem jest monotypia,
gdzie uzyskiwana jest tylko jedna odbitka). Nazwa techniki graficznej najczesciej
pochodzi od materiatu wykorzystanego do sporzadzenia matrycy i jest jednoczes-
nie nazwga odbitki. Klasyczne dzieto graficzne jest czarno-biate i postuguje sie kon-
trastujacg gra bieli i czerni oraz odcieni szarosci. Kolorowe ryciny sg mozliwe do
osiggniecia we wszystkich technikach, ale najczesciej wystepuja w litografii i si-
todruku, a szczegblng odmiang barwnej grafiki jest drzeworyt japonski (pozwala-
jacy uzyskac efekt koncowy przypominajacy akwarele)?. Wspotczesnie do grafiki
zaliczane sg wytwory plastyczne wykonane za pomocg komputeréw.
Podstawowy podziat grafiki warunkuje cel, jaki odbitka ma spetniaé, oraz
stopien zaangazowania artysty w dany proces. Wyrdznia sie grafike artystycz-
na oraz uzytkowa. Grafika artystyczna (nazywana takze warsztatowg lub nieza-

L. Chilvers, H. Osborne, Oksfordzki leksykon sztuki, Arkady, Warszawa 2002, s. 290; K. Kubalska-Sulkie-
wicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota (red.), Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 137; J. Talbierska, Grafika, w: J. Wojnowski (red.), Wielka encyklope-
dia PWN, t. 10, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 373; F. Winzer, Stownik sztuk pieknych,
Ksigznica, Katowice 2000, s. 86; K. Zwolinska, Z. Malicki, Stownik terminéw plastycznych, Wiedza Powszech-
na, Warszawa 1974, s. 101; S. Zabczynska (red.), Stownik sztuki, Krakowskie Wydawnictwo Naukowe, Kra-
kow 2008, s. 179.

2 K.Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota (red.), op. cit., s. 138.
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leznga) jest efektem swobody twoérczej artysty®. Odbitki komponowane s3 jako
samoistne dzieta plastyczne, ale moga réwniez stanowic¢ cykl ilustracji do dzieta
literackiego. Artysta powinien by¢ obecny przy catym procesie tworzenia. Przy-
gotowuje rysunek, opracowuje na jego podstawie matryce i zwykle sam jg odbija.
Wyrdznia sie nurt autorski (grafike autorsks) i interpretacyjny (grafike repro-
dukcyjna). Pierwszy jest ceniony najwyzej. W nim artysta jest zaréwno autorem
kompozycji, jak i wytworca ptyty. Grafika reprodukcyjna, cho¢ mniej ceniona,
jest réwniez oryginalnym dzietem sztuki i nie ma nic wspdélnego z mechanicznym
kopiowaniem®. Réznica polega na opracowywaniu matrycy przez rytownika we-
dtug kompozycji innego artysty.

Z kolei grafika uzytkowa ma charakter utylitarny, spetnia okreslone zadanie
praktyczne, zwigzane z publikacja wydawnictw i reklamg, a jej cechy charakte-
rystyczne to skrotowosc i przejrzystosé przekazu®. Termin zostat wprowadzony
w koncu XIX w. i pozostaje w $cistym zwigzku z doskonaleniem technik drukarskich.
Jest to grafika artystyczna bedaca w stuzbie codziennosci®. Obejmuje m.in. ilustra-
cje, ekslibris, plakat, druki ulotne, banknoty i stemple, znaczki pocztowe’. Tutaj za-
angazowanie artysty ogranicza sie do sporzadzenia projektu.

Przedstawione ponizej rozwazania skupiaja sie na grafice warsztatowej, po-
niewaz grafika uzytkowa nie jest wytwarzana, aby istnie¢ jako samoistny przed-
miot obrotu i ekspozyciji, a jezeli stanowi obiekt kolekcjonerski, to z innych powo-
déw, np. wartosci historycznej czy numizmatycznej, a nie jako wyraz ekspresji ar-
tystycznej. Ten fakt jest w grafice uzytkowej wtérny.

Opracowanie dotyczy najwazniejszych rynkéw graficznych krajow Europy
z okresu dziatalnosci mistrzéw dawnych, od XVI do XVIII w., czyli do czasu ukaza-
nia sie pierwszego nowoczesnego aktu prawnego chronigcego autoréw, jaka byta
Deklaracja Praw Geniusza® wydana w czasie rewolucji francuskiej. Jest to jedno-
czesnie umowna data uwazana za poczatek sztuki nowoczesnej. Do tego czasu
chronione byty dzieta, a nie ich twércy, ochrona przybierata postaé przywilejow,
a ich gtéwnym celem byta ochrona materialnych korzysci wtasciciela ryciny i jego
inwestycji w matryce przed bezprawnym kopiowaniem i rozpowszechnianiem
w postaci tanszych wers;ji®. Wspomniana ochrona nie wynikata automatycznie

3 A. Jurkiewicz, Podrecznik metod grafiki artystycznej, Arkady, Warszawa 1975, s. 11.

4 J.Talbierska, Oryginat, replika i kopia w grafice XV-XVIII wieku, w: J. Miziotek, M. Morka (red.), Falsyfikaty
dziet sztuki w zbiorach polskich, Argraf - Tomasz Dukielski, Warszawa 2001, s. 139.

5 B.Banas (red.), Poradnik polskiego kolekcjonera, Kluszczynski, Krakéw 2003, s. 166.
¢ F.Winzer, op.cit.,s. 87.
7 K.Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota (red.), op. cit.,s. 138.

8 Décret de la Convention Nationale du dix-neuf juillet 1793 relatif aux droits de propriété des Auteurs
d>écrits en tout genre, des Compositeurs de musique, des Peintres et des Dessinateurs.

?  A. Griffiths, The Print Before Photography. An Introduction to European Printmaking 1550-1820, The British
Museum Press, London 2016, s. 99.
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Z prawa, konieczne byto wystapienie o nig i przejscie odpowiedniej procedury,
obejmujacej m.in. uiszczenie ustalonej kwoty.

Przywilej

Przywilej wywodzi sie z prawa rzymskiego i ma na celu ochrone pomystu przed
naduzywaniem go przez rywali oraz korzysci ptynacych z jego wykorzystania
(w pewnym stopniu jego wspodtczesnym odpowiednikiem jest patent). Przywile-
je nadawane byty dziataniom opierajagcym sie na nowatorskich rozwigzaniach we
wszystkich dziedzinach zycia'®. Idea ochrony i wytacznosci prawa publikowania
tekstu lub obrazu pojawita sie wraz z wynalezieniem prasy drukarskiej. Pierwszy
przywilej, nadajacy wytaczne prawo drukowania z urzadzenia tego typu, przyznat
Senat wenecki Janowi ze Spiry w 1469 r. i dopiero jego $Smierc pozwolita na wyko-
rzystanie prasy przez innych drukarzy!!. Przywilej bardzo dtugo zwigzany byt wy-
tacznie z przemystem ksiegarskim, a grafika w swych poczatkach nierozerwalnie
towarzyszyta tekstowi. Ryciny umieszczane w ksigzkach chronione byty przywi-
lejem nadanym konkretnej publikacji i dopiero indywidualizacja grafiki jako nowe;j
formy wyrazu artystycznego wymusita zmiany w procesie ochrony tego rodzaju
dziet. Konieczne byto przeciwdziatanie rosnagcemu rynkowi nielegalnych kopii
i falsyfikatéw. W zwiagzku z tym niemal w kazdym kraju Europy rozwiniety zostat
system przywilejow?. Pierwszy z nich przyznany zostat dla ryciny, jako kompozycji
obrazu, w Antwerpii w 1526 r.® We Francji pierwszy przywilej dla serii rycin nada-
ny zostat w 1556 r. przez Henryka Il, a dla pojedynczej grafiki - w 1559 r.*#

Klasyczny przywilej przyznawat ochrone konkretnej grafice (lub jej projek-
towi) przed bezprawnym kopiowaniem, a rownoczesnie zakazywat importu kopii
wykonanych poza granicami kraju®. Informacje o przyznanym przywileju umiesz-
czano na matrycy, ale jako ze nie byto to obligatoryjne, wielu artystéw z tego re-
zygnowato. Czesto zamiast tego na chronionych rycinach, w ramach podziekowan
za przyznanie ochrony, umieszczana byta dedykacja dla wtadcow?®.

O przywilej wystapi¢ mogta kazda osoba zaangazowana finansowo w pro-
dukcje dzieta, zaréwno wydawca, jak i rytownik, autor projektu kompozycji czy
wtasciciel reprodukowanego pierwowzoru. To mogto powodowad, ze ta sama ry-

0 |bidem.

11 S, Lambert, The image multiplied: five centuries of printed reproductions of paintings and drawings, Abaris
Books, New York 1987, s. 159.

12 A, Griffiths, op. cit., s. 95.
3 |bidem,s. 100.

14 D. Landau, P. Parshall, The Renaissance Print. 1470-1550, Yale University Press, New Haven-Lon-
don 1994, s. 308.

15 A, Griffiths, op. cit., s. 100.

16 A, Hyatt Mayor, Prints and People. A social history of printed pictures, Metropolitan Museum of Art,
New York 1972,s. 126.
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cina chroniona byta dwoma réznymi przywilejami - autora kompozycji i rytownika
(taka praktyka byta bardzo popularna w Niderlandach)'’. Benedetto Bordonowi
w 1504 r. przyznany zostat przez Senat Wenecji dziesiecioletni przywilej na rycine
Triumf Cezara. Stwierdzano w nim, ze dzieto jest efektem wspdtpracy projektanta
Bordona i drzeworytnika Jakuba ze Strasburga. Wystgpienie o ochrone przez Bor-
dona, a nie Jakuba, potwierdza bezposredni udziat projektanta, réwniez od strony
finansowej®.

Ochrone wydawaé¢ mogt krél lub inny wtadca (cesarz - il. 1), papiez (jak
np. na akwaforcie Carlo Cesio Mitos¢ Anchizesa i Wenus - il. 2), parlament, uniwer-
sytet, mer oraz arcybiskup?’.

Il. 1. Cum privilegio Sacrae Caesareae Majestatis - oznaczenie przywileju cesarskiego,
fragment: Jacob Matham, Francesco Salviati, Wesele w Kanie, 1601

Zrédto: https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/48525 [dostep: 3.01.2020]

L1 [I'Itiil.-,{,'- ’:.:1*.#.1}'1:.‘ 15

Il. 2. Cum Privilegio Summi Pontificis - oznaczenie przywileju papieskiego,
fragment: Carlo Cesio, Mitos¢ Anchizesa i Wenus, 1657
Zrédto: Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Przywileje obejmowaty jurysdykcje organu, ktéry go wydat. Przyktadowo,
w Wielkiej Brytanii The British Act nie obejmowat zasiegiem Irlandii i do 1801 r.
londynskie grafiki mogty by¢ legalnie kopiowane w Dublinie. Przywilej krajowy
chronit jedynie przed ich importem na rodzimy rynek rytownika, przewidujac ich
konfiskate za ztamanie jego postanowien?. Dlatego w celu zwiekszenia ochrony
artysci mogli wystepowac o przywilej w kazdym kraju z osobna. Wynikata z tego
mnogos¢ przywilejow dla jednej ryciny. Tereny dzisiejszych Wtoch w owym czasie
byty rozbite na feudalne panstwa, co wymuszato wystepowanie o ochrone w kaz-
dym z nich z osobna. Agostino Carraci tworzac miedzioryt Meczerstwo sw. Justyny,
wystapit o przywilej zaréwno papieski, jak i Senatu weneckiego, czemu dat wyraz

7 A. Griffiths, op. cit., s. 100.
18 D.Landau, P. Parshall, op. cit.,s. 150.

¥ Inskrypcje informujace o ochronie ryciny przywilejem jednoznacznie wskazywaty kraj pochodzenia.
Jedynie kilka praw wydanych w XVIII w. w Neapolu mogto powodowa¢ pewne niejasnosci, ryciny bowiem
opatrywane byty tym samym tekstem umieszczanym na francuskich grafikach - Cum Privilegio Regis.

20 A, Griffiths, op. cit., s. 119.
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w inskrypcji na matrycy (il. 3). Z kolei Ariosto uzyskat dla kompozycji Orland Szalony
przywilej papieski papieza Leona X, krélewski - kréla Francji oraz przywilej Repu-
bliki Wenec;ji?'.

1. 3. Przyktad mnogosci przywilejow - papieski i senacki, fragment: Agostino Carracci,
Meczenstwo sw. Justyny, 1582
Zrédto: Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Artysci z terytoriéw podlegtych Cesarstwu Rzymskiemu, na ktérych nie byto
mozliwosci uzyskania przywilejéw lokalnych, mogli wystepowac o ochrone ce-
sarskg - CPSCM (Cum Privilegio Sacrae Caesaris Maiestatis). Pierwszym jego bene-
ficjentem byta seria ,Zywot Marii” Albrechta Direra? (il. 4). Niemiec umiescit na
dziele dodatkowo ostrzezenie: ,dla kazdego kto za nic ma prace artysty i jego ta-
lent. Z ustanowienia Cesarza Maksymiliana zabronione jest kopiowanie ryciny i jej
sprzedawanie na terenie Cesarstwa. Za naruszenie zakazu grozi konfiskata dobr”.

Impreffum Nurnberge per Albertam Durer pictorem:Auno chriftiano Millefi
; ma quingentefimo vndecimo.

Heus tu infidiatorsac alicni laboris:8 ingenij:furreptorine manus temerarias
his noftris operibusinicias.caue:Scias enima ql,orioﬁmnm Romano
sumimperatore.Maximiliana nobis caceffium effe:nequis |
fuppofiticifs fsrmis:has imagines imprimereifeu
imprelfas per imperi linmites vendere aude
aticp fi per cotemptum:feu auariciett,
men:{ec? {t bonorii cas
fifeatiGem:tibt maxitum pe
riculi fubeundum
effe cernffime
feias,

1. 4. Przywilfej przyznany Albrechtowi Diirerowi na rycinie Adoracja
z serii ,Zywot Marii”, 1521

Zrédto: http://www.copyrighthistory.org/cam/tools/request/showRepresentation?id=repre-
sentation_d_1511b [dostep: 3.01.2020]

Artystg korzystajgcym z kilku przywilejow dla jednej ryciny byt takze Rubens,
ktéry starat sie o przyznanie ochrony na terenie Flandrii, Francji oraz Niderlandow.
W pierwszych dwdch krajach udato mu sie to bez problemu. W 1619 r. uzyskat na
10 lat przywilej krdla francuskiego i brabanckiego na wytgczna produkcje i rozpo-

21 L. Pon, Raphael, Diirer and Marcantonio Raimondi. Copying and the Italian Renaissance Print, Yale Universi-
ty Press, New Haven-London 2004, s. 44.

22 K. Kruzel, Wsréd starych rycin. Wybrane zagadnienia opracowania formalnego dawnej grafiki, Wydawnic-
two Naukowe DWN, Krakéw 1999, s. 36-37.
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wszechnianie rycin ze szkoty graficznej, rok pdzniej - przywilej Stanéw General-
nych, a 10 lat pdzniej - przywilej krélewski obowigzujacy w Hiszpanii. Zdarzaty
sie przypadki posiadania przez tg sama rycine rownoczesnie trzech przywilejow
o tytule Cum privilegis Regis Christianissimi, Principu Belgarum et Ordinum Bataviae,
jednak taka ochrone przyznawano jedynie najlepszym odbitkom wykonanym
we wspotpracy Rubensa z rytownikiem?®. Najtrudniej artyscie z Antwerpii byto
uzyskac przywilej w sasiednich Niderlandach. Do pomocy musiat zatrudnic¢ praw-
nika Pietera van Veena oraz brytyjskiego ambasadora rezydujacego w Hadze,
Sir Dudleya Carletona. Rubens zdawat sobie sprawe, ze kraj protestancki moze
by¢ nieprzychylny dla dziet o tematyce religijnej i politycznej, ale we wniosku pod-
kreslat, ze chodzi mu nie o ochrone wolnosci stowa, lecz twérczosci artysty i jego
ciezkiej pracy?.

Przywilej byt zwigzany z matrycg i odbitymi z niej rycinami, dlatego w razie
sprzedazy przenoszony byt na nowego nabywce bez potrzeby ponownego ubie-
gania sie o ochrone. Obejmowacé madgt stare matryce (Jacques Fagnani otrzymat
w 1712 r. ochrone na posmiertne odbitki z matrycy opracowanej prawie 100 lat
wczesniej?), ale takze ryciny juz opublikowane i obecne na rynku od jakiegos cza-
su, ale kopiowane przez konkurencje w ogromnych ilosciach, co zmuszato twoércow
do poszukiwania oficjalnej ochrony?¢. Hans Liefrinck wystapit do Karola V o przy-
wilej chroniacy prace Oblezenie Heinsberga, ttumaczac, ze rycina byta bardzo czesto
przedmiotem plagiatu, co narazato artyste na powazne straty finansowe?’. Przywi-
lej, przyznany mu na dwa lata, przewidywat niezwykle wysoka grzywne, co moze
sSwiadczy¢, ze jego funkcjg miato by¢ przede wszystkim odstraszenie potencjalnych
plagiatorow?®. Przywilej mogt takze zostac przyznany na przysztosé, dla nieistnie-
jacej jeszcze twodrczosci. Otrzymali go Francesco Villamena, Abraham Bosse oraz
Tycjan (ten ostatni byt zarazem pierwszym artysta, ktéry uzyskat petne prawa
autorskie rozumiane w dzisiejszym znaczeniu). W praktyce nadawanie ochrony
dla jeszcze nieistniejgcych dziet doprowadzito do pewnych naduzyé. W poczatku
XVI w. niemal wszystkie ksigzki i ryciny publikowane w Wenecji chronione byty
przywilejami. Na matrycach stosowane byty rézne inskrypcje wskazujace na te
ochrone (il. 5 i 6). Wydawcy wystepowali o ochrone, nawet jezeli nie zamierzali
publikowac prac. Sprawa byta tak powazna, ze Senat w 1517 r. anulowat wszyst-

28 ). Talbierska, Nowozytna grafika europejska XV-XVIII wieku. Funkcje, osrodki, oddziatywanie, w: K. Moisan-
-Jabtonska, K. Poninska (red.), Inspiracje grafikq europejskg w sztuce polskiej, Wydawnictwo Uniwersytetu
Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2010, s. 20-21.

24 L.C. Hult, The print in the Western World, University of Wisconsin Press, Wisconsin 1996, s. 383.
25 A. Griffiths, op. cit., s. 101.
26 P, Fuhring, The Print Privilege in Eighteenth-Century France-Il, ,Print Quarterly” 1986, vol. 3,nr 1,s. 19.

27 Liefrinck narzekat, ze przecietni nabywcy nie potrafig odrdzni¢ oryginatu od falsyfikatu, wiec kupuja
tanie kopie (kopisci nie musieli ptaci¢ artystom za projekt, wiec ich prace miaty duzo nizsze ceny).

28 D.Landau, P. Parshall, op. cit., s. 220.
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kie dotychczasowe przywileje, jednoczesnie zarzadzajac, ze kolejne przyznawane
beda tylko nowym ksigzkom i rycinom i tylko wéwczas, gdy za nadaniem ochrony
zagtosuje 2/3 senatoréow z wymaganego kworum. Dodatkowo postanowiono, ze
przywilej wygasnie w stosunku do grafik niewydrukowanych w ciggu roku od jego
przyznania?’.

i I ,.Afupo&'%ymr%:uﬂbfpf‘g_ :

II.5. C.P.E.S. - Cum Privilegio Excellentissimi Senatus - oznaczenie przywileju Senatu
Wenecji, fragment: Giuliano Marco Giampicoli, Pejzaz wtoski ze zniwami, po 1739

Zrédto: Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Venetlics cum previleaio Liacollorntsss. Senatoss.

I. 6. Inny wariant tego przywileju, fragment: Marco Pitteri, Sw. Mateusz, 1742
Zrédto: Muzeum Narodowe we Wroctawiu

Przywileje przyznawaty oprécz ochrony prawnej rowniez pozwolenie nadruk,
stanowiacy oficjalng aprobate wtadz (co dodawato pracy prestizu), oraz ochrone
standardéw wypracowanych przez artyste. Prawo takie nadane zostato Charleso-
wi Le Brunowi w 1656 1., aby jego reputacja nie zostata nadszarpnieta przez kopie
kiepskiej jakosci®®.

Przywilej okreslat okres, liczony w latach, na jaki zostat przyznany. Jego dtugos¢
sie réznita i czasem zalezata od wysokosci uiszczanej przez wnioskodawce optaty.
Najczesciej byto to 5 albo 10 lat, chociaz w Norymberdze byto to tylko 6 miesiecy,
a w Wenecji, podobnie jak we Francji, niektére przywileje przyznawane byty na
15 lat3t. Mozliwe byto wystgpienie o przedtuzenie ochrony, wigzato sie to jednak
z dodatkowymi optatami. Duze wydawnictwa dziatajace wielopokoleniowo mogty
sobie pozwoli¢ na wielokrotne, obejmujace dekady, zabezpieczanie swoich praw.
Poza tym wazno$¢ przywileju byta zalezna od sprawowania wtadzy przez organ,
ktory go wydat, i w przypadku $mierci badz zmiany w strukturach wtadz konieczne
byto powtdrne wystgpienie o nadanie ochrony, a jej przyznanie pozostawato w gestii
nowego organu badz wtadcy i nie zawsze konczyto sie na korzys$¢ wnioskodawcy?®2.

29 |bidem,s. 301.
30 A, Griffiths, op. cit., s. 251.
31 lbidem,s. 100-101.

32 E. Armstrong, Before copyright: the French book-privilege system 1498-1526, Cambridge University Press,
Cambridge 2002, s. 26-27.
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W tresci przywileju umieszczano réowniez kare przewidziang za naruszenia
jego postanowien. Najczesciej byta to konfiskata matryc i wykonanych z nich od-
bitek potgczona z grzywna wptacang na rzecz wtasciciela przywileju, panstwa,
a czasem takze na cele dobroczynne®3. Grzywna mogta by¢ réwniez dzielona, jak
miato to miejsce w przypadku przywileju nadanego De Paoli przez papieza Kle-
mensa VIII, gdzie uznany za winnego obowigzany byt do zaptaty 500 dukatéw,
Z czego trzecia cze$¢ przekazywana byta Kosciotowi, kolejna - artyscie, a ostat-
nia - sedziemu rozpatrujgcemu sprawe?*. Przywilej papieski jako kare przewidy-
wat dodatkowo ekskomunike®.

Sama procedura przyznawania przywilejéw réznita sie w poszczegdlnych
krajach. We Francji stworzono najbardziej skrupulatny proces kontroli. Tam tez
pojawito sie najwiecej odmian i rodzajow tego typu ochrony. Mozliwe wiec byto
wystepowanie np. o przywileje lokalne, obejmujace miasta®¢. Oprdcz tego artysci
starali sie zabezpieczy¢ przed konkurencja inne swoje prawa. Ugo da Carpi przy-
pisujac sobie (nie do konca wtasciwie) wynalezienie techniki chiaroscuro, wystapit
do senatu weneckiego o przyznanie mu wytgcznego prawa na wydawanie rycin,
kiedy w 1516 r. w Wenecji zaczety pojawiac sie prace niemieckich artystow, eks-
perymentujgcych z tg technika. Dwa lata pdézniej podobny przywilej, ale obejmu-
jacy terytorium Rzymu, przyznat mu papiez Leon. Z kolei Rembrandt, podobnie
jak Rubens, uzyskat przywilej wytacznego reprodukowania w grafice wtasnych
dziet malarskich®.

Aby otrzymac ochrone, wnioskodawcy czasem zobowigzywani byli do spet-
nienia okreslonych warunkéw, np. Tycjan miat przekazywac Radzie Dziesieciu
po dwie odbitki z kazdej nowej ryciny, co miato na celu unikniecie nadawania fat-
szywej atrybucji tej kompozycji przez innych twércow?e. Wtadza naduzywata tego
wymogu dla swojej korzysci, tworzac z deponowanych egzemplarzy wtasna kolek-
cje dziet. Prym w tym dziataniu wiodty instytucje francuskie, ktére nie wahaty sie
zwiekszaé wymaganej liczby przekazywanych przez artystéw rycin, ktére nastep-
nie przekazywaty muzeom, a nawet sprzedawaty i wymieniaty na inne¥.

Naruszeniem przywileju byta publikacja ryciny sygnowanej tylko nazwiskiem
znanego malarza, pozbawionej sygnatury rytownika czy wydawcy*°. Takiej prak-

33 |bidem,s. 100.

34 E. Leuschner, The Papal Printing Privilege, ,Print Quarterly” 1998, vol. 15, nr 4,s. 366.
35 D.Landau, P. Parshall, op. cit., s. 150.

36 |bidem, s. 106.

37 M. Bébr, Mistrzowie grafiki europejskiej od XV do XVIII wieku, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warsza-
wa 2000, s. 169.

38 A, Griffiths, op. cit.,s. 103.
%9 S.Lambert, op.cit.s. 159.

40 K. Kruzel, Kopie dwdch rycin Schelta Adamsa Bolswerta w zbiorach Biblioteki PAN w Krakowie, ,Rocznik 91
Biblioteki PAN w Krakowie”, R. 35, 1990, 5. 223. _



1

SAACLR

ARTYKULY

Olivia Rybak-Karkosz

tyki dopuszczat sie wydawca Nicolaes Lauwers, dziatajgcy w XVII w. w Antwerpii.
Jego dziatania zaowocowaty pozwem sgdowym konkurenta, Jeana Baptiste Barbé.
Mimo rozgtosu sprawy i udziatu w niej artystéw (m.in. Rubensa) brak powazniej-
szych reperkusji, nadanie Lauwersowi kilka lat pdzniej zaszczytéw i chronienie
wzajemnych intereséw malarzy, rytownikéw i wydawcéw dowodza, ze przywileje
chronity przede wszystkim przed naruszeniami ze strony obcych twdércéw, pocho-
dzacych spozarodzimego rynku®.

W celu obejscia ochrony prawnejwynikajacej z przywileju niektoérzy francuscy
wydawcy postugiwali sie fatszywymi adresami. J.B. Crépy publikujgc w 1779 . se-
rie rycin stanowigcych kopie chronionej edycji wydanej rok wczesniej, umiescit na
niej adres nieistniejacego londynskiego wydawcy. Sprawa jednak wyszta na jaw,
gdy poszkodowani dotarli do rytownika zatrudnionego u Crépy’ego®?.

W praktyce ochrona wynikajgca z przywileju byta trudna do wyegzekwowa-
nia, a same postepowania sadowe trwaty bardzo dtugo. We Francji poszkodowany
sam musiat zidentyfikowac sprawce, w Anglii - znalez¢ dowody i Swiadkow*. Dla-
tego artysci probowali sobie radzi¢ na wtasna reke. Direr korczac serie ,Zywot
Marii”, umiescit przestroge dla ewentualnych kopistéw. Pisat: ,Strzezcie sie, za-
zdrosni ztodzieje pracy i pomystu innych, i trzymajcie swoje bezmysine rece z dale-
ka od naszych prac™4. Oprdcz tego, chcac bronié sie przed fatszowaniem jego prac
oraz ich niekontrolowanym powielaniem, sam zorganizowat oficyne drukarska*.
Wszystkie te zabiegi okazaty sie niestety nieskuteczne - w chwili jego Smierci na
rynku znajdowato sie wiecej kopii jego twdrczosci niz oryginalnych prac*¢. Co wie-
cej, ochrona przyznawana byta osobom zaangazowanym finansowo w powstanie
dzieta, ktérzy przeciez nie zawsze (a raczej - rzadko) byli jednoczesnie jego twor-
cami. Pierwszym artysta, ktérego dziatalnos¢ przyczynita sie do zwrécenia uwagi
na konieczno$¢ ochrony praw autora projektu kompozyciji, byt Rafael. W jego ofi-
cynie pracowato wielu grafikow, ktérych prawa byty jednak znacznie ograniczone.
Aby wykazac ich autorstwo, wprowadzono praktyke umieszczania na rycinie sy-
gnatur i rytownika, i autora kompozycji, ktéra utrwalita sie w Italii, a pézniej w po-
zostatych krajach europejskich®’.

W jeszcze gorszej sytuacji byli autorzy pierwowzoréw w grafice reprodukcyj-
nej. Malarze, rzezbiarze czy architekci nie mieli zapewnionej zadnej ochrony praw-
nej jako autorzy reprodukowanej pracy. Prawa do ochrony, wynikajgce z dzieta,

41 lbidem.

2 A. Griffiths, op. cit., s. 93.
3 Ibidem,s. 101.

44 L.Pon, op.cit.,s. 39.

45 R. Oramus, Peintre-graveur, malarz uprawiajqcy grafike. Wspétzaleznosc technologii i formy, ,Annales Uni-
versitatis Paedegagicae Cracoviensis” 2010, Folia 83,s.7.

46 T.Maczuga, O fatszerstwach na rynku grafiki, ,Gazeta Antykwaryczna” 1996, nr 8-9,s. 19.
47 K.Kruzel, Wsrdd starych rycin, s. 21.
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przystugiwaty jego wtascicielowi, bez ktérego pozwolenia nie mozna byto go prze-
nosic¢ na jezyk grafiki*®. Zwyczajowo jednak artysci mieli zapewniong mozliwos¢
wypowiedzi w tej kwestii, cho¢ nie wigzato sie to z zadnymi korzysciami finanso-
wymi. We Francji w pewnym stopniu zmienit to dekret krélewski wydany w 1714r.,
zakazujacy reprodukowania w grafice dziet zyjacych i zmartych cztonkéw Akade-
mii Krélewskiej bez pozwolenia ich samych, a w imieniu zmartych artystéw zgody
udzielata Akademia. Chodzito tu jednak bardziej o ochrone pewnych standardéw
sztuki francuskiej, na strazy ktérych stata Akademia, niz o protekcje praw artystow
i ich projektow®.

Nie wiadomo do korica, ile przywilejow zostato przyznanych, poniewaz zadna
administracja nie gromadzita tego typu danych. Z pewnych szacunkéw francuskich
udato sie ustali¢, ze liczba nie przekraczata dwunastu rocznie. Powodem byty wy-
sokie koszty i dtugos$¢ postepowania (we Francji na przywilej trzeba byto czekac
od czterech do nawet o$miu miesiecy)®°. Dlatego o ochrone wystepowali artysci
o duzej stawie, ktérych dzieta miaty szanse na sukces finansowy.

The Engraving Copyright Act 1734

W Wielkiej Brytanii w XVIII w. sytuacja rytownikéw byta duzo gorsza niz grafikéw
w pozostatych krajach Europy. Odpowiednikami przywilejow byty patenty, nie
obejmowaty one jednak ochrong rytownikéw i wydawcéw. Nieuczciwe praktyki
handlarzy rycinami, pobierajacych od artystéw bardzo wysokie (dwu- lub trzykrot-
nie wyzsze od wydawcow ksigzek) prowizje, przy jednoczesnym zlecaniu przez
nich kopiowania prac bez zgody artystow, skutkowaty duzymi stratami grafikow.
Co wiecej, powszechne byty fatszerstwa i plagiaty prac. Nie mogac szukaé ochrony
w postaci przywilejéw, artysci zdecydowali sie wystgpi¢ w 1734 r. do parlamentu
brytyjskiego z wnioskiem o przyznanie im ochrony w innej formie. Wéréd wniosko-
dawcéw znajdowali sie: Joseph Goupy, George Lambert, John Pine, Gerard Vene
der Gycht, Isaac Ware i William Hogarth. Przygotowali pamflet pt. The Case of De-
signers, Engravers and Etchers & etc., w ktorym opisali problemy rynku graficznego
(pisali m.in., ze w przypadku, gdy artysta domagat sie zysku ze sprzedazy jego prac,
najczesciej oddawano mu niesprzedane ryciny*!). W przypadku Hogartha, ktéry
sam publikowat swoje prace, istotniejszy od zachowan handlarzy i wydawcéw byt
problem fatszerzy i kopistow. Jego Kariera nierzgdnicy pojawita sie na rynku w nie-
legalnych kopiach, mimo Ze artysta starat sie przed tym ustrzec, oferujgc zapisy na
sprzedazjeszcze przed ukonczeniem cyklu. W zwigzku z tym, kiedy w 1733r. praco-
wat nad Karierqg marnotrawcy (nazywana rowniez Karierq rozpustnika), réwniez ogto-

48 S, Lambert, op. cit. s. 159.

4 A. Griffiths, op. cit., s. 250.

50 P.Fuhring, op.cit.,s. 19.

51 F.L.Wilder, How to Identify Old Prints, G. Bell and Sons Ltd, London 1969, s. 87.
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sit subskrypcje®2. Jednak publikacja cyklu zostata opézniona do czasu rozpatrzenia
przez parlament wyzej wymienionego wniosku. Wydana 24 czerwca 17353 r. usta-
wa, zwana The Engraving Copyright Act 1734 albo Engravers’ Copyright Act (a popular-
nie Hogarth’s Act), przywidywata petng swobode pracy tworczej miedziorytnikow,
niewymagajaca nadzoru patrona lub wydawcy i znoszaca cenzure dziet w zamian
za przyznawang ochrone. Oznaczato to petng wolnos¢ stowa wyrazang na mie-
dziorytach®*. Ochrona przyznawana byta na 14 lat, co odpowiadato angielskiemu
prawu patentowemu. Za jej naruszenie ustawa przywidywata grzywne w wysoko-
$ci pieciu szylingdw za kazda odbitke®. Wzorem dla ustawy byt ,Statut Krélowej
Anny”, chronigcy prawa autorskie tworcow ksigzek>é. Engravers’ Copyright Act byta
pierwszym dokumentem chronigcym miedziorytnikéw przed plagiatem®’. Od cza-
su jej wejscia w zycie ochrona przyznawana byta automatycznie - nie byty wy-
magane zadne optaty i obowigzywata od daty publikacji umieszczonej na rycinie.
Grafiki drukowane w Wielkiej Brytanii nosity oznaczenie Published as the Act directs
albo Published according to Act of Parliament umieszczane na dolnym marginesie,
a obok znajdowato sie nazwisko wydawcy i adres wydawniczy (il. 7). Ich brak ozna-
cza¢ moze, ze albo zostaty odciete, albo mamy do czynienia z odbitka pozZniejsza®8.

A ,.-'v:ﬂl' mmﬁyw e&r.fﬂmaw
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Il.7. Oznaczenie miedziorytu z zastrzezeniem ochrony wynikajacej z ustawy, fragment:
William Hogarth, Wieczér, 1738

Zrédto: Muzeum Victorii i Alberta w Londynie

Ustawa zostata znowelizowana w 1766 r. (jako The Engraving Copyright
Act 1766) i 1777 r. (pod nazwa The Prints Copyright Act 1777) z inicjatywy wdowy
po Hogarcie. Rozszerzata ochrone najpierw na wszystkie rodzaje miedziorytow,
niezaleznie od tego, czy rytownik byt autorem kompozycji, a pdZniej takze nainne
techniki graficzne. Okres ochronny zostat wydtuzony na 28 lat. Nowelizacja po-
nadto zakazywata wprowadzania jakichkolwiek zmian kompozycji.

52 L.C.Hult, op.cit.,s. 382.

53 Co ciekawe, analogiczna ustawa zapewniajaca ochrone autorom oryginalnych rysunkéw, obrazéw i fo-
tografii zostata wydana dopiero w 1862 r., a wiec az 130 lat pdzniej niz ustawa Hogartha (zob. R. Deazley,
Privilege and Property: Essays on the History of Copyright, Open Book Publishers, Cambridge 2010, s. 5).

5 L.C.Hult, op.cit.,s. 384.
55 S, Lambert, op.cit., s. 160.

56 L. Gornicki, Rozwdj idei praw autorskich: od starozytnosci do Il wojny $wiatowej, Prawnicza i Ekonomiczna
Biblioteka Cyfrowa, Wroctaw 2013, s. 122.

57 M.Bobr, op.cit.,s. 244.
%8 F.L.Wilder, op.cit.,s. 23.
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Zakonczenie

Przemyst graficzny w Europie w okresie od XVI do XVIII w. chroniony byt przez
przywileje przed bezprawnym kopiowaniem dziet, a rownoczesnie zakazywat im-
portu kopii wykonanych poza granicami kraju. Standardowy proces rozpoczynata
petycja z uzasadnieniem kierowana do odpowiedniej wtadzy. Najczesciej podawa-
nymi powodami byty duze naktady finansowe i skomplikowany projekt kompozyciji.
Whiosek byt nastepnie rozpatrywany i wydawano decyzje*’.

Swoistym tacznikiem miedzy tym rodzajem ochrony a wspotczesnym prawem
autorskim byta wydana w Wielkiej Brytanii ustawa Engravers’ Copyright Act, doty-
czacaartysty i jego praw, a nie samego dzieta. Zapoczatkowata w tym zakresie roz-
woj procesu ustawodawczego w innych panstwach europejskich. Wéréd polskich
artystow jednym z pierwszych, ktory zabiegat o prawa autorskie, byt Aleksander
Ortowski, tworzacy w Petersburgu i walczacy z pojawiajgcymi sie falsyfikata-
mi jego litografii. Jako oznaczenie swoich prac Ortowski stosowat suchg pieczec
ze swoim herbem - bezgtowym ortem z gwiazdg zamiast gtowy. Artysta wystgpit
wiec do mera Petersburga o oficjalng zgode na zastrzezenie tego znaku. Ochrone
praw autorskich uzyskat w 1827 r. Od potowy XIX w. rozpoczeto sie ksztattowa-
nie miedzynarodowej ochrony praw autorskich. Natomiast pierwsze kroki w celu
ochrony wtasnosci intelektualnej poczynito ustawodawstwo Wielkiej Rewolucji,
wydajac wspomniang Deklaracje Praw Geniusza.
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