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Zmiennos¢ postrzegania bryty dachu
w zaleznosci od odziatywania roznych czynnikow
zewnetrznych

Variability of perception of the body of the roof,
depending on the effect of different external
factors

Streszczenie

Postrzeganie bryty dachu, jak i kazdego innego dzieta architektonicznego oraz catej otaczajacej nas
przestrzeni ma charakter bardzo ztozony i jest uzaleznione od wielu czynnikdw. Naleza do nich za-
rowno wtasciwosci percepcyjne, motoryczne, fizyczne i psychiczne cztowieka jako jednostki, jak i ze-
wnetrzne cechy, lezgce po stronie przedmiotu obserwowanego. W artykule postarano sie przyblizy¢
te problematyke.

Stowa kluczowe: postrzeganie, percepcja wzrokowa, architektura, geometria bryty dachu

Abstract

Perception of the body of the roof, as well as of any other work of architecture and the entire
space that surrounds us, is extremely complex and it depends on numerous factors. These include
perceptive, motor, physical, and mental properties of a human being as an individual, as well as
external features, pertaining to the observed object. This paper offers an insight into this subject.

Keywords: perception, visual perception, architecture, geometry of the body of the roof
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Postrzeganie bryty dachu, jak i kazdego innego dzieta architektonicznego oraz catej ota-
czajacej nas przestrzeni ma charakter bardzo ztozony i jest uzaleznione od wielu czynnikdw.

Czynniki te mozna pogrupowac w trzy gtdwne ,wymiary”, ktére maja wptyw na postrze-
ganie przestrzeni przez cztowieka.

Podziat ten mozna przedstawic¢ nastepujgco:

1. WYMIAR

MOZLIWOSCI WZROKU, SEUCHU, WECHU | DOTYKU

e ostros¢ wzroku, stuchu, powonienia, wrazliwosé dotyku,

e pole widzenia, zakres styszalnosci, odbierania zapachoéw, rozrézniania powierzchni,

e motoryka?,

e funkcje mozgowe,

* recepcja’ $wiatta, barw, dZzwiekdw, zapachdw, struktur.

2. WYMIAR

WYPOSAZENIE | PREDYSPOZYCJE INDYWIDUALNE

e cechy fizyczne,

e cechy psychiczne,

* percepcja’,

e integracja sensoryczna®,

e poznanie.

3. WYMIAR

CZYNNIKI ZEWNETRZNE

e barwa, ton, zapach, faktura,

e kontrast,

e czas dziatania danego bodzca, ktory jest potrzebny do postrzezenia go, lub czas, przez

jaki on dziata,

e przestrzen,

e oswietlenie, akustyka, cyrkulacja, wilgotnos¢ powietrza, temperatura.

Zmiany w jednym z wymienionych powyzej sktadnikdw mogg znaczgco wptynac na
zmiany innych sktadnikéw lub nawet catych wymiaréw. Przyktadowo zmiana rozmiaru
obiektu lub tez jego oswietlenia moze zmniejszy¢ (lub zwiekszyé) czas potrzebny do jego
,prezentacji”.

Dwa pierwsze wymiary zawierajg uwarunkowania do postrzegania® dowolnego obiektu
w sposob indywidualny, poniewaz znajdujg sie w kazdym z nas.

S3 to uwarunkowania typu:

FIZJOLOGICZNEGO | PSYCHOLOGICZNEGO

Pierwsze z nich, czyli uwarunkowania typu fizjologicznego, to te informacje, ktére reje-
strujg nasze narzady wzroku, stuchu, powonienia czy tez dotyku. Ale obraz rzeczywistosci
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powstaty (zarejestrowany) za ich posrednictwem jest jedynie zespotem nic nie znaczacych
sygnatéw (znakdw), jakie zostaty zarejestrowane i przekazane do kory mdzgowej.
Gdyby postawi¢ np. pytanie:

W jaki sposéb widzimy?
To odpowiedz bytaby prosta:
Widzimy mozgiem, a nie oczami.

Poniewaz to, co nazywamy widzeniem, jest w rzeczywistosci wynikiem niezwyktej we-
drowki swiatta przez system wzrokowy maézgu.

Przetwarzanie $wiatta rozpoczyna sie w oczach, ktére sg potgczone z mdzgiem. Sg one réw-
niez najbardziej zewnetrznym fragmentem centralnego uktadu nerwowego. Swiatto zostaje zta-
pane i zogniskowane w siatkdwce oka, nastepnie przetworzone na impulsy elektryczne i przesta-
ne nerwami wzrokowymi do mézgu. Tam impulsy biegng do osrodka wzroku, mieszczacego sie
w tylnej czesci mdzgu, gdzie przeksztatcane sg na wrazenia wzrokowe. Dzieki temu, ze faktycznie
widzimy mdzgiem, uszkodzenie pewnych obszaréw mdzgu moze spowodowac catkowitg slepote
nawet u 0séb, ktérych oczy sg zdrowe. Mozna powiedzie(, ze takie osoby patrza, lecz nie widzg®.

Podobnie przedstawia sie sytuacja z pozostatymi zmystami. Sygnat, jaki zostat przekazany
do kory mdézgowej, umozliwia nam jedynie widzenie obrazu, czucie zapachu itp. — nie umoz-
liwia nam natomiast rozpoznawania, co on przedstawia, zapamietywania go czy tez przypo-
minania sobie obrazéw wczesniej widzianych. Dzieki niemu mozemy jedynie np. odebrac
percepcje ksztattu oraz barwy oglgdanego obiektu architektonicznego. A przeciez na tym
widzenie nie polega, poniewaz nie jest ono jedynie postrzeganiem ludzi i przedmiotdéw, lecz
rozpoznawaniem, kim lub czym sg w rzeczywistosci.

Ponadto badania mechanizmu wzroku wykazaty, ze obrazy, ktére docierajg do siatkdwki,
sg dwuwymiarowe, ptaskie jak fotografia — mimo iz w rzeczywistosci $wiat jest tréjwymia-
rowy i takim go widzimy. Obraz odbierany przez oczy jest tez ustawiony do géry nogami,
a jednak mézg ustawia go we wiasciwej pozycji.

Swiadome widzenie $wiata jest potaczone ze zdolnoécig przypominania i zapamietywa-
nia widzianych obiektéw, czyli np. rzeczywisty proces widzenia jest zalezny od czynnosci in-
nych czesci mézgu niz te, do ktdrych dochodzi sygnat z siatkdwki oka.

Dopiero uwarunkowania typu psychicznego pozwalajg nam zrozumie¢ znaczenie tych
sygnatéw’. Obrazy, ktére odbieramy wzrokiem i ktére zostajg przekazane do mdzgu, pod-
dawane sg przez niego koniecznym poprawkom, poniewaz oczekuje on, by miaty one ce-
chy charakterystyczne dla Swiata zewnetrznego — takie jak np. trojwymiarowos¢. Médzg
rowniez swietnie wie, gdzie jest gora, a gdzie dét. Od momentu narodzin mozg jest wy-
czulony na bodzce wzrokowe, ktére odpowiadajg jego wrodzonemu sposobowi rozumienia

203



204

PRZESTRZEN - URBANISTYKA - ARCHITEKTURA

rzeczywistosci, a w procesie postrzegania czynnik psychologiczny sprawia, ze cztowiek osia-
ga umiejetnos¢ nadawania tym sygnatom?® odpowiednich tresci.

W tych psychicznych procesach zachodzgcych w mdézgu doswiadczenie zdobyte w prze-
sztosci ma niemal takg sama waznos$¢ dla odbierania przestrzeni oraz zrozumienia tego, co
sie dzieje wokoto, jak wtasnie pobudzone rézne receptory i sygnaty, jakie zostaty przez nie
pozyskane do odpowiedniego obszaru kory mézgowej. Nasz mozg przechowuje obrazy wi-
dzianych miejsc, oséb czy zdarzen, a w miare potrzeby uzupetnia brakujgce fragmenty wi-
dzianych obrazéw, pozwalajgc odczytac ich sens.

Zresztg samo widzenie obiektu to jeszcze nie wszystko. Wazne jest, by wiedzie¢, gdzie sie
on znajduje wzgledem nas samych. Nasz mdzg jest w stanie to okresli¢ dzieki umiejetnosci
zwanej widzeniem gtebi przestrzeni.

Jednym z najwazniejszych zjawisk zwigzanych z odbieraniem gtebi przestrzeni jest widze-
nie dwuoczne, czyli binokularne.

Obrazy, jakie powstajg na siatkdwkach obu naszych oczu, réznig sie nieco od siebie. Jest
to podyktowane tym, ze oczy sg od siebie nieco oddalone, a co zatem idzie, promienie z kaz-
dego punktu przedmiotu docierajg do lewego i prawego oka pod innym katem. Ztozenie tych
obrazéw w modzgu daje stereoskopowosé, czyli wrazenie gtebi.

Samo wrazenie gtebi powstaje z udziatem wielu czynnikow, ale gtéwna role odgrywaja
czynniki psychologiczne. Obrazy, jakie powstajg na siatkéwkach oczu, sg tylko bazg fizjolo-
giczng, a cate przeksztatcenie i ,,zobaczenie obiektu” powstaje w mdzgu w wyniku poréwny-
wania réznic, jakie majg przestane do mdézgu obrazy z obu siatkowek.

W tym miejscu warto zacytowac Ogle, ktéry na temat stereoskopii napisat:

Stereoskopia jest zjawiskiem zmystowym, rzgdzacym sie wtasnymi prawami i majgcym wtasny me-
chanizm fizjologiczny. Dany osobnik albo jg posiada, albo nie. Cwiczenie wydaje sie bez wptywu na
rozwoj stereoskopii jako takiej, moze ono jednak powiekszy¢ zdolnos¢ danej osoby do rozrézniania
réznic w gtebokosci, podobnie jak w przypadku ostrosci wzroku, ktérg mozna nieco poprawic¢ przez
¢wiczenie. Ale nalezy pamietac, ze widzenie dwuoczne jest tylko jedng z metod, jakimi mdzg postu-
guje sie przy odbieraniu gtebi przestrzeni. Dlatego wiele oséb niewidomych na jedno oko widzi gtebie
przestrzeni'®.

Nie tylko ludzie niewidomi na jedno oko, ale rowniez cierpigcy na $lepote przestrzenng'!
przy odbieraniu przestrzeni nie moga korzystac ze stereoskopii i przyktadowo ogladanie tréj-
wymiarowych filmow nie stanowi dla nich zadnej rozrywki. Mimo to wiele osdb cierpigcych
na te dolegliwo$¢ moze widzie¢ w trzech wymiarach??, gdyz niektére sygnaty przestrzenne
interpretowane przez moézg sg odbierane przez jedno oko, niezaleznie od drugiego.

A wiec istniejg na pewno inne sposoby, jakimi postuguje sie mdzg przy okreslaniu gtebi.
Takimi sposobami moze by¢ np.:

e podswiadoma ocena napiecia miesni jednego oka, ktdra daje nam mozliwosé oceny od-
legtosci od przedmiotu?3,



K. Cechini

e jezeli jeden obiekt zastania czesciowo drugi, to w sposéb naturalny wiemy, ktéry z nich
znajduje sie blizej nas,

e wielkos¢ obiektu tez jest wazng wskazowka, poniewaz z reguty to, co wieksze, odbieramy
jako blizsze,

e zasady perspektywy, na ktére cztowiek jest szczegdlnie wrazliwy.

Ale czy rodzimy sie z umiejetnoscig widzenia gtebi przestrzeni?

Trudno na to pytanie udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. W czasie stuleci, w trakcie kto-
rych filozoféw i naukowcédw fascynowato to pytanie, powstaty az trzy szkoty starajgce sie
znalez¢ odpowiedz na to pytanie.

Pierwsza z nich uwaza, ze chociaz widzimy przyktadowo zbiegajgce sie szyny kolejowe
na horyzoncie, wiemy z doswiadczenia, iz w rzeczywistosci sg do siebie réwnolegte. Dlatego
umyst interpretuje otrzymane sygnaty zgodnie z prawda. Uswiadamia sobie, ze to, co mniej-
sze, jest w rzeczywistosci bardziej odlegte od naszych oczu.

Druga szkota, wyjasniajgca sposdb widzenia przez nas gtebi, wykorzystuje termin Gestalt,
ktéry po niemiecku znaczy wzdr lub forma. Uwaza ona, ze gdy patrzymy na jakas scene, nasz
umyst intuicyjnie wychwytuje petne jej znaczenie. Dlatego bezcelowe jest analizowanie, jak
poszczegdlne fragmenty uktadajg sie w umysle w catosé. Przedstawiciele tej szkoty stwier-
dzaja, ze uktadajq sie zgodnie z przyjetym przez mdzg wzorem.

Trzecia szkota przyjmuje, ze umyst odbiera wiele réznych wskazéwek, swiadczacych o od-
legtosci innych niz np. zblizanie sie szyn do siebie. Jedng z najwazniejszych jest ta, ze zarys
i faktura wszelkich obiektdw stajg sie coraz mniej wyrazne, im dalej sie znajdujg. Oznacza to,
ze kojarzymy wyrazistos¢ ksztattdw z bliskoscig, a ich mglistosé z oddaleniem.

Wedtug mnie w mdzgu zachodzg procesy, ktére charakteryzujg zatozenia tych trzech
szkét?®, Przyktadowo F.H. Adler w swojej ksigzce Fizjologia oka pisze, ze psycholodzy twier-
dzg, ze chociaz wszystkie informacje z obszaru percepcji s3 odbierane, to tylko ich niewielka
liczba zostaje przetworzona.

Proces przetwarzania danych, naptywajgcych do danego cztowieka, odbywa sie w statym
tempie biologicznym, charakterystycznym dla danej osoby, poniewaz ,,dla kazdego istnieje
staty czas reakgcji, staty czas adaptacji do nowych warunkdw...”, a nasz mézg wybiera te infor-
macje, ktére w danym momencie uwaza za najwazniejsze, najbardziej zblizone do prawdy.
Dlatego tez mozemy swiadomie go oszukaé, odpowiednio oddziatujgc na czynniki dwdch
pierwszych wymiaréw czynnikami wymiaru trzeciego.

W tym witasnie miejscu gtdwng role w ksztattowaniu postrzegania dzieta architektonicz-
nego'’ ma architekt. On to wtasnie, przy odpowiednim uzyciu czynnikdw z wymiaru trze-
ciego, moze wptywaé na taki lub inny odbidr danego obiektu. Wrazenie, jakie bedzie on
wywierat na obserwatorze, wcale nie musi by¢ zgodne z prawdg — odbierany rzut obiektu
wecale nie musi by¢ jego rzutem rzeczywistym, elewacja elewacja, powierzchnia powierzch-
nig, a kubatura kubaturg. Rzeczywisty ksztatt realizowanego obiektu nie musi mie¢ w efek-
cie koncowym duzo wspdlnego z jego ksztattem odbieranym przez obserwatora, a na ile
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rzeczywistos¢ odbiega od uzyskanej iluzji, jest uwarunkowane kunsztem architekta oraz jego
znajomoscia geometrii'® w najszerszym tego stowa znaczeniu.

Stosujgc swiadomie w trakcie projektowania zasady perspektywy, barwe, swiattocien,
zmienne faktury, odbicia lustrzane, kontrast czy tez rdzne ztudzenia optyczne, architekt
moze obiekty:

e zmniejszac i powiekszaé,

e poszerzacizwezac,

e robic je niemal niewidocznymi w swoim otoczeniu lub tez powodowa¢, ze bedg przycia-
gaty wzrok obserwatora,

e moze do obiektéw dodawac nieistniejgce fragmenty architektury, takie jak: koputy, skle-
pienia, wneki, kaplice, korytarze, kolumny, okna itd.,

e moze rowniez ukry¢ czes¢ obiektu,

e |ub tez spowoduje, ze z réznych obiektow stworzy nieistniejgcy w rzeczywistosci obiekt,

a wszystko w zaleznosci od potrzeby, ktéra moze by¢ podyktowana réznymi uwarunkowaniami®.

Przyktadem takiego uwarunkowania mogg by¢ przepisy policyjno-budowlane?, obowia-
zujgce na terenach polskich w XIX wieku, ktdre przyczynity sie do masowego wprowadzania
dachow mansardowych na domach czynszowych w zwartej zabudowie miast polskich. Dal-
szym przeksztatceniem tego rodzaju dachu byt caty system dachéw niesymetrycznych, ktérych
widok od strony ulicy przypomina dach mansardowy. Stosowane byty wtasciwie wytgcznie na
budynkach w zabudowie zwartej w celu lepszego wykorzystania powierzchni poddasza oraz
do upodobnienia od strony ulicy do dachu mansardowego, krytego u nas dachéwka??, podczas
gdy od strony podwdrza wystepowata ptaska potac kryta blachg lub tanig papa.

Na ponizszych fotografiach przedstawiono obiekty powstate w XIX wieku, a utrwalone na
kliszach pochodzgcych z przetomu XIX i XX wieku.

Dobry architekt musi sobie réwniez zdawac sprawe, ze na odbidr jego dzieta majg tez wptyw
inne czynniki, nie tylko te, ktére oddziatujg na zmyst wzroku. Duze znaczenie na odbidr dzieta
architektonicznego majg réwniez czynniki oddziatujgce na inne zmysty: wech, stuch czy dotyk.

Czyz przyktadowo kosciot, katedra nie kojarzg sie nam z pétmrokiem, delikatnym szme-
rem modlitw wypetniajgcych cisze wnetrza, zapachem palgcych sie swiec i delikatng wonig
unoszacych sie kadzidet oraz cichngcym dzwiekiem organdw? Te wszystkie elementy pota-
czone z architekturg tworzg niezapomniane wrazenie, ksztattujg specyficzny odbiér dzieta
architektonicznego —jedyny i niepowtarzalny.

Jezeli architekt zapomni o pozostatych czynnikach, ktére bedg towarzyszyc jego dzietu, gdy
stworzy obiekt w oderwaniu od otoczenia i nie weZzmie pod uwage psychiki ludzkiej, tradycji
oraz przyzwyczajen ludzkich, to moze sie okaza¢, ze najgenialniejszy projekt, ktéry stworzy
na papierze lub nawet w modelu, nie spetni oczekiwan jego i odbiorcéw. Moze by¢ zupetnie
inaczej postrzegany, niz to, co byto w jego zatozeniu, a w efekcie koricowym nie przyjety przez
odbiorce tak jak sie tego autor spodziewat. Nie moze sie wéwczas dziwié, ze jego ,,odrzucone”
dzieto zostanie przez odbiorcéw zmienione, przeprojektowane lub przebudowane.
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IIl. 1. Dachy klasztoru i kosciota OO. Paulinéw na Skatce w Krakowie w promieniach popotudniowego,
jesiennego storica, na tle zastanego obtokami nieba

IIl. 1. The roofs of the Pauline Church on the Rock in Krakdw, in the afternoon, autumn sun, on the
background of cloudy sky

. ostros¢ wzroku, ...

. pole widzenia, ...

. motoryka

. funkcje mdzgowe

. recepcja Swiatta i barw, ...
. cechy fizyczne

. cechy psychiczne

. percepcja

. integracja sensoryczna
. poznanie

. barwa, ...

. kontrast

. czas

. przestrzen

. oswietlenie, ...
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IIl. 2. Model przestrzenny przedstawiajacy czynniki majgce wptyw na postrzeganie otaczajacej nas
przestrzeni, opracowany przez Anne L. Corn. Rysunek modelu wykonany zostat na podstawie ilustracji
zamieszczonej w czasopiémie ,Wiedza i Zycie” 2/92

Ill. 2. A spatial model showing the factors that influence the perception of the surrounding space,
developed by Anne L. Corn. Drawing of the model was made on the basis of a figure appearing in the
journal “Wiedza i Zycie” 2/92
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Komora tylna oka

Rogdwka

Komora przednia oka 4

Zrenica

Soczewka

Teczéwka

Ciafo szkliste

Naczyniéwka

Plamka zétta

Tetnica i zyta sSrodkowa siatkowki

Twardéwka

Siatkéwka

II. 3. Budowa oka ludzkiego

Ill. 3. Anatomy of the human eye

II. 4. Zasada widzenia binokularnego. Rysunek zamieszczony w Il tomie
Perspektywy malarskiej prof. K. Bartla

Il. 4. The principle of the binocular vision. Drawing contained in the
Il volume of Perspective in painting by professor K. Bartel

obraz widziany przez oko lewe

obraz widziany przez oko prawe

IIl. 5. Lewe i prawe oko cztowieka rejestruje obraz
obiektu troche inaczej. Dopiero ztozenie obu tych
ptaskich obrazéw daje nam obraz przestrzenny oraz
wrazenie gtebi

Il. 5. The left and right eye captures the image of the
object a little differently. Only the merger of both

of these flat pictures gives us the spatial image and
impression of depth



IIl. 6. Plac Matejki z pomnikiem grunwaldzkim w Krakowie uwieczniony na parze zdjec
przygotowanych do stereoskopu Davida Brewstera. Zdjecia te wykonano oddzielnie®, w niewielkim
oddaleniu od siebie, za pomocg zwyczajnego aparatu fotograficznego, starajac sie jedynie oddaé
widok z kazdego oka

Ill. 6. Matejko Square with the Battle of Grunwald monument in Krakéw captured on a pair of
photographs prepared for the David Brewster’s stereoscope. These photos were made separately® in
a small distance from each other, using ordinary camera, trying to only show the view from each eye

R J0
g

Il. 7. Powyzszy rysunek pokazuje nam, jak gteboko w naszej Swiadomosci zakorzeniona jest
umiejetnos¢ odczytywania perspektywy. Dorysowanie paru linii, ktére w naszej pod$swiadomosci
obrazujg jej zasady, spowodowato, ze postac stojgca najblizej dolnej krawedzi wydaje sie ,kartem”
w poréwnaniu z postacig umieszczong najwyzej, ktéra wydaje nam sie ,,olbrzymem” — mimo iz
wszystkie postaci s w rzeczywistosci identycznej wielkosci

Ill. 7. The image above shows how deeply is the ability to view perspective rooted into our
consciousness. Adding a few lines that in our subconscious reflect its principles, caused the person
standing closest to the bottom line seem to be a “dwarf” in comparison with the person placed the
highest, who seems to us to be “giant” — despite the fact that all the persons are in fact the same size
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1. 8. Rdwnolegte linie drogi zbiegaja sie w jednym punkcie na horyzoncie

Ill. 8. Parallel lines of the road meet at one point on the horizon

1. 9. Stynna ,, Aleja w Middelharnis” Meinderta Holberga jest bardzo dobrym przyktadem na ukazanie
gtebi przez zastosowanie typowo geometrycznego schematu perspektywy centralnej. Dzieki temu
pejzaz ten przycigga wzrok obserwatora w gtgb alei. Ten sam efekt mozna uzyskac nie tylko na
obrazie

IlI. 9. The famous “The Avenue at Middelharnis” by Meindert Holberg is a very good example to
show the depth by applying a typically geometric pattern of central perspective. Thanks to that, this
landscape attracts the viewer’s eyes into the avenue. The same effect can be achieved not only on
the image




Pokoj Amesa

/ Taki si¢ wydaje

v Miejsce
obserwatora

Il. 10. Nie zawsze jednak to, co widzimy, a wtasciwie to, co wydaje sie nam, ze widzimy, jest zgodne

z rzeczywistoscia. Jak zwodnicza potrafi by¢ geometria tréjwymiarowych obiektow najlepiej

chyba ilustruje ,,Pokdj Amesa”**. Patrzac na niego (po stronie lewej), wydaje sie nam, ze widzimy
prostopadtoscienny pokéj, w ktérym przebywajg jednoczesnie karzet i olbrzym. Rzeczywistosc¢ jest
jednak catkowicie inna. Pomieszczenie to jest szescioboczng, nieregularng konstrukcja, w ktorej tylna
Sciana, podtoga i sufit s3 pochyte, a znajdujacy sie wewnatrz niej ludzie sg podobnego wzrostu

IIl. 10. Not always, however, what we see, and actually, what we think we see, is consistent with reality.
The misleading nature of geometry of three-dimensional objects is probably best illustrated by the “Ames
room”*. Looking at it (on the left), it seems to us that we see a rectangular room, with a dwarf and a giant

in it. The reality, however, is completely different. The room is a hexagonal, irregular structure, in which

the rear wall, floor and ceiling are inclined, and the people inside are of similar height

Il. 11. Nokturn w btekicie i ztocie — James Abbott
McNeill Whistler

Ill. 11. Nocturne: Blue and Gold — James Abbott
McNeill Whistler
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1. 12. Swiat iluzji — znika granica pomiedzy architekturg rzeczywista a namalowang sklepienia nawy
gtownej kosciota S. Ignazio w Rzymie, dzieta Andrei Pozza®®

Il. 12. World of illusion — the division into actual and painted architecture disappears on the nave’s
barrel vault of the Church of S. Ignazio in Rome, painted by Andrea Pozza®®

1. 13. Arkadowe przejscie prowadzace

z wewnetrznego ogrodu w Palazzo Spada w Rzymie do
matego dziedzirnca ma w rzeczywistosci 8,85 m. Efekt
nierzeczywistej gtebi Francesco Borromini uzyskat
przez nasladowanie efektow perspektywicznych —
kolumny na poczatku sg grubsze, a na koncu ciensze,
gzymsy opadajg, natomiast podtoga wznosi sie

i posiada wzor nie kwadratowy, jak by sie nam mogto
wydawaé, ale ztozony z trapezoidalnych ksztattéw

Il. 13. Arcaded passage from the internal garden in
Palazzo Spada in Rome to a small courtyard that has in
fact 8.85 m. The effect of unreal depth was obtained
by Francesco Borromini by mimicking the effects of
perspective — column in front are thicker and those in
the end are thinner, cornices fall, while the floor rises
and has a pattern, which is not a square, as it appear,
but is made of trapezoidal shapes




Il. 14. Dom Jana Kantego Federowicza, zaprojektowany przez Teodora Hoffmana, mieszczacy sie
w Krakowie przy ul. Swierczewskiego?

Il. 14 House of Jan Kanty Federowicz, designed by Theodore Hoffman, located in Krakéw,
ul. Swierczewskiego?

1. 15. Patac Potulickich, zaprojektowany przez Leonarda Marconiego i Filipa Pokutynskiego,
mieszczacy sie w Krakowie przy ul. Jozefa Pitsudskiego 4%

Il. 15. Potuliccy Palace, designed by Leonard Marconi and Filip Pokutynski, located in Krakow,
ul. Jozefa Pitsudskiego 4%

II. 16. Patac Markowskich, zaprojektowany przez Wtadystawa Kaczmarskiego i Jézefa Sowiriskiego,
mieszczacy sie w Krakowie przy ul. Topolowej 5%

Ill. 16. Marnkowscy Palace, designed by Wtadystaw Kaczmarski and Jozef Sowinski, located in Krakow,
ul. Topolowa 5%

Il. 17. Gmach Lecznicy Zwigzkowej, zaprojektowany przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka
Maczynskiego, mieszczacy sie w Krakowie przy ul. Garncarskiej 11%

Il. 17. The building of the Federal Clinics, designed by Tadeusz Stryjenski and Franciszek Maczynski,
in Krakdéw, ul. Garncarska 11%
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Il. 18. Stare i na nowo ksztattowane dachy krakowskiego Kazimierza — domy przy ulicy Szerokiej
w Krakowie

Ill. 18. Old and newly shaped roofs of Kazimierz — house at ul. Szeroka in Krakéw
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Wtasciwa ludziom i zwierzetom zdolnosé wykonywania ruchow, kierowania czynnosciami.
Przyjmowanie, przyswajanie.

Uswiadomienie, catosciowe odbieranie bodZzcow zewnetrznych i ich strukturalizacja, uzalez-
niona od zainteresowan, czynnikéw emocjonalnych i spotecznych dziatajacych na jednostke
oraz od osobowosci jednostki; spostrzeganie, odbior.

Sensoryczny, czyli dotyczacy poznawania za pomocg zmystow; czuciowy, wrazeniowy.
Odbioru.

Zjawisko to nazywa sie $lepotg korowa. Oczy ludzi nig dotknietych reagujg normalnie na
Swiatto, chociaz w ich mézgach nie powstajg zadne obrazy.

Znakow.

Obrazom, odczuciom, dzwiekom.

Ciekawa rzeczg jest fakt zanotowania uptywu czasu pomiedzy wykonaniem obu tych zdjec.
Uptyw czasu zaznaczyt sie tym, ze na miejscu policjanta widocznego na lewym zdjeciu
pojawia sie chtopiec (na zdjeciu prawym).

Przyktadowo swietnie prowadzg samochdd.

Polegajgca na niemoznosci ustawieniu oczu tak, by wychwycic sygnaty przestrzenne, ktére
normalnie odbieramy przy widzeniu dwuocznym.

A nawet pracowac¢ w zawodach, w ktérych konieczna jest umiejetnos¢ wyobrazni prze-
strzennej.

Ale ocena ta jest na pewno mniej doktadna, niz gdy patrzymy na dany obiekt obu oczami.
Zdjecie ,Pokoju Amesa” wykonat John Hedgecoe.

Czyli wszystkie po czesci maja racje.

»Alegoria misji jezuickich” to fresk namalowany w latach 1691-1694.

W tym réwniez dachu.

Zwtaszcza perspektywy, ztudzen optycznych, odbic lustrzanych, gry swiattocieni.
Podyktowana przyktadowo przez uksztattowanie terenu, lokalizacje, prawa budowlane,
zezwolenia, wymagania inwestora, mode, materiaty budowlane czy tez w koricu mozliwosci
finansowe zleceniodawcy.

Przepisy te z jednej strony ograniczaty wyraznie wysokos¢ doméw wielopietrowych, a z dru-
giej zawieraty przepisy, sprzyjajace powstawaniu zamaskowanych pieter ponad najwyzszg
dozwolong wysokoscig domu. Przepis ten miat nastepujgce brzmienie:

Nachylenie dachu przy catkowitym wyzyskaniu dozwolonej wysokosci nie powinno prze-
kracza¢ 60°, suma za$ wystepow mansardowych potowy dtugosci frontu budynku.

Warto zaznaczyé¢, ze wspomniane tu wystepy mansardowe to nic innego jak okienka pomiesz-

21

czen mieszkalnych poddasza mansardowego.
We Francji pokryciem dominujacym byt tupek, u nas prawie nie wystepujacy.
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