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ODTWORZYC TOZSAMOSC, ODZYSKAC
NOWOCZESNOSC. OD PLADROWANIA
ARCHIWOW DO REKONSTRUKCJI NAGRAN

Rebuild identity, reclaim modernity. From plunderphonics to remastering archives

Abstract: The aim of this work is to shed light on the cultural context of the contemporary practices
in music production. The essay focuses on the use of the archival recordings (both: African-Ameri-
can free jazz heritage, and Polish Radio Experimental Studio tapes) in the process of the reinterpre-
tation of basic cultural categories: ,,identity” (to rebuild ,,African-American identity” — Présence
Americaine) and ,,modernity” (to reclaim ,,Polish modernity”). The field of my research are ,,Polish
Radio Experimental Studio” albums produced by Polish label Bott Records, and series of free jazz
albums produced by labels such as ESP-Disk, Nessa, NoBusiness Records and Transparency. The
question is: are these practices a part of the interpretive research and/or a critical theory of the con-
temporary culture?
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Przedmiotem mojego szkicu jest kulturowa analiza praktyk wydawniczych i (post)
produkcyjnych zwigzanych z reedycja archiwalnych nagrain muzycznych, pocho-
dzacych z dwoch réznych tradycji (jazzu oraz muzyki elektronicznej), dokonywana
w kontekscie dwoch kluczowych kategorii kulturowych, ktore stuzg mi jako ope-
racyjne pojecia analityczne: ,,tozsamosci” oraz ,,nowoczesno$ci”. Jako studia przy-
padkéw wystapia wspotczesne wydawnictwa dokumentujace dziedzictwo afroame-
rykanskiego free jazzu oraz seria wydawnicza polskiego wydawnictwa Bott Records
,»Polish Radio Experimental Studio”. Przedmiotem mojej analizy sg natomiast proby
odtworzenia ,,afroamerykanskiego dziedzictwa jazzowego” oraz ,,polskiej muzyki
eksperymentalnej” za posrednictwem reedycji oraz reinterpretacji nagran archiwal-
nych. Aby przystapi¢ do szczegotowszego omowienia wskazanych powyzej przy-
ktadow, musze najpierw zdefiniowaé podstawowe pojecia. ,,Tozsamo$¢” rozumiem
zgodnie z typowym dla studiéw kulturowych ujgciem proponowanym przez Stuarta
Halla, wedlug ktérego ma ona charakter procesualny i jest wytwarzana spolecznie
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poprzez ,,opowiadanie przesztosci od nowa”!. Zdaniem Halla o specyfice tozsamosci
decyduja ,,przepelnione znaczeniem rdéznice, ktore przesadzaja o tym, »kim napraw-
de jestesmy« albo — uwzgledniajac interwencje historii — »kim si¢ stalismy«”2. Naj-
istotniejsze bedzie tu jednak spostrzezenie, ze tozsamos¢ kulturowa ,,jest zar6wno
kwestig »stawania sig«, jak 1 »bycia«. Nalezy ona w takim samym stopniu do przy-
sztosci, co do przesztosci. Nie jest czym$ danym, czyms$, co wykracza poza miejsce,
czas, histori¢ 1 kulture. Tozsamosci kulturowe majg swoje zrodta i historie; jednak
podobnie jak wszystko, co uwiktane w historie, podlegaja cigglym zmianom. Nie sg
wcale umocowane na zawsze w jakiej$ esencjonalnej przesztosci — sg przedmiotem
nieustannej »gry« historii, kultury i wtadzy™. Kluczowe wydaje si¢ zatem to, ze tak
zdefiniowana tozsamo$¢ kulturowa moze sta¢ si¢ swoistym refleksyjnym projektem
spotecznym, rodzagcym si¢ w procesie ,.konstruowania przez opowiadanie” (prze-
sztosci od nowa). Za przyjeciem w tym miejscu Hallowskiej definicji tozsamosci
przemawia takze i ten fakt, ze powstala ona w odniesieniu do opisu praktyk twor-
czych diaspory afrokaraibskiej — redefiniujacej swojg pozycj¢ spoleczng w §wiecie
postkolonialnym.

Kategorie nowoczesnosci rozumiem tutaj zgodnie z propozycja Anthony’ego
Giddensa (rozwijajacego koncept Michela Foucaulta) jako zespot ,,instytucji i wzo-
réw zachowan, ktorych poczatki siegajg konca europejskiego feudalizmu™. Jej pod-
stawowe wyznaczniki to industrializm, kapitalizm, formy instytucjonalnego nadzoru,
oddzielenie czasu i przestrzeni oraz pojawienie si¢ mechanizméw wykorzeniajacych
(,,$rodkéw symbolicznych” 1 ,,systeméw eksperckich™) — prowadzacych do prze-
ksztatcenia tozsamos$ci w zgodzie z postulatami tzw. refleksyjnosci instytucjonal-
nej’. Istotnym czynnikiem ksztattujacym swoisto§¢ owego projektu nowoczesnosci
byto takze uprzywilejowanie poznania naukowego i wlasciwych mu metod ekspe-
rymentalnych oraz powigzanie nauki z kategorig bezpieczenstwa ontologicznego,
prowadzace, zdaniem Giddensa, do pojawienia si¢ swoistego ,,kryzysu zaufania”,
wynikajacego z faktu, ze nauka ,,nie opiera si¢ na indukcyjnej akumulacji dowo-
dow, ale na metodologicznej zasadzie watpienia™. Nie bez znaczenia jest takze i to,
ze definicyjna propozycja Giddensa odnosi si¢ wprost do zajmujacej mnie kategorii
tozsamosci kulturowej. Kontekstem dla tej propozycji stanie si¢ dla mnie koncepcja
Brunona Latoura sformutowana przezen w ksiazce Nigdy nie bylismy nowoczesni’,

' S. Hall, Tozsamos¢ kulturowa a diaspora, przet. K. Majer, ,,Literatura na Swiecie” 2008, nr 1-2,
s. 167. Dopasowatem gramatyke¢ wypowiedzi Halla do porzadku zdania — D.B.

2 Jbidem, s. 168.

3 Ibidem.

4 A.Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci, przet.
A. Szulzycka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 21.

> Zob. ibidem, s. 21-30.

¢ Ibidem, s. 29.

7 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni: studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula,
Oficyna Naukowa, Warszawa 2011.
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a takze jej reinterpretacja dokonana przez Grahama Harmana w pracy Ksigze sieci:
Bruno Latour i metafizyka®. Jak pamigtamy, Harman dokonuje swoistej rekonstrukeji
Latourowskiego pojecia nowoczesnosci, piszac: ,,Nowoczesnos¢ probuje oczyscié
$wiat, dzielac go na dwie przeciwstawne sfery. Po jednej stronie mamy sfer¢ ludzka
wyznaczang przez wolnos¢, w ktorej rzadzg arbitralne 1 niewspotmierne perspekty-
wy. Po drugiej stronie jest przyroda czy tez Swiat zewngtrzny, ztozony z twardych
faktow i1 funkcjonujgcy z obiektywnag, mechaniczng precyzja™. Zarazem jednak
sam Latour zauwaza, ze pomimo deklaracji oraz zinstytucjonalizowanych wysitkow
kolejnych pokolen ,,encyklopedystow”, projekt ten nigdy nie zostat zrealizowany,
pozostajac jedynie otwarta, cho¢ nieosiggalng mozliwoscig: ,,Moge uzy¢ wiertarki
elektrycznej, ale moge tez uzy¢ mitotka. Pierwszy wynalazek liczy sobie trzydziesci
pie¢ lat, a drugi setki tysiecy. (...) Tak jak mowi Clio Péguy’ego, a powtarza Michel
Serres, »my tylko zmieniamy i pichcimy czas«. Okresla nas wtasnie dokonywanie
zmian, a nie kalendarz, ktorzy skonstruowali nowocze$ni”!'?. W konsekwencji Har-
man konkluduje: ,,Nigdy nie byliSmy nowocze$ni, poniewaz nigdy naprawdg¢ nie
przeprowadzili$my oczyszczajacego cigcia miedzy ludzmi a Swiatem™!!. W praktyce
wiec, powiadajg obaj filozofowie, ,,nigdy nie byliSmy nowoczesni”, ale w niektérych
momentach historii ,,bywali$my przekonani, ze nowoczesnos$c¢ jest osiggalna”, ze jest
W naszym zasiegu, ze mozemy ja skonstruowac i usankcjonowac. I wlasnie te histo-
ryczne okresy bywaja nierzadko przedmiotem reinterpretacji oraz mniej lub bardziej
nostalgicznych powrotdéw, stuzac za punkt odniesienia w procesie redefiniowania
kulturowej tozsamosci.

I wreszcie samo pojecie archiwum pojawiajgce si¢ w tytule mojego artykutu bede
rozumiat szeroko, zarowno jako okreslenie miejsca i instytucji majacych na celu ,,sy-
stematyzacje wiedzy”, ktorej podstawa jest jej ,.kompilowanie, sprawdzanie, opra-
cowywanie, tlumaczenie, komentowanie, krytyka, synteza”'?; a nawet $cisle — jako
»instytucje powotang do zapewnienia bezpieczenstwa, gromadzenia, klasyfikowania,
konserwowania, przechowywania i udostgpniania dokumentow, ktore, choc¢ stracity
swoja dawng uzytecznos$¢ biezaca 1 z tego wzgledu uznane sg za zbyteczne w biu-
rach i sktadnicach akt, zastuguja mimo to na zachowanie”!?, ale takze jako funkcje
pamigci kulturowej (zbiorowej) — w obu jej modusach: pamigci fundacyjnej — funk-
cjonujacej ,,w oparciu o nosniki trwale zobiektywizowane (takze w kulturach niepis-

8 G.Harman, Ksigze sieci: Bruno Latour i metafizyka, przet. G. Czemiel, M. Rychter, Fundacja Augusta

hr. Cieszkowskiego, Warszawa 2016.

o Ibidem, s. 95-96.

B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni..., op. cit., s. 109.

G. Harman, Ksigze sieci..., op. cit., s. 114.

P. Burke, Spoleczna historia wiedzy, przet. A. Kunicka, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2016,

s. 95.

3 A. Buchalski, K. Konarski, A. Wolff, Polski stownik archiwalny, Naczelna Dyrekcja Archiwow
Panstwowych, Warszawa 1952. Cyt. za: K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja
XVI-XVIII wiek, przet. A. Pienkos, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2012, s. 18.
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miennych): rytuaty, tanice, mity, wzorce, stroje, ozdoby, tatuaze, szlaki, malunki, kra-
jobrazy etc.”'* oraz pamieci biograficznej — ufundowanej ,,na spotecznej interakcji”'>.
Takie ujgcie kategorii ,,archiwum” pozwoli mi, mam nadziej¢, uchwyci¢ zaréwno
instytucjonalny wymiar zbierania i udostepniania dzwickowych dokumentéw prze-
sztosci, jak 1 wspdlnotowy wymiar procesu ich reinterpretacji shuzacy konstruowaniu
tozsamosci przez ,,opowiadanie przesztosci od nowa”, z uwzglednieniem pamigtnej
uwagi sformutowanej przez Glenna Goulda, ktory zauwazyt przed laty, ze ,,archiwi-
styczne podej$cie umozliwia wykonawcy kontakt z utworem podobny do tego, jaki
ma z nim sam kompozytor”'®. Myslac o praktykach produkcji nagran jako zbiorze
swoistych praktyk interpretacyjnych materiatu Zrédtowego, warto tez pamietac o in-
nym trafnym spostrzezeniu Goulda, odnoszacym si¢ do dziatan kazdego stuchacza
muzyki wyposazonego w odbiornik (radiowy lub zestaw Hi-Fi): ,, Krecenie gatkami
jest w pewnym ograniczonym sensie dziataniem interpretujacym”!’. Jest ono oczy-
wiscie wcigz dos¢ odlegte od produkcji muzycznej, ktorg bede tu rozumiat w sposob
klasyczny — stownikowy jako ,,dziatania o charakterze tworczym i organizacyjnym,
podejmowane przez pracownika wytworni plytowej, osobg przez wytworni¢ wynaje-
ta lub tez dziatajaca na wlasny rachunek w celu osiagnigcia jak najlepszego poziomu
artystycznego pojedynczego nagrania lub nagran sktadajgcych si¢ na ptyte”'®. Ponie-
waz jednak interesujgce mnie zjawiska zachodza w kregu elektronicznej reprodukcji
dzwigku, nalezy pamigta¢, ze termin ,,producent” jest w tym kontekscie ,,celowo
dwuznaczny i zaciera tradycyjne rozroznienie na »muzyka« (grajacego na jakims
instrumencie), «kompozytora» (organizujgcego cato$ciowy ksztalt utworu), »pro-
ducenta« (dbajacego o jako$¢ nagranego dzwigku) oraz »inzyniera dzwigku« (zaj-
mujacego si¢ technicznymi aspektami nagrania)”®. A zarazem taka forma produk-
¢ji muzycznej, w ktérej element organizacyjny (poszukiwanie zrodet, zarzadzanie
zgromadzonymi archiwami etc.) ustepuje miejsca dziataniom tworczym (reinterpre-
tacjom kompozycji, nowej edycji nagran etc.), nierzadko w praktyce staje si¢ tozsa-
ma z miksowaniem, czyli tworzeniem utworu muzycznego ,,poprzez elektroniczne
faczenie rozmaitych elementow muzycznych (rytmy, dzwieki instrumentéw) i po-
zamuzycznych (odglosy cywilizacji, szumy) w urzadzeniu zwanym samplerem”?’.
W tym miejscu spotykaja si¢ zreszta techniki tworcze roznych obiegéw kultury —
akademickiej awangardy z kregu musique concreéte oraz uliczno-klubowej subkultu-

J. Assmann, Pamigé kulturowa. Pismo, zapamigtywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach
starozytnych, przet. A. Kryczynska-Pham, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2008, s. 67.

15 Ibidem.

G. Gould, Perspektywy nagran, przet. J. Kutyla, w: Kultura dzwigku. Teksty o muzyce nowoczesnej,
red. Ch. Cox i D. Warner, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 154.

17 Ibidem, s. 160.

A. Wolanski, Stownik terminow muzyki rozrywkowej, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2000, s. 182-183.

Najwazniejsze terminy, w: Kultura dzwigku..., op. cit., s. 508.

2 A. Wolanski, Stownik terminéw..., op. cit., s. 154.
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ry didzejskiej, ktorej matecznikiem byta wspotczesna popkultura. Rozstrzygnawszy
wstepnie watpliwosci definicyjne, mozemy teraz przystapi¢ do omoéwienia wskaza-
nych powyzej przypadkow (re)produkceji muzycznych archiwaliow.

|. This was our music, czyli archiwum i tozsamosé. Przypadek
afroamerykanski

His story is history, but my story is mystery!
Sun Ra

W czgécei tej skupie si¢ na wspotczesnych reedycjach oraz pierwszych (zazwyczaj
za$ ,,pierwszych kompletnych”) wydaniach archiwalnych nagran afroamerykanskie-
go free jazzu — pochodzacych z jego okresu pionierskiego (zwanego niekiedy ,,epoka
heroiczng”) — a zatem z lat 60. 1 70. XX wieku. Aby dookresli¢ nieco obszar intere-
sujagcych mnie wydawnictw, przypomng tu, ze pod pojeciem free jazzu (okreslanego
w ramach tzw. czarnej estetyki mianem ,,New Music” Iub ,,New Thing”) kryje si¢
zwykle wywodzaca si¢ z tradycji jazzowej muzyka improwizowana, w ktorej ,,na
bazie kolektywnej improwizacji krystalizuje si¢ solo, ktére powotuje do zycia nowa
kolektywna improwizacje™!. Jak stusznie zauwazyl przed laty Joachim Ernst Be-
rendt, ta forma muzyczna ksztaltowata si¢ jednak w bardzo wyraznie okreslonym
kontekscie spoteczno-politycznym, zaktadajacym (r)ewolucyjng emancypacje afry-
kanskiej diaspory w Stanach Zjednoczonych:

W potowie lat szes¢dziesiatych doszto do tego, ze swoboda free jazzu utozsamiana byta czg-
sto $wiadomie z niezalezno$cia od kazdego systemu muzycznego wyksztatconego w Europie
— z akcentem na stowach: ,,wyksztalconego w Europie”. Formalne i harmoniczne odsuwanie
si¢ od muzyki ,,biatego kontynentu” jest czg$cia emancypacji ogélniejszej: rasowej, socjalnej,
kulturalnej i politycznej. ,,Czarna muzyka” — jak ja teraz rozumiato wielu muzykow i pisarz
LeRoi Jones, jeden z najbardziej elokwentnych ich rzecznikéw — stata si¢ ,,bardziej czarna” niz
kiedykolwiek przedtem, odrzuciwszy to, co najsilniej wigzato jg z europejska tradycja: kanony
harmoniki*.

Wypowiedz artysty jazzowego uprawiajacego styl free byta zatem nie tylko ra-
dykalng deklaracjg estetyczna, ale tez wyrazistym manifestem nowej, afroamerykan-
skiej tozsamosci ukonstytuowanej na autonomicznych warunkach i oczekujacej od

21 JE. Berendt, Od raga do rocka. Wszystko o jazzie, przet. S. Haraschin i in., Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1979, s. 468. Zdaje sobie sprawe, ze jest to, w kontekscie teorii muzyki, defi-
nicja niewystarczajaca, pozwala jednak dokona¢ wstgpnych rozréznien i elementarnych podziatéw
w obrebie samego jazzu, co w perspektywie podejmowanego tu tematu jest zupeltnie zadowalajace.
Obszerne muzykologiczne analizy modeli improwizacji jazzowej w stylu free proponuje natomiast
—na przyktadach utworéw Charlesa Mingusa, Johna Coltrane’a, Cecila Taylora, Ornette’a Colemana
i Sun Ra — Ekkehard Jost w ksigzce Free Jazz, Da Capo Press, Vienna 1994.

2 J.E. Berendt, Od raga do rocka..., op. cit., s. 41.
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dominujacego paradygmatu tozsamos$ciowego szacunku dla wtasnych form ekspresji
uznawanych dotad za mniejszo$ciowe, podrzgdne, kiczowate etc.”® Poglad ten w spo-
sob najbardziej jaskrawy sformutowat Jimmy Stewart, piszac: ,,Zaklada si¢ bowiem,
iz muzyke czarnych w Stanach, pomingwszy pewne nieuniknione rozwazania natury
etnicznej, mozna zdefiniowac, korzystajac z tych samych kategorii i kryteriow, ja-
kich uzywa si¢ do oceny muzyki tworzonej przez biatych”*. Watek ten obecny jest
w zasadzie na wszystkich etapach rozwoju free jazzu w formie czysto deklaratywne;.
Warto przywota¢ tu choéby esej Josepha Chonto pod znaczacym tytutem Cultural
Genocide in America: The Suppression and Coercion of Black Classical Music (also
known as Jazz)®, gdzie okreslenie ,,czarna muzyka klasyczna” (lub ,,muzyka klasycz-
na Czarnych”) przeciwstawiane jest w zasadzie warto$ciujagcemu okresleniu ,,jazz”,
sprowadzajgcemu tworczo$¢ afroamerykanska do poziomu ,,ludowej osobliwosci”.
Trzeba takze pamigtac, ze ekspansja afroamerykanskiego free jazzu stala si¢
mozliwa w tak krotkim czasie dzigki wydajnej oraz tworczej wspotpracy kilku kon-
kretnych wytworni ptytowych i muzycznych producentéw, by wymieni¢ tu tylko:
Delmark (1958, Bob Koester), Impulse! (1960, Bob Thiele, Ed Michel), ESP-Disk
(1964, Bernard Stollman), Nessa (1967, Chuck Nessa), a takze, w Europie, BYG
Actuel (1967, Jean Georgakarakos, Jean-Luc Young, Fernand Boruso)®® i wreszcie
El Saturn Research zatozong w roku 1957 roku przez Sun Ra i Altona Abrahama,
bedacg pierwszg niezalezng afroamerykanskg muzyczng inicjatywg wydawnicza?’.
Nieco trudniej byloby wskaza¢ konkretne studia nagraniowe, jakkolwiek bowiem
niektdre nazwy pojawiajg si¢ stosunkowo czesto: Sound Studios w Chicago (realiza-
tor nagran: Stu Black), A&R Studios w Nowym Jorku (realizator nagran: Tony May),
Variety Recording Studio w Nowym Jorku (realizator nagran: Fernando Vargas) czy
stynne nowojorskie Van Gelder Studio (realizator nagran: Rudy Van Gelder), w kto-
rym zarejestrowano m.in. album A4 Love Supreme kwartetu Johna Coltrane’a (1964),

# Warto tu zauwazy¢, ze w klasycznym dla brytyjskich studiow kulturowych szkicu Opuszczajgce

Babilon Paul Gilroy odnosi wprost upolitycznienie muzyki reggae do wczesniejszego o dekade

upolitycznienia jazzu: ,,Podobnie jak ci grajacy »Bop« w latach 60. wchtoneli czarny nacjonalizm

i Elijaha Mohammeda, tak tez muzycy grajacy reggae zostali wciggnieci w ruch Rastafari do tego

stopnia, ze nie mozna wlasciwie omowi¢ tych zjawisk oddzielnie”. P. Gilroy, Opuszczajgc Babilon.

Rasa, klasa i autonomia, przet. A. Migtek, w: Kultura i hegemonia. Antologia tekstow szkoly z Bir-

mingham, Wydawnictwo Naukowe UMK, Torun 2012, s. 304.

J. Stewart, Wstgp do czarnej estetyki w muzyce, przet. M. Iwinska, P. Paszkiewicz, w: Zmierzch

estetyki — rzekomy czy autentyczny?, t. 2, red. S. Morawski, Czytelnik, Warszawa 1987, s. 98.

2 Tekst tego eseju, co rowniez znamienne, dostepny jest we wktadce do albumu tria: Charles Gayle /

William Parker / Rashied Ali, Touchin’ On Trane, FMP 1993.

Obecnos¢ tej francuskiej wytworni jest tu nieprzypadkowa — specjalizowata si¢ ona bowiem w wy-

dawnictwach afroamerykanskich artystow rezydujacych w owym czasie w Europie (Art Ensemble

of Chicago, Don Cherry, Alan Silva), zapewniajac zarazem transmisj¢ idei wyzwolonej improwizacji

na sceng europejska.

27 Dzieje El Saturn Research prezentujg drobiazgowo John Corbett, Anthony Elms i Terri Kapsalis
w ksiazce Pathways to Unknown Worlds. Sun Ra, El Saturn and Chicago s Afro-Futurist Underground
1954-68, Whitewalls, Chicago 2006.

24
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to jednak nalezy zauwazy¢, ze znaczna czg¢$¢ klasycznych albumow zlotej ery free
jazzu ma charakter wydawnictw koncertowych (Bells Alberta Aylera z 1964 roku,
New Thing at Newport Johna Coltrane’a i Archiego Sheppa z 1965 roku czy Atlantis
Sun Ra z 1969 roku). Niewatpliwie charakterystyczne ,,brzmienie Van Geldera” od-
cisneto swe pietno na estetyce wydawnictw z muzyka free, nalezy jednak pamigtac,
ze nie tylko na nich — naznaczajac swa osobliwo$cig znaczng cze¢s¢ produkceji jaz-
ZOWego mainstreamu.

Pozostaje bezspornym faktem, ze w owym czasie nagrywano bardzo duzo. I nie-
watpliwie nagrywano znacznie wigcej, niz publikowano — dotyczy to zaréwno sesji
organizowanych przez producentéw w nowojorskich czy chicagowskich studiach,
jak 1 niezliczonych koncertow. Warto tu przypomnie¢, ze znaczna cz¢$¢ nagran Joh-
na Coltrane’a z muzykg free (albumy: Om, 1968; Cosmic Music, 1968; Transition,
1970; Sun Ship, 1971; Infinity, 1972; Interstellar Space, 1974; Stellar Regions, 1995)
ukazata si¢ juz po jego $mierci, co spowodowato zresztg swoisty odbiorczy roz-
dzwigk. Podczas gdy dla muzykow oraz uczestnikdw zycia koncertowego Coltrane
byl jednym z lideréow free jazzu, to dla wielu odbiorcow znajacych jego muzyke
z ptyt pozostawal on gtownie tworcg z kregu jazzowego mainstreamu — autorem kla-
sycznych plyt Giant Steps (1959) i My Favorite Things (1960)*. Wszystkie te oko-
licznosci sprawialy, ze free jazz pozostawal relatywnie stabo obecny na rynku wy-
dawniczym w tym samym czasie, gdy w istocie nadawat ton rozwojowi tego gatunku
muzycznego. Sprawial on zatem wrazenie zjawiska niszowego, kultywowanego
przez niewielka grupe ekscentrykow, ktorzy nie znalezli dla siebie miejsca w glow-
nym nurcie muzyki jazzowej, lecz otrzymali wsparcie politycznych radykatow?.
Szczegblnie wyraznie zaznaczyly sie wowczas zwigzki artystow jazzowych (Col-
trane, Pharoah Sanders, Marion Brown) z powotanym przez Amiri Barak¢ w roku
1965 stowarzyszeniem Black Arts Movement, zrodzonym z inspiracji ruchu Nation
of Islam i postrzeganym czg¢sto (zwlaszcza w debacie publicznej) jako artystyczny
odtam the Black Power Movement, co utrudniato bez watpienia tworcom free do-
step do unikajacego politycznych skrajnosci $wiata show-biznesu. W konsekwencji
w archiwach studiéw nagraniowych i wytworni plytowych pozostato bardzo wiele
zarejestrowanego, gotowego materialu muzycznego o wartosci zarazem dokumen-
talnej (zapisy koncertow, alternatywne wersje utwordw) i artystycznej (kompozycje,
ktore nie zmiescity si¢ na ptytach z powoddéw ograniczen pojemnosci materialnego

# W tym kontekscie wypada przypomnie¢, ze inicjatorka wydania awangardowych ptyt Coltrane’a byta
jego matzonka, pianistka Alice, ktorej zarzucano zresztg przy tej okazji nadmierng ingerencjg pro-
ducencka w nagrania meza (aranzacja). Najwigksze kontrowersje wzbudzita ptyta Infinity, na ktorej
Alice Coltrane rozbudowata materiat zarejestrowany w roku 1965 przez jazzowy kwintet meza,
wzbogacajac go m.in. o brzmienie kwartetu smyczkowego.

»  Na ten temat zob. np. rozdziat Free Jazz and Black Nationalism w ksigzce laina Andersona, This Is
Our Music. Free Jazz, the Sixties, and American Culture, University of Pennsylvania Press, Phila-
delphia 2007, s. 93—121.
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nos$nika dzwigku)*®. Materiatu, ktory, zaznaczmy to koniecznie, dla znacznej czesci
spotecznosci afroamerykanskiej miat charakter dziedzictwa ksztattujacego wspolno-
towa tozsamo$¢ diaspory, wlasnie za sprawg $cistych zwigzkow z owym ,,czasem po-
czatkow”, gdy formowata si¢ polityczna samoswiadomos¢ Afroamerykandw. W tym
kontekscie istotnego znaczenia nabierajg nie tylko dziatania instytucji (takich jak
cho¢by Smithsonian Folkways — cze$¢ Smithsonian’s Center for Folklife and Cultu-
ral Heritage) oraz wytworni ptytowych, ale takze aktywno$¢ niezaleznych badaczy,
»pladrujacych” archiwa muzyczne kryjace si¢ pod postacig antykwariatow, pchlich
targow, gield staroci i komiséw plytowych w poszukiwaniu starych plyt mogacych
sta¢ si¢ np. zrodlem probek dzwigkowych dla didzejow.

Jeden z czotowych komentatorow oraz muzycznych interpretatorow afroamery-
kanskiego dziedzictwa kulturowego, Paul D. Miller, znany pod scenicznym pseudo-
nimem DJ Spooky, odnotowat niegdys takg oto uwage w odniesieniu do wlasnych
praktyk tworczych:

W srodowisku elektronicznym, do ktorego wszyscy dzi§ wkraczamy, didzej jest straznikiem
dzwickowej historii. W miksie tworca i remikser sa spleceni w synkretycznej przestrzeni ztozo-
nego z probek tekstu oraz reszty materiatu dzwigkowego, ktora w przedziwny sposob odzwier-
ciedla nowoczesny makrokosmos cyberprzestrzeni, gdzie rozmaite glosy i wizje nieustannie
si¢ zderzaja i wzajemnie zapladniajg. Powigzania migdzy pamigcia, czasem i miejscem zostaja
uzewngtrznione i udostgpnione stuchaczowi z punktu widzenia didzeja tworzacego miks®'.

Nalezatoby tu jeszcze doda¢, ze didzej staje si¢ nie tylko ,,straznikiem historii”,
ale takze jej interpretatorem — opowiadajacym przeszios¢ od nowa*’. Najlepszym
tego przyktadem sg dzialania samego Millera, ktory w cyklu wydawnictw ptytowych
zrealizowanych dla wytworni Sub Rosa (Rhythm Science, 2004; Sound Unbound,
2008) miksowat np. w ciagu dzwigckowych kolazy etniczng muzyke afrykanska oraz
nagrania pierwszego wielkiego proroka afrofuturyzmu, Sun Ra, z probkami glo-
sow wielkich tworcow europejskiej 1 amerykanskiej awangardy artystycznej: Johna
Cage’a, Antonina Artauda, Marcela Duchampa, Gertrudy Stein, Tristana Tzary czy
Wilodzimierza Majakowskiego, umieszczajac w ten sposob afroamerykanskie dzie-
dzictwo w globalnym kontekscie i czynige je integralng czescia ,,Swiata sztuki™>.

3 Dobrym przyktadem beda tu stynne koncerty Johna Coltrane’a w Village Vanguard z roku 1961
— zarejestrowane w cato$ci, wydane za zycia artysty w niewielkich fragmentach (m.in. na ptycie
Impressions, 1963) i opublikowane w wersji kompletnej w roku 1997.

P.D. Miller, Algorytmy: wymazywanie i sztuka pamieci, przet. J. Kutyta, w: Kultura dzwieku..., op. cit.,

s. 435.

32 Warto tu nadmienié, ze pierwszymi reinterpretatorami tradycji jazzowej byli tworcy hip-hopu, po-
szukujacy w archiwalnych nagraniach probek dzwigkowych do tworzenia sampli, by znalez¢ w nich
zrodto inspiracji oraz idee wykraczajace poza ludyczny wymiar muzyki klubowej. Dobrym tego
przyktadem jest ptyta Madliba (Otisa Jacksona Jr.) Medicine Show No. 8: Advanced Jazz (Madlib
Invazion 2010), dedykowana wielkim tworcom Czarnej Muzyki.

3 Naten temat pisatem obszernie w szkicu Sztuka dystansu. Awangarda w krzywym zwierciadle ponow-
oczesnosci, ,,Fragile” 2010, nr 2 (8), s. 62—66.
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Najbardziej oczywistym dziataniem producenckim jest tu oczywiscie publikacja
gotowych utwordéw oraz pelnych wersji koncertéw i sesji nagraniowych znajduja-
cych si¢ w posiadaniu konkretnych wytworni ptytowych przygotowujacych kolejne
»reedycje”, ,,wersje pelne” i ,,wersje oryginalne” znanych wydawnictw ptytowych
lub cenionych artystow. Taki charakter maja z pewnoscig kompletne edycje stynnych
koncertow Johna Coltrane’a: The Complete 1961 Village Vanguard Recordings (Im-
pulse! 1997) oraz So Many Things. The European Tour 1961 (Acrobat Music 2015)
— wydane przez obecnych dysponentéw praw autorskich do archiwalnych nagran.
Najlepszym przyktadem moze sta¢ si¢ tu jednak opublikowany przez legendarna
wytworni¢ ESP-Disk zestaw ptyt Pharoaha Sandersa pod tytutem In The Beginning
1963-1964 (2012). Szczegolnie interesujacy jest syntetyczny opis tego wydawnic-
twa dostepny na stronie producenta:

Czteroptytowy zestaw dokumentuje pierwsze nagrania ikonicznego saksofonisty tenorowe-
g0, poprzedzajace jego doskonale znang wspotprace z Johnem Coltrane’em. Obejmuje dwie
wczesniej niepublikowane sesje z wychowankami Ornette’a Colemana — Donem Cherrym
i Paulem Bleyem; debiutancki album Pharoaha jako lidera oraz pierwsze kompletne wydanie
koncertow w Judson Hall z 30 1 31 grudnia 1964, bedacych jedynym $wiadectwem wspotpra-
cy Sandersa z Sun Ra Arkestra. Wydawnictwo zawiera rowniez rzadkie nagrania wywiadow
z Sandersem, Cherrym, Bleyem i Ra zrealizowane przez producenta muzycznego ESP-Disk,
Michaela D. Andersona®.

Odnotujmy w tym miejscu obecnos$¢ w tak krotkiej notce zarowno okreslen jawnie
wartosciujgcych — podkreslajacych wage dokumentu oraz miejsce artysty w tradycji
jazzowej (iconic tenor saxophonist, previously unreleased sessions, first issue ever,
rare recorded interviews), jak i listy wspolpracownikéw — wyznaczajacych w zasa-
dzie do$¢ spdjna lini¢ historycznej ewolucji free jazzu (Coltrane, Coleman, Cherry,
Sun Ra). Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze tytut wydawnictwa: In the Beginning odnosi
si¢ tylez do Sandersa artysty, co i do poczatkéw ,,New Thing” w muzyce jazzowej.
Taka intencj¢ potwierdzaja zreszta opublikowane wywiady z pionierami muzyki free
(obejmujace tacznie niemal dwie godziny materiatu dzwickowego), w ktorych mu-
zycy odnosza si¢ wprost do kluczowych kwestii ,,czarnej estetyki”. Jednoznacznie
interpretacyjny charakter ma natomiast inne wydawnictwo ESP-Disk — The Old New
Thing. A Free Jazz Anthology (2006), zawierajace esej The Old New Thing is Ne-
wer than Ever przygotowany przez autora ukrywajacego si¢ pod pseudonimem Wu
Ming 1, a takze zgromadzone na dwoch ptytach ,,probki dzwigkowe” z muzycznych
archiwéw wytworni. Pisz¢ w tym miejscu o probkach dzwiekowych, gdyz zebrany
material to w wigkszo$ci fragmenty kompozycji pionieréw free jazzu (Coleman, Ay-
ler, Sun Ra), wzbogacone o pozamuzyczne nagrania o jednoznacznie politycznym
charakterze (pochodzace gtownie z ptyty Movement Soul: Live recordings of songs
and sayings from the Freedom Movement in the Deep South, 1968). Cato$¢ staje si¢
w istocie proba zdefiniowania po latach tego, co nazywano niegdy$ w sposéb zbior-

3% Zob. http://www.espdisk.com/pharoah-sanders/4069.html (dostgp: 4.01.2017).
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czy ,,Black Music”, co za$ autor eseju uznaje za ,,muzyczng reakcj¢ fancuchowag wy-
zwolong przez afrykanska diaspore”™. Interesujacy jest fakt, ze publikacja ta przygo-
towana zostata na rynek europejski jako swoista wizytowka wytworni ptytowej oraz
dokument epoki, w ktdrej ,,nowa, czarna muzyka” rodzita si¢ wespot ze spotecznymi
ruchami emancypacyjnymi.

Podobny charakter ma wydawnictwo Nation Time. The Complete Recordings
(Corbett vs. Dempsey 2013) dokumentujgce dziatalno$¢ artystyczng zespotu sakso-
fonisty i trgbacza Joego McPhee, zwiazang z jego stynna, programowa plyta Nation
Time (CjR 1970). Zestaw obejmuje kompletny zapis sesji nagraniowej oraz nagrania
z koncertow towarzyszacych przygotowaniu tego albumu, przywracajac w ten spo-
sob po latach wla$ciwy 6wczesnym okoliczno$ciom status aktywno$ci owej forma-
cji. Oprocz trzech kompozycji dostgpnych na oryginalnym albumie otrzymujemy tu
bowiem kilka innych gotowych utwordw, nietytutowane kolektywne improwizacje
oraz fragmenty trzech koncertéw. Jest to zatem swoisty making-of*® albumu Nation
Time — dokumentalny zapis tworzenia stynnej plyty, wzbogacony o opublikowany
w formie drukowanej obszerny wywiad z McPhee — rekonstruujacy kulturowy kon-
tekst nagran. Odbiorca tego wydawnictwa zostaje w sposob nieunikniony skonfron-
towany z faktyczng skalg fenomenu spotecznego, jakim byta publikacja Nation Time,
zredukowana przez lata do jednego tylko, trudno dostgpnego, wydawnictwa ptytowe-
go z roku 1970. W takim charakterze ukazujg si¢ takze kolejne zestawy nagran do-
kumentujace koncertowa dziatalnos¢ Sun Ra Arkestra — publikowane systematycz-
nie przez wytworni¢ Transparency. Jest to o tyle istotne, ze Sun Ra (Herman Poole
Blount) uchodzit przez lata za muzyka ogarnigtego ,,obsesja nagrywania” — doku-
mentujacego na tasmach nie tylko sesje 1 koncerty zespotu, ale takze jego proby. Po-
zostawato to w sprzecznosci z ograniczonym dostgpem do wydawnictw ptytowych
artysty — publikowanych przez niego w niewielkich naktadach we wtasnej wytworni
El Saturn Research i nieobecnych na rynku wydawniczym przez lata. Zestawy takie
jak The Complete Detroit Jazz Center Residency. December 26, 1980 — January 1,
1981 (2008, 28 ptyt CD) czy Live At The Horseshoe Tavern, Toronto 1978 (2008,
10 ptyt CD) przynosza, oprocz wielu godzin interesujgcej muzyki, takze bezcenng
informacje¢ o skali koncertowej aktywno$ci muzyka i jego zespotu, umieszczajac go
wsrod najbardziej wplywowych tworcow nowego jazzu.

Szczegoblnego wymiaru nabiera w tym kontekscie dzieto niewatpliwie pomniko-
we, wydawnictwo Holy Ghost. Rare and Unissued Recordings 1962—70 (Revenant
2004) prezentujace niepublikowane wczesniej nagrania studyjne i koncertowe jedne-
go z ,,0jcoOw zalozycieli” free jazzu, Alberta Aylera. Nie bez znaczenia jest fakt, ze
wytwornia Revenant Records, zatozona w roku 1996 przez Deana Blackwooda oraz
folkowego gitarzyste Johna Faheya, specjalizuje si¢ w publikowaniu muzycznych ar-

3 WuMing 1, The Old New Thing is Newer than Ever, w: The Old New Thing. A Free Jazz Anthology,
Abraxas/ESP-Disk 2006, s. 73.

Krytyka filmowa uzywa okreslenia making-of wymiennie z innym: behind-the-scenes, w celu na-
zwania dokumentow rekonstruujacych proces powstawania konkretnego dzieta filmowego.

36

94  ODTWORZYC TOZSAMOSC, ODZYSKAC NOWOCZESNOSC...



Dariusz Brzostek

chiwaliow, deklarujac wprost pragnienie przywrocenia ,,zapomnianego dziedzictwa”
muzyki amerykanskiej, z uwzglednieniem jej przemilczanych tradycji i nieobecnych
artystow z kregu jazzu, folku i bluesa. Nie chodzi tu wytacznie o dobor materiatu
muzycznego — obejmujgcego wezesne, rzadkie 1 niepublikowane wczesniej nagrania
artysty zebrane na dziewigciu ptytach, ale takze o charakter tych nagran — oprocz
sesji muzycznych mamy tu takze wywiady z muzykiem i jego wspotpracownikami
oraz, co szczegodlnie istotne, zapis wystepu kwartetu Aylera podczas pogrzebu Johna
Coltrane’a 21 lipca 1967 roku. Charakterystyczny jest takze sposob publikacji tych
nagran — w pudetku z ptytami znajduje si¢ ksigzka z esejami o tworczosci saksofo-
nisty, reprodukcje ulotek i biletow na koncerty kwartetu, kopia zdjecia z rodzinnego
albumu przedstawiajacego mtodego Aylera z saksofonem, a takze zasuszony kwiat
znany z oktadki jednego z aylerowskich wydawnictw. Cato$¢ przypomina wigc ra-
czej swoisty artefakt — materializacje ,,wspomnienia o arty$cie” niz dzwickowy do-
kument z epoki free jazzu.

Ciekawym uzupehieniem tych publikacji pozostajg z pewnosciag wydawnictwa
prezentujace nagrania pochodzace z prywatnych archiwow samych artystow, udo-
stepniajacych po latach pelne wersje sesji nagraniowych i/lub zapisy koncertow.
Warto wymieni¢ tu dwa spektakularne przyktady, oba — co ciekawe i godne odnoto-
wania — opublikowane przez dziatajagca na Litwie wytworni¢ NoBusiness Records,
specjalizujaca si¢ w muzyce jazzowej oraz improwizowanej. Centering. Unreleased
Early Recordings 1976—-1987 (2012) to obszerny (zawierajacy szes$¢ plyt oraz ksigz-
ke) wybor archiwalnych nagran wybitnego nowojorskiego kontrabasisty i kompo-
zytora Williama Parkera, natomiast Muntu Recordings to nieco skromniejszy, acz
nie mniej wazny pod wzgledem historycznym i artystycznym, dokument koncerto-
wej aktywnosci stynnej grupy saksofonisty Jemeela Moondoca z lat 70. minionego
stulecia. Oba wydawnictwa zawierajg niezwykle interesujace muzyczne Swiadectwa
dziatalno$ci tzw. nowojorskiej sceny loftowej, ktorej wptyw na kolejne pokolenie
muzykow jazzowych byt odwrotnie proporcjonalny do dostgpnosci plyt artystow
z nig zwigzanych. Nie bez powodu do zestawu plyt Muntu dotgczona jest ksiazka,
w ktorej znajdziemy m.in. kompletny spis sesji nagraniowych zespotu, esej Eda Ha-
zella— A Palce to Play We Want: A Short History of the New York Lofts oraz... mapke
z lokalizacja najstynniejszych jazzowych ,,loftow” w Nowym Jorku lat 70.*

W tak zrekonstruowanym kontekscie podejmowane wspotczesnie dziatania zwig-
zane z publikacja oraz reinterpretacja nagran pochodzacych z instytucjonalnych
1 prywatnych archiwéw free jazzu zdaja si¢ wpisywacé w toczacg si¢ od lat 60. gre
o uksztattowanie afroamerykanskiej tozsamos$ci na zasadach istotnych dla afrykan-

37 Warto w tym konteks$cie podkresli¢, ze w swej interesujacej ksiazce Loft Jazz. Improvising New York in
the 1970s (University of California Press, Oakland 2017) Michael C. Heller nazywa tworcow z kregu
,,sceny loftowej” — ,,autoarchiwistami” (self-archivists) przystosowanymi do dziatania w warunkach
utrudnionego dostgpu do oficjalnych, instytucjonalnych procedur archiwizacji nagran. Zob. ibidem,
s. 145-178.
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skiej diaspory w Ameryce®®, o dookreslenie owych ,,przemilczanych i sttumionych”
obszardw Présence Americaine, o ktorej pisali przed laty Aimé Césaire 1 Léopold
Senghor*. Co wigcej, praktyki te oferujg zarazem ,,mozliwo$¢ narzucenia wyobra-
zonej spojnosci doswiadczeniu rozproszenia i fragmentacji, ktore lezy u podstaw
kazdej wymuszonej diaspory”*, deklarujgc — oto nasze wspodlne, nowoczesne dzie-
dzictwo, wywiedzione z afrykanskich korzeni i1 przeniesione w przyszto$¢. Ancient
to the Future — tak brzmialo hasto stowarzyszenia Association for the Advancement
of Creative Musicians, zalozonego w roku 1965 w Chicago w celu zainicjowania
wspolpracy afroamerykanskich artystow. Jeszcze istotniejszy jest jednak fakt, ze ta-
kie inicjatywy pozwalajg kolejnym pokoleniom muzykoéw*! i ich stuchaczy ,.konstru-
owac¢ owe punkty utozsamienia, owe pozycjonalnosci, ktére w retrospekcji nazywa-
my naszymi »tozsamosciami kulturowymi«”#.

II. Kiedy$ bylismy nowoczesni, czyli archiwum i nowoczesnos¢.
Przypadek polski

Studio jest otwarte na rozne koncepcje estetyczne, ktore panujq w danym czasie...
Jozef Patkowski

Zatozone w roku 1957 w Warszawie przez Jozefa Patkowskiego Studio Ekspe-
rymentalne Polskiego Radia przezywa w ostatnich latach swoisty renesans zaintere-
sowania ze strony krytykow muzycznych oraz artystow i wydawcoéw. Warto w tym
miejscu wspomnie¢ choéby ksiazke Studio eksperyment. Zbior tekstow/Leksykon
zredagowang przez Magde Roszkowska i Bogne Swiatkowska w roku 2012, przy-
noszaca nie tylko wywiady z tworcami Studia oraz kompletny spis nagran w nim
zrealizowanych, ale takze histori¢ jego dziatalno$ci i eseje o muzyce elektronicznej,

¥ Ciekawym kontekstem dla podjetych tu rozwazan jest intrygujaca ksiazka Louise Meintjes Sound
of Africa!: Making Music Zulu in a South African Studio, Duke University Press, Durham 2003,
traktujaca o ,,konstruowaniu” muzyki afrykanskiej — jej brzmieniowych i produkcyjnych atrybutow
— w studiach muzycznych nalezacych do rdzennych Afrykanéw w RPA.

¥ Zob. S. Hall, Tozsamosé¢ kulturowa a diaspora, op. cit., s. 180.

4 Ibidem, s. 168.

4 Dobrym tego przyktadem jest tworczos$¢ saksofonistki i kompozytorki Matany Roberts, ktorej cykl
ptytowy Coin Coin jest opowiedziang rozmaitymi technikami muzycznymi ,,historig rodzinng” artyst-
ki. Zob. D. Spicer, Chains of the Heart, ,,The Wire” 2013, nr 356, s. 34-41. O tym, ze konstytuowanie
tozsamosci spoteczno-politycznej w ramach dziatan muzycznych zwigzanych z muzyka jazzowa nie
jest li tylko kwestia wspolnoty afroamerykanskiej, przekonuje natomiast przypadek rozwoju —w tym
samym czasie — sceny free improvisation w Niemczech, gdzie tworcy mtodego pokolenia nie chcieli
rozwija¢ muzycznego dziedzictwa naznaczonego pietnem nazizmu. Zob. D. Brzostek, Improwizacja,
anarchia, utopia. O ideowym zapleczu freely improvised music, ,,Glissando. Magazyn o muzyce
wspotczesnej” 2005, nr 3, s. 7-11.

4 S. Hall, Tozsamos¢ kulturowa a diaspora, op. cit., s. 183.
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uzupehione o stownik zawierajacy kluczowe pojecia. A jednak najbardziej spekta-
kularnym przejawem zainteresowania dziatalnoscig studia pozostaje zapewne seria
wydawnictw plytowych przygotowywana od roku 2010 przez wytwornie Bott Re-
cords w cyklu ,,Polish Radio Experimental Studio” obejmujacym zar6wno nagrania
archiwalne, jak i ich wspotczesne reinterpretacje.

Aby jednak zrozumie¢ lepiej fenomen popularno$ci wydawnictw z archiwow
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia, musimy wpierw nieco dookresli¢ samo
Studio jako swoisty projekt modernizacyjny pracy tworczej w PRL-u, zwiazany z ta-
kimi kategoriami, jak technologia, eksperyment czy laboratorium, nalezacymi bez
watpienia do dyskursu ,,socjalistycznej nowoczesno$ci™*. Trzeba pamietac, ze studio
to nalezatlo do pierwszych w Europie (po Paryzu, Kolonii i Mediolanie) osrodkow
umozliwiajacych elektroniczng kreacj¢ i obrobke dzwigku, wyprzedzajac o kilka
miesigcy inauguracj¢ dziatalnosci stynnego BBC Radiophonic Workshop powotane-
go do istnienia w roku 1958. Juz tylko ten fakt sytuowat je w technologicznej awan-
gardzie pracy z dzwickiem. Jeden ze wspottworcéw Studia, Krzysztof Szlifirski,
tak wspominat 6wczesne problemy z dostgpem do nowych technologii oraz sprzgtu
gwarantujgcego zarowno mozliwos¢ wykonywania zatozonej pracy, jak i jakosc jej
wykonania:

Poczatkowo, poza podstawowym sprzetem do nagrywania i odtwarzania dzwigku, a wigc mag-
netofonami, posiadaliSmy elektroniczne generatory dzwigku i jako gtéwne urzadzenia prze-
ksztalcajace — filtry laboratoryjne. Praktycznie rozruch techniczny Studia przypadt na rok 1958.
Polskie Radio nie dysponowato wowczas nowoczesnym wyposazeniem technicznym, niemniej
dosy¢ szybko dorobilismy si¢ dobrych, jak na owe czasy, magnetofonéw Telefunken, ktore po-
zwolily utrzyma¢ wysoka jako$¢ naszych realizacji. Poza tym rozpoczgliSmy starania o sprzet
specjalny™.

Ow sprzet specjalny, czyli ,,nowoczesne wyposazenie techniczne™, byt niezbed-
ny do realizacji zadan Studia, ktore nie miato by¢, bynajmniej, li tylko ,,instytucja

4 Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, ze kwestia ,,polskiej nowoczesno$ci” czy tez ,,modernizacji

Polski” to odrgbny, obszerny temat, ktorego omdéwienie przekracza mozliwosci tego skromnego
szkicu. Warto jednak zauwazy¢, iz modernizm (jako projekt ideowy) oraz konstruowanie nowoczes-
nosci (jako swoisty proces cywilizacyjny) napotykaly w Polsce niezmiennie ten sam problem, ktory
zwiezle 1 trafnie ujeta Maria Janion, piszac, ze byla to: ,,obrona przed trudng pracg nad definicja
polskosci, poniewaz — jak mozna si¢ domysli¢c — musiataby ona by¢ redefinicja, procesem debaty
nad ponownym samookresleniem, moze dekonstrukcja tego, co zastane, i odczytywaniem subtekstu
naszej kultury”. M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow 2006,
s. 303.
Nie uwazam si¢ za kompozytora. Z Krzysztofem Szlifirskim rozmawia Magdalena Radziejowska,
w: Studio eksperyment. Zbior tekstéw/Leksykon, red. M. Roszkowska, B. Swigtkowska, Fundacja
Bec Zmiana, Warszawa 2012, s. 97.
4 W tym kontekscie Eugeniusz Rudnik wspomina np. pionierskie eksperymenty ze stereofonig, jakie
mialy miejsce wlasnie w Studiu. Zob. Samodzielnie, podczas pracy. Z Eugeniuszem Rudnikiem
rozmawia Magdalena Radziejowska, w: Studio eksperyment..., op. cit., s. 27.
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ustugowa” dla radia i kompozytoréw, lecz posiadato precyzyjnie zaplanowany pro-
gram dzialania, o czym przypominat w roku 1987 sam Jozef Patkowski:

Studio pomyslane jest jako swoisty instrument, laboratorium dzwigku, w ktorym aparaty, urza-
dzenia dane do dyspozycji kompozytorowi wraz z obstugujacym je rezyserem czy realizato-
rem, wraz z konstruujacym te urzadzenia inzynierem, stanowig zespot danych, z ktérych kom-
pozytor moze wyksztatcic i zrealizowaé swoja idee tworcza*.

Studio bylo wiec kompletnym projektem — synonimem nowoczesnego mysle-
nia o (ufundowanej na zdobyczach nauki) sztuce, dzwigku, mediach, technologii
oraz pracy tworczego kolektywu, w ktorym kazdy dodaje do ostatecznego efektu
co$ ze swoich umiejetnosci. Nie pozostawato to zreszta bez wptywu na ksztalt arty-
styczny powstajacych tam kompozycji, jak zauwaza Patkowski: ,,Niemniej jednak
sadze, ze zapraszanie przez nas réznych kompozytoréw, sprowadzanie materiatow
muzycznych okre§lonego typu — a zatem tworzenie pewnych kierunkdéw zaintereso-
wan — mialo wplyw na kierunki twdrczos$ci pojawiajace si¢ w Studiu przez minione
20 lat™. A zatem to Studio — jego mozliwosci techniczne, zatrudnieni w nim realiza-
torzy oraz przyjety tryb pracy — w istocie wyznaczalo tendencje rozwojowe polskiej
awangardowej muzyki elektronicznej. Trudno oprze¢ si¢ w tym miejscu pokusie i nie
zdefiniowaé tak funkcjonujacego Studia jako typowego dla nowoczesnosci ,,syste-
mu eksperckiego” — czyli systemu ,,wiedzy specjalistycznej opartego na regutach
proceduralnych™#®. Tak postrzegane Studio byto wiec swoistym ,,systemem eksperc-
kim w dziedzinie muzyki elektronicznej”, ktorego kompetencje (opinie i decyzje)
musiat w swych dziataniach uwzglednia¢ kompozytor muzyki awangardowej*.

4 Wlaboratorium dzwieku. Z Jozefem Patkowskim rozmawia Magdalena Radziejowska, w: Studio ekspery-
ment..., op. cit., s. 93. Co ciekawe, Patkowski w tym wywiadzie przeciwstawia polskie Studio studiom
zachodnioeuropejskim, ktore zamiast pracy w zespole tworczym sa podporzadkowane idei jednego
tworcy (Stockhausena w Kolonii czy Nono w Mediolanie). Patkowski stwierdza wprost, ze w Polsce
,.kazdy z utworow jest przedmiotem wnikliwej dyskusji kierownika Studia, realizatora i kompozytora
przed przystapieniem do pracy”. Ibidem, s. 94. Wnioski takie wysnuwat takze Eugeniusz Rudnik: ,,Nasze
studio moze absolutnie stawa¢ w szranki z innymi studiami, ktore sg starsze niz nasze, sa tez lepiej
wyposazone. Podejrzewam, a nawet jestem pewny, ze zawazyta nie mnogo$¢ cennej aparatury, ktora
jest oczywiscie niezbedna, ale whasnie stosunek zespohu ludzi...”. Swiatlo i déwigk. Z Eugeniuszem

Rudnikiem rozmawia Tadeusz Zimecki, w: Studio eksperyment..., op. cit., s. 31.

W laboratorium dzwigku..., op. cit., s. 94.

A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé..., op. cit., s. 317.

4 Problemy zwigzane z instytucjonalizacjg muzycznej awangardy w kontek$cie dziatania studiow
nagraniowych umozliwiajacych produkcje kompozycji elektronicznych omawia obszernie Georgina
Born w swojej ksiazce Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez, and the Institutionalization of the
Musical Avant-Garde, University of California Press, Berkeley 1995. Warto tu takze wspomniec,
ze Eugeniusz Rudnik — jeden z kluczowych realizatorow nagran w Studiu — wspominat czgsto
w wywiadach o sporach o kompetencje, jakie toczyt z ,,uczonymi kompozytorami” — wystawiajac
nierzadko na probe ich wiedzg ekspercka, wizje artystyczng oraz cierpliwos¢. Zob. Na zasadzie
gestu. Z Eugeniuszem Rudnikiem rozmawia Zuzanna Solakiewicz, w: Studio eksperyment..., op. cit.,
s. 13-22.
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W takich warunkach przez lata funkcjonowania Studia zebrata si¢ wcale pokazna
ilo$¢ materialow archiwalnych, cho¢ okoliczno$ci ich powstawania i gromadzenia
bywaty nierzadko do$¢ przygodne i osobliwe: ,,Wszystkie materiaty, przetworzenia
przej$ciowe, proby inzynierskie, ktdre czynitem na konsolecie, oni [kompozytorzy
— dop. D.B.] pieczotowicie opisywali i zachowywali, a nuz si¢ przyda. Po kilkudzie-
sieciu dniach pracy w studiu robit si¢ magazyn kopert z kawatkami tasmy, ktore za-
czynaly przytlacza¢ nas obu”*. Wspominajacy te wydarzenia Eugeniusz Rudnik wy-
korzystywat nierzadko owe skrawki tasSmy do wiasnej tworczej pracy z dzwickiem:
»hie chcialem niszczy¢ nowych tasm, wiec schodzitem pigtro nizej, gdzie w koryta-
rzu stal kosz z produkcji teatru radiowego, jakies krazki probnych, juz raz uzytych
tasm™!. W ten sposob cze$¢ nagran trafiata do artystycznego recyklingu, inne za$
czekatly na odpowiedni czas, by pojawi¢ si¢ w obiegu publicznym.

Najobszerniejsza 1 najstaranniej opracowang prezentacje archiwaliow Studia Eks-
perymentalnego Polskiego Radia przynosi wlasnie seria wydawnicza Bott Records
,»Polish Radio Experimental Studio” pod opieka kuratorskg Michata Mendyka. Obej-
muje ona — w duzym uproszczeniu — dwa typy wydawnictw: materiaty zrodtowe oraz
ich reinterpretacje, artystyczne opracowania dokonane przez zaproszonych do wspot-
pracy, wspotczesnych kompozytoréow i wykonawcdéw. Do pierwszego kregu nalezy
zaliczy¢ takie publikacje, jak: Bohdan Mazurek, Sentinel Hypothesis (2010), Knittel/
Sikora/Michniewski, Secret Poems (2012), Various Attists, Solitude of Sounds — In
Memoriam Tomasz Sikorski (2013), Arne Nordheim, Solitaire (2013), Andrzej Bie-
zan, Polygamy (2013), Various Artists, Sounding the Body Electric. Experiments in
Art and Music in Eastern Europe 1964—1984 (2013), Various Artists, Blanc et Rouge
(2012), Kare Kolberg, Attitudes (2014) oraz Krzysztof Penderecki, Eugeniusz Rud-
nik, HOMO LUDENS (2015). W kregu drugim znajdujg si¢ m.in.: Zeitkratzer, Plays
PRES (2010), DJ Lenar, Re:PRES (2012), Mate Instrumenty, Kartacz (2013), Helge
Sten, Monochromes (2014), Maja S.K. Ratkje, In Dialogue with Eugeniusz Rudnik
(2014), Mirt, Solitaire (2015). Miejsce szczegdlne zajmuja wydawnictwa prezentu-
jace zarowno kompozycje oryginalne, jak i ich wspolczesne reinterpretacje, dekon-
strukcje i1 rekonstrukcje: Various Artists, PRES Revisited — Jozef Patkowski In Memo-
riam (2010), Bogustaw Schaeffer, Assemblage (2012), Various Artists, PRES Scores
(2013), Various Artists, Pole Reports from Space (2014), a takze ptyta 15 Corners of
the World, motion picture sound essay (2015) z esejem dzwigkowym stanowigcym
soundtrack do filmu dokumentalnego o Eugeniuszu Rudniku.

Dlaczego jednak nalezaloby rozpatrywac reedycje i reinterpretacje nagraf archi-
walnych SEPR w takich kategoriach, jak nowoczesno$¢, tozsamos¢ czy ekspery-
ment? Przede wszystkim sugeruja to sami wydawcy, informujac odbiorcéw na inter-
netowej stronie wytworni:

0 Ibidem,s. 17.
St Ibidem, s. 21.
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Seria Polish Radio Experimental Studio jest pierwszym oficjalnym wydawnictwem cyfro-
wym po$wigconym nagraniom zrealizowanym w legendarnym warszawskim Studiu. Zatozone
w 1957 roku przez Jozefa Patkowskiego, razem z osrodkami w Paryzu, Kolonii i Mediolanie,
byto pierwsza tego typu placéwka na $wiecie. O ile tworcy zwigzani ze studiami w zachodniej
Europie szybko uznani zostali za jednych z najwazniejszych w historii muzyki XX wieku, ich
polscy koledzy do dzi$ sa niemal nieznani poza waskim kregiem specjalistow>>.

Z kolei w pierwszym wydawnictwie tej serii, PRES Revisited — Jozef Patkowski In
Memoriam, znajdujemy krotka notke informacyjng autorstwa Krzysztofa Szlifirskie-
go, w ktorej padaja takie oto stowa: ,,W czasie kiedy powstawato Studio Eksperymen-
talne, tzn. w poznych latach 50., Polska mogta znéw powroci¢ do swych naturalnych
zwiazkow z kulturg $wiatowa. Signum temporis byto powstanie w 1956 festiwalu
muzyki wspolczesnej Warszawska Jesien. Warto podkresli¢, ze w odrdéznieniu od
innych krajow wcielonych do bloku sowieckiego rozw6j muzyki elektronicznej
w Polsce nie byt ograniczany przez wiadze polityczne™. Z tych deklaracji wytania
si¢ w sposob dos¢ jasny czytelna intencja wydawcow, aby przywroci¢ w obiegu cy-
frowym dorobek tworcow Studia, ktorzy ,,do dzi$ sa niemal nieznani poza waskim
kregiem specjalistow”, cho¢ ich 6wczesna dzialalno$¢ wyznaczata powrdt kultury
polskiej do jej ,,naturalnych zwigzkéw z kulturg Swiatowg”, wpisujac ja w ten spo-
sob w szeroko rozumiane ramy cywilizacyjnej, technologicznej i artystycznej nowo-
czesnosci, ksztaltujacej] w owym czasie tozsamos¢ polskich tworcéw i odbiorcoOw
kultury. Gra toczy si¢ wigc o to, aby wspolczesnie ,,przywroci¢ pamigci publiczne;”
powierzonej archiwom cyfrowym 6w dawny moment ,,przywracania kultury polskiej
nowoczesno$ci” 1 otwierania jej na wspolprace z czotowymi tworcami Swiatowymi
(czego dowodzg zrealizowane w SEPR nagrania Nordheima czy Kolberga)®.

Jak wskazatem powyzej, dzialalno$¢ wydawnicza Bott Records nie ogranicza
si¢ bynajmniej do prezentacji w wersji cyfrowej materiatu archiwalnego SEPR, lecz
przynosi takze wspotczesne reinterpretacje kompozycji zrealizowanych przed laty
w Studiu. Jedna z najciekawszych publikacji w tym cyklu — ptyta PRES Scores za-
wiera nowe odczytania ,,partytur muzyki elektronicznej” do kompozycji Krzysztofa
Pendereckiego, Andrzeja Dobrowolskiego, Wlodzimierza Kotonskiego i Bogustawa
Schaeffera. Samo wydawnictwo ma charakter ,,zwierciadlany”, proponujac stucha-

2 Zob. http://boltrecords.pl/2,polish-radio/53,pres-revisited.-jozef-patkowski-in-memoriam,pl.html

(dostep: 8.01.2017).

3 K. Szlifirski, Studio Eksperymentalne Polskiego Radia, w: PRES Revisited — Jozef Patkowski In
Memoriam, Bott Records 2010, s. 4-5.

3 Warto w tym konteks$cie przywota¢ stowa Johna Tilbury’ego — pianisty i kompozytora, ktory w la-
tach 60. studiowat w Warszawie: ,,W koncu stworzylismy Warsztat Muzyczny, propagowatem niekto-
rych zachodnich kompozytorow, jak Morton Feldman czy Cornelius Cardew itd. Znalem niektorych
znich, wigc fatwiej byto mi zdoby¢ partytury... I tak to poleciato. Zgromadzilismy wokot siebie wierna
publicznos¢. Wazny byt tu Jozef Patkowski — mdj mentor, wspaniaty, madry cztowiek, ktory umiat
sobie radzic€ i z partyjnymi, i z bezpartyjnymi. Udostepnit nam radiowe studio na proby i koncerty:
tu, niedaleko, przy alei Niepodlegtosci”. T. Gregorczyk, J. Jabtonski, Pomyl si¢ lepiej. Rozmowa
z Johnem Tilburym, ,,Fragile” 2016, nr 3 (33), s. 56.
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czowi utwory oryginalne oraz ich wspolczesne reprezentacje — zrealizowane przez
Wolframa, Marion Wérle, Thomasa Lehna, Lionela Marchettiego, Arszyna, Piotra
Kurka i grupe Mate Instrumenty. O idei, ktora legla u podstaw tej publikacji, tak
pisze Michat Libera w notce do plyty:

Partytury z lat 50. 1 60. sa wigc raczej przyktadami eksperymentdw z zapisem, a takze Swiade-
ctwem rozmaitych zainteresowan i celow kompozytorow zwigzanych z muzyka elektroniczna.

(..

Album PRES Scores jest po§wigcony tej ambiwalencji konserwatyzmu i eksperymentu.
Partytury zapisane na papierze sa tym, co kompozytor po sobie pozostawia, domagajac si¢ badz
przynajmniej dopuszczajac kolejne realizacje. Partytury eksperymentalne za$ — jak sadze — po-
winny przynajmniej zezwala¢ na eksperymentalne realizacje. Oto kilka z nich®.

Jak wida¢, publikacja tego wydawnictwa ma stac si¢ w zamysle jego producentow
— ni mniej, ni wigeej — tylko kontynuacja tego dawnego eksperymentu, znamionu-
jacego w latach 50. 1 60. nowoczesne podejscie do materii muzycznej, kontynuacja,
ktéra ocali go dla wspotczesnych stuchaczy. Podobny charakter — cho¢ w odniesieniu
do gotowego materialu muzycznego, a nie partytur — maja ptyty: DJ Lenar, Re: PRES,
Mate Instrumenty, Kartacz, Helge Sten, Monochromes, Maja S.K. Ratkje, In Dia-
logue with Eugeniusz Rudnik, Mirt, Solitaire 1 wreszcie Zeitkratzer, Plays PRES, pre-
zentujace peten przeglad strategii interpretacyjnych: od pladrofonicznych remikséw
(DJ Lenar, Helge Sten) przez alternatywne wykonania kompozycji w $rodowisku
elektronicznym (Mirt grajacy na nowo stynny utwor Nordheima) po rearanzacje (Zeit-
kratzer, Male Instrumenty). Zwtaszcza ten ostatni przypadek jest wart odnotowania,
oferujac instrumentalistom mozliwo$¢ zmierzenia si¢ z materialem skomponowa-
nym z dzwiekdéw nieinstrumentalnych, natomiast stuchaczom dajac szanse ustysze-
nia akustycznych wersji elektronicznych kompozycji. Stychaé to najwyrazniej na al-
bumie przygotowanym przez grupe Zeitkratzer prowadzong przez Reinholda Friedla,
ktéra przygotowata nowe opracowania utworow Eugeniusza Rudnika, Bohdana Ma-
zurka, Elzbiety Sikory i Krzysztofa Knittla. Sam Friedl tak komentuje 6w koncept:
»Znaczaca muzyka nieraz czerpala inspiracje z elektronicznych »niemozliwosci«
1 sadze, ze doktadnie ta sytuacja »przydarzyla sig« wielu stynnym polskim utworom,
znanym z » Warszawskich Jesieni«. (...) Mozemy wigc postawié¢ sytuacje na glowie:
powr6ci¢ do elektroniki 1 uzy¢ jej jako inspiracji dla tworzenia nowej amplifikowa-
nej muzyki instrumentalnej!”¢. Nie trzeba dodawac, ze elektroniczne inspiracje byty
istotnym sktadnikiem tej muzyki, ktéra w owym czasie zyskata sobie miano ,,nowo-
czesnej”. To, co proponuje Friedl wraz ze swym zespotem, jest wigc w istocie swo-
istym ,,powrotem do nowoczesnosci”, bedac zarazem jeszcze jednym $wiadectwem
aktualnos$ci muzyki i pomystow realizacyjnych kultywowanych w Studiu od lat 50.

W tym kontekscie szczegdlnego znaczenia nabiera inne wydawnictwo z katalo-
gu Bott Records — koncepcyjna (w istocie za$ chyba programowa i konceptualna)

3 M. Libera, Dlaczego partytury?, w: PRES Scores, Bott Records 2013, s. 5.
6 Zeitkratzer, Plays PRES, Bott Records 2010.
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kompilacja Pole Reports from Space. Zawiera ona bowiem wyprodukowany przez
SEPR materiat muzyczny i dzwigckowy do filméw fantastycznonaukowych (m.in.
Wycieczka w kosmos, 1961, utwor Krzysztofa Pendereckiego) oraz audycji radio-
wych o podboju kosmosu (Polak melduje z kosmosu, 1978, utwor Eugeniusza Rudni-
ka), a takze zamowione przez producentow wspotczesne reinterpretacje tych nagran
(dokonane przez Arturasa Bumsteinasa, Marcina Cichego i grupg Sultan Hagavik).
Wybor tego wiasnie materiatu jest nieprzypadkowy, gdyz jak zauwaza w notce Bo-
lestaw Blaszczyk: ,,Studio Eksperymentalne Polskiego Radia od swego powstania
w 1957 roku byto Zrédlem muzyki kojarzonej z wyobrazeniami kosmosu. Niezwy-
kto$¢ brzmien, robotyka, automatyzacja, migedzyplanetarne podroze, spektakularne
katastrofy, wybuchy stonc — to wszystko mogta pomiesci¢ wyobraznia tworczego
inzyniera dzwigku”’. Warto w tym miejscu doda¢, ze muzyka elektroniczna stata sig¢
od lat 50. niemal konwencjonalng ilustracjg dzwickowa w kinie fantastycznonauko-
wym3*, za§ same opowiesci science fiction, w wersjach literackich, radiowych i fil-
mowych, byly istotnym sktadnikiem propagandowego projektu modernizacyjnego,
ukazujac zdumionym odbiorcom cuda niedalekiej juz komunistycznej przysztosci®.
I tym razem obserwujemy zatem probe przypomnienia nieobecnych wspotczesnie
elementdéw polskiej nowoczesnosci rodem z lat 60. 1 70., kiedy to SEPR produkowa-
o futurystyczne $ciezki dzwickowe filmow, ktore powstawaty nie tylko w Polsce,
ale takze w innych krajach bloku socjalistycznego (NRD, Wegry, Czechostowacja).
Jesli wigc hasto tworcdw nowej, jazzowej afroamerykanskiej tozsamosci brzmiato:
Ancient to the Future, to z powodzeniem mozna zatozy¢, ze projektowi serii wydaw-
niczej ,,Polish Radio Experimental Studio” przy$wieca hasto podobne, w niewielkim
stopniu zmodyfikowane: Modern to the Future. Wracajac w tym miejscu do koncepcji
nieosiggalnej nowoczesnosci sformutowanej przez Latoura, warto zwrdci¢ uwagg, ze
przypadek Studia doskonale ilustruje 6w proces nieukonczonej nigdy modernizacji.
Po pierwsze bowiem, sama inicjatywa wydawnicza Bott Records dowodzi faktycznej
nieobecno$ci nowoczesnych dokonan artystycznych SEPR w obiegu publicznym —
trzeba je wszak ,,wydobywac¢ z archiwow” 1 ,,przypominac”, przywracajac ich aktu-
alno$¢ w Swiecie pdznej nowoczesnosci. Po drugie — ten powro6t artystycznego mo-
dernizmu Studia wpisuje si¢ w szerszg i bardziej ztozong tendencje ufundowang na
nostalgii za PRL (polski design lat 60., powie$¢ milicyjna i neomilicyjna etc.), jest

7 B. Blaszczyk, Polak melduje z kosmosu, w: Polak melduje z kosmosu, Bott Records 2014, s. 8.

% Zob. L. Niebur, Special Sound. The Creation and Legacy of the BBC Radiophonic Workshop, Oxford
University Press, Oxford 2010, s. 10—14; Off the Planet. Music, Sound and Science Fiction Cinema,
red. Ph. Hayward, John Libbey Publishing, London 2004; D. Brzostek, Jak brzmi Lem? Opowies¢
w kilku obrazach (akustycznych), w: 30. Musica Polonica Nova. Festiwal Polskiej Muzyki Wspot-
czesnej. 8—16 kwietnia 2016 Wroctaw, red. S. Wieczorek, Wroctaw 2016, s. 49-54.

Pisalem o tym obszernie w tekScie Fantastyka naukowa wobec paradygmatu racjonalnosci,
w: Cnoesencra nayuna gpanmacmuxa, J1. Ajnaunh, b. Josuh (ypen.), MHCTUTYT 3a KbHKEBHOCTH
ymetHocT, beorpazn 2007, s. 155-180.
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wiec w istocie formg retromanii®® — tesknoty za utracong nowoczesnoscia, a nie pro-
sta kontynuacjg projektu modernizacyjnego, ktory pozostaje wcigz niezakonczony.

Omowione powyzej przyktady reedycji archiwalnych nagran muzycznych — do-
konanych przed laty w réznych kontekstach kulturowych (spotecznych, ekonomicz-
nych, politycznych) — dowodza, jak sadze, zblizonego podejscia producentdw, ktorzy
nie ograniczaja si¢ do prezentacji zachowanych materiatow, lecz poddajg je swoistej
reinterpretacji na kilku ptaszczyznach. Pierwsza z nich dotyczy oczywiscie samych
nagran (ich jakosci) oraz muzyki w nich zawartej, ktora zostaje nierzadko podda-
na masteringowi, miksowaniu i remiksowaniu, ponownej aranzacji, a nawet — jak
w wypadku partytur SEPR — nowemu wykonaniu w innej instrumentacji. Druga do-
tyczy sposobu edycji archiwaliow oraz ich nowych opracowan — w seriach wydawni-
czych lub zestawach zawierajacych oprocz plyt takze obszerne komentarze tworcow,
wykonawcoéw oraz ekspertow (historykow, krytykow muzycznych, muzykologow)
rekonstruujacych kulturowy kontekst, w jakim owe nagrania zostalty dokonane,
uwzgledniajacy takze aspekty pozaartystyczne podjetych woéwcezas dziatan — intencje
polityczne, uwarunkowania ekonomiczne, ograniczenia technologiczne. Trzecia pro-
cedura producencka dotyczy z pewnoscig osadzenia prezentowanych wydawnictw
we wspodtczesnym kontekScie kulturowym, uczynienia ich istotnym elementem
biezacych trendow artystycznych oraz towarzyszacych im dyskursow estetycznych
— nierzadko z deklarowang przez wydawcow wprost intencjg przywrocenia im na-
leznego miejsca w historii kultury i sztuki XX wieku. Jako takie — obie inicjatywy
wydawnicze — wpisujg si¢ zatem doskonale w niekonczacy si¢ proces konstruowania
1 redefiniowania tozsamosci kulturowej, niezaleznie od tego, czy bedzie to afroame-
rykanska Présence Americaine muzykow jazzowych i ich stuchaczy, czy tez polska,
artystyczna i technologiczna nowoczesnos¢ Studia Eksperymentalnego dziatajacego
w PRL.
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