CHRISTINE YORK

WERSJONOWANIE
| GLOS FILMU W KANADZIE

National Film Board of Canada (NFB, Kanadyjska Rada Filmowa) to dwu-
jezyczna organizacja federalna, ktéra od dawna wnosi kulturalny i arty-
styczny wktad w szerszy dyskurs spoteczny w Kanadzie jako producent
nagradzanych, nowatorskich filmdéw, przyczyniajac si¢ do rozwoju i okre-
$lenia tozsamosci narodowych. Od swojego powstania w 1939 roku NFB
zrealizowalo trzynascie tysiecy programow: kronik filmowych, filméw
dokumentalnych i animowanych, sztuk telewizyjnych i materiatow cyfro-
wych. Zgodnie z dwujezycznym charakterem tej organizacji i potrzebami
kanadyjskich odbiorcéw programy sa produkowane w jezyku angielskim
lub francuskim, a nastgpnie thumaczone na drugi z oficjalnych jezykow
Kanady i rozpowszechniane jako wersje angielskie Iub francuskie.

Moj artykut jest czesciag wigkszego projektu: alternatywnej historii
NFB od czasu utworzenia Rady do pigcédziesigciolecia jej dziatalnosci ob-
chodzonego w 1989 roku — projektu, ktory w przeciwienstwie do wielu
innych badan (zob. np. Evans 1991 i Zéau 2006) dotyczy nie tyle samych
programdw, ile ich przetlumaczonych wersji. Rozpatrywany przeze mnie
materiat sktada sie z tekstow audiowizualnych, dlatego wyjasni¢ najpierw,
czym jest wersjonowanie, i omowi¢ zwigzane z nim formy przektadu. Na-
stepnie przedstawie skrotowa histori¢ NFB pod katem tworzonych przez tg
organizacj¢ wersji filmowych, postugujac si¢ periodyzacja, ktéra pozwoli
mi ukazac rézne sposoby traktowania przektadu w ciagu dziesigcioleci. Na
koniec przeanalizuj¢ jeden z programoéw dokumentalnych NFB: wysoko
ceniony pelnometrazowy film Pour la suite du monde (For the Ones to
Come); rez. Pierre Perrault i Michel Brault, 1963). Poniewaz film wypro-
dukowano w wersji lektorskiej i w wersji z napisami, mozna poréwnac oba
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warianty, obserwujac wplyw strategii przektadowych na glos (voice) filmu
— 1 na posrednio wyrazajacy si¢ w tym filmie gtos NFB.

1. Wersjonowanie jako forma przektadu audiowizualnego

Kiedy uzywam terminu wersjonowanie w odniesieniu do filméw doku-
mentalnych NFB, mam na mysli przede wszystkim dwa typy przekladu
audiowizualnego: wersje lektorska (voice over) oraz wersj¢ z napisami.
Wersja lektorska jako technika filmowa jest, ujmujac rzecz z grubsza, ,,po-
zadiegetyczna $ciezka dzwiekowa dodana do filmu [...] [dla przekazania]
spostrzezen 1 informacji, ktorych nie mozna uzyska¢ bezposrednio z die-
gezy [...] wypowiadang zwykle przez bezcielesnego i wszechwiedzace-
go narratora” (Bruzzi 2006: 47). W przektadzie audiowizualnym techni-
ka voice-over polega na usunigciu gltosu narratora ze Sciezki dzwickowej,
przetlumaczeniu pierwotnej narracji i nagraniu nowej wersji, a nastepnie
zmiksowaniu tak zmienionej narracji ze $ciezkg dzwigkowa!'. W pierw-
szych dziesigcioleciach istnienia NFB byta to standardowa metoda sporza-
dzania wersji jezykowych. Przy zastosowaniu napiséw — procedurze obo-
wiazujacej teraz w NFB — dialogom filmowym towarzyszy wyswietlany
na ekranie tekst bedacy przektadem wypowiedzi i innych informacji wizu-
alno-dzwigkowych (listow, plakatow, piosenek itd.) (Diaz Cintas i Remael
2007; 8-9).

Wersja z napisami i wersja lektorska bardzo si¢ r6znig pod wzgledem
swobody przyznawanej thumaczowi. W wersji z napisami tekst zrodtowy
i tekst docelowy sg dostgpne w tym samym czasie, dzigki czemu widz
postugujacy si¢ oboma jezykami moze porownywaé oryginal z przekta-
dem i na biezaco §ledzi¢ rozbieznos$ci. Ta charakterystyczna cecha napi-
sow, niekiedy uwazana za ich stabo$¢, ogranicza pole manewru thumacza
(Diaz Cintas i Remael 2007: 55). Przektad audiowizualny ma charakter
polisemiotyczny, poniewaz informacja jest przekazywana czterema ka-
natami jednoczesnie: kanalem dzwickowym werbalnym (dialogi, narra-
cja), dzwigkowym niewerbalnym (muzyka, dzwigki natury), wizualnym
werbalnym (drogowskazy, szyldy, tekst pisany wyswietlany na ekranie)
1 wizualnym niewerbalnym (inne informacje obrazowe) (Gottlieb 1998:

! Termin wersja lektorska (voice-over) w filmach dokumentalnych obejmuje takze do-
dany do $ciezki dzwigkowej glos spoza kamery, ktdry czyta przektad oryginalnego dialogu,
podczas gdy oryginat jest odtwarzany nieco cisze;j.
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245). W wersji lektorskiej natomiast thumacz zachowuje pelna kontrolg
nad kanatem dzwigkowym werbalnym, moze wigc poruszac si¢ w nim bez
ograniczen. Te roznice pomigdzy typami przektadu audiowizualnego sa
dobrze widoczne w stosowanych przez NFB strategiach opracowywania
wersji jezykowych.

2. Filmowcy francuskojezyczni dochodza do gtosu: 1939-1964

Pierre Véronneau, historyk filmu z Quebecu, wyr6znia wstepny okres wer-
sjonowania w NFB, trwajacy od utworzenia tej organizacji do 1964 roku,
w ktorym podzielono NFB wedtug kryteriow jezykowych na osobne ze-
spoty produkcji w jezyku angielskim i w jezyku francuskim. W tym okre-
sie francuskoj¢zyczni filmowcy starali si¢ wywalczy¢ w NFB miejsce dla
siebie — zyska¢ mozliwo$¢ przejecia odpowiedzialnosci za wlasne dzieta
i skoncentrowania si¢ na tematach, ktére odzwierciedlajg rzeczywistos¢
Quebecu (Véronneau 1987).

NFB utworzono w 1939 roku z mysla o ozywieniu dziatalnosci Cana-
dian Government Motion Picture Bureau, ktore od 1923 roku produkowa-
to filmy poswiecone turystyce i przyrodzie. Pierwszym komisarzem NFB
zaledwie kilka miesiecy przed przystapieniem Kanady do II wojny $wia-
towej zostat John Grierson, brytyjski producent i rezyser filméw dokumen-
talnych, od 1938 roku doradca rzadu kanadyjskiego w dziedzinie filmu.
W pierwszych pigciu latach NFB byto instytucja propagandowa: przygo-
towywato programy na potrzeby wojenne, dostarczajac Kanadyjczykom
informacji o walkach toczonych przez armie kanadyjska za granicg i po-
budzajac obywateli do patriotyzmu. W miastach i wsiach organizowano
seanse w fabrykach, siedzibach zwiazkow zawodowych, salach zebran,
bibliotekach i podziemiach kosciotow. Przed filmami pelnometrazowymi
w kinach komercyjnych wyswietlano produkowane co miesiac krotkie me-
traze z serii Canada Carries On, The World in Action 1 Actualités cana-
diennes. Pod koniec wojny filmy te cieszyly si¢ ogromna popularnoscia
— sam cykl Canada Carries On przyciagnat dwa i ¢wieré miliona widzow
(Gittings 2002: 80) — a NFB jako jedno z najwigkszych studiow filmowych
na $§wiecie zatrudniato prawie osiemset 0sob.

W tym pierwszym wcieleniu, jako wojenna agencja informacyjna, NFB
bylo zasadniczo instytucja angloj¢zyczna. W corocznych sprawozdaniach
dzielono filmy na dwie kategorie: programy w jezyku angielskim oraz ob-

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



92 CHRISTINE YORK

cojezyczne, a programy w jezyku francuskim zaliczano do drugiej grupy
(Bobet 1989: 8). Takie filmy jak krotkie metraze z cyklu Actualités cana-
diennes produkowano po angielsku i thumaczono na francuski. Pierwszym
filmem, ktéry powstat w jezyku francuskim, byto La cité de Notre-Dame,
wyrezyserowane przez Vincenta Paquette’a w 1942 roku dla uczczenia
trzechsetlecia Montrealu (Véronneau 1996: 166).

Po wojnie funkcja propagandowa stracita na znaczeniu, ale Grierson na-
dal postrzegat film jako pomoc edukacyjng i obywatelskg misj¢ w scentra-
lizowanym, zjednoczonym panstwie (Véronneau 1987: 12). Podobnie jak
jego wspdtpracownicy uwazal, ze tematyka filmoéw dokumentalnych NFB
powinna by¢ ogélnokrajowa, nie lokalna, a przy tym interesujaca dla wszyst-
kich Kanadyjczykow bez wzgledu na ich angielskie, francuskie, miejscowe
czy imigranckie pochodzenie. Jednak w trudnym okresie powojennym, kie-
dy NFB znalazto si¢ pod obstrzatem krytyki (oskarzane migdzy innymi o za-
trudnianie komunistéw, marnotrawstwo funduszy panstwowych i odbieranie
dochodéw sektorowi prywatnemu), poglady ulegly zmianie. Arthur Irwin,
dawny redaktor naczelny ,,Maclean’s”, wybrany na komisarza Rady w 1950
roku, opowiadat si¢ za eksplorowaniem r6znych aspektéw tozsamosci kana-
dyjskiej. Jednym z jego najwazniejszych dokonan bylo przeformutowanie
roli NFB. W ustawie z 1950 roku rzad okreslit ja nastepujaco ,,Powotaniem
Rady jest inicjowanie i wspieranie produkcji i dystrybucji filméw w interesie
panstwa, a zwlaszcza a) produkowanie, rozpowszechnianie oraz wspieranie
produkcji i dystrybucji filméw, ktére majq objasnia¢ Kanade Kanadyjczy-
kom 1 innym narodom” (Evans 1991: 17).

Poczawszy od 1948 roku, francuskie wersje filméw anglojezycznych
opracowywano pod kierunkiem Jacques’a Bobeta, Francuza pozyskanego
dla NBF gdy studiowal w USA. Bobet korzystat z pomocy wielu francusko-
jezycznych filmowcow i technikéw, ale NFB produkowato duza liczbe fil-
mow, a jako$¢ ich wersji jezykowych byta krytykowana (Véronneau 1996:
168). W 1948 roku zmodyfikowano struktur¢ Rady, tworzac cztery studia,
kazde podporzadkowane anglojezycznemu producentowi. Wigkszos$¢ pro-
gramow w jezyku francuskim, w tym wersje, powstawala w Dziale A, od-
powiedzialnym za tematyke kulturalna; niektoére pochodzity z Dzialu C,
zajmujacego si¢ kronikami filmowymi i krotkometrazéwkami (Evans 1991:
34). Wptywowi cztonkowie spotecznosci Quebecu domagali si¢, by NBF
poszerzyto oferte programoéw tworzonych w jezyku francuskim i uwzgled-
nito tematy typowe dla ich prowincji, na przyktad edukacje, ktora podlegata
kompetencji wtadz Quebecu, czy caisses populaires, lokalna odmiang spot-
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dzielczych kas pozyczkowych opartg na podziale gminnym (Véronneau
1996: 166). Starania te jednak spotykaty si¢ na ogoét z obojetnoscia. Trudno
tez byto uzasadni¢ zwigkszenie naktadéw na produkcj¢ francuskojezyczna,
skoro Maurice Duplessis, premier Quebecu, uwazajac filmy NFB za ,.ko-
munistyczne” i ,,niemoralne”, zakazat ich wyswietlania w szkotach i wielu
innych miejscach publicznych (Evans 1991: 16, 35-36).

W latach pig¢édziesiatych sytuacja francuskojezycznej produkeji filmo-
wej 1 wersjonowania zmienita si¢ jednak pod wptywem dwoch wydarzen.
Po pierwsze, w 1952 roku pojawita si¢ w Kanadzie telewizja: urucho-
miono stacje¢ CBFT Montréal (dwujezyczna do 1954 roku, potem fran-
cuskojezyczna) oraz CBLT Toronto (anglojezyczna), co doprowadzito do
powstania nowych seriali przeznaczonych do transmisji telewizyjnej. Po
drugie, w 1956 roku gtéwna siedziba NFB zostata przeniesiona z Ottawy
do Montrealu. Rok pézniej Rada zyskata pierwszego francuskojezycznego
komisarza, Guya Roberge’a, a ,,Le Devoir” i inne dzienniki francuskoje-
zyczne rozpoczely kampanie na rzecz ustanowienia niezaleznego zespotu
produkcji w jezyku francuskim, nie rozdzielonego pomigdzy studia anglo-
jezyczne. Zarzad NBF ulegt w konicu tym naciskom i w 1964 zreorganizo-
wat NFB wedlug kryteriow jezykowych, tworzac osobny dziat produkcji
francuskiej pod kierownictwem Pierre’a Juneau.

3. Kino bezposrednie i jezyk mowiony: 1958-1974

Poczatek drugiego okresu historii wersjonowania w NFB mozna wigzaé
z rozwojem nowej estetyki dokumentalnej pod koniec lat pigédziesiatych.
Produkowano wowczas duze cykle filmowe po angielsku i francusku,
chocby Profils et paysages 1 Faces of Canada, przeznaczone do dystry-
bucji kinowej, lokalnej i telewizyjnej. Jednym z najbardziej nowatorskich
seriali byt cykl Candid Eye, sktadajacy si¢ z trzynastu pétgodzinnych do-
kumentow nakrgconych dla CBC Television w 1958 i 1959 roku przez
Toma Daly’ego z Dzialu B. Byt to dziat anglojezyczny, ale wsrod jego pra-
cownikow znalezli si¢ operatorzy Michel Brault i Georges Dufaux, ktorzy
pozniej mieli odegra¢ wazng role w kinematografii Quebecu. W Candid
Eye, inspirowanym fotografiami Henri Cartier-Bressona, wykorzystywano
takie zdobycze techniki jak lekkie kamery reportazowe i przenos$ne syn-
chronizatory dzwigku, aby probowaé nowego podejscia do filmu doku-
mentalnego — bez scenariusza, inscenizacji i tradycyjnych struktur drama-
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tycznych. Jak wyjasnia rezyser Wolf Koenig, ,,Pomyst na cykl Candid Eye
byt prosty: ukazywaé nasz $wiat i zycie zwykltych ludzi bez wywierania
na nich wptywu i bez manipulacji. Obserwowaé, nie zakldcac; najlepiej
pozostawa¢ niewidzialnym. ChcieliSmy ujmowac rzeczywisto$¢ w filmie
—w dzwieku 1 obrazie — aby pomoéc ludziom poznawac wiasng spotecznosé
1 rzeczywisto$¢, w ktorej zyja” (Koenig 2002: 34).

Francuskojezyczni filmowcy przeksztalcili t¢ estetyke we wlasny styl,
znany jako cinéma direct. W przeciwienstwie do autoréw Candid Eye, za-
biegajacych o ,,bezstronny empiryzm”, gleboko angazowali si¢ w temat,
a swoja indywidualng i zbiorowa Swiadomos¢ traktowali jako element ,,po-
szukiwania autentycznosci” (Clandfield 2006: 19-20). Filmowcy z NFB,
krecac materiat na szesnastomilimetrowej tasmie filmowej, postugiwali
si¢ wczesniej reportazowymi kamerami Arriflex, trzymanymi w reku, lecz
wyposazonymi w naped zbyt gltosny przy filmowaniu z bliska, albo ciszej
pracujacymi, ale cigzszymi kamerami Auricon, montowanymi na tréjno-
gach. Cicha kamera Eclair skonstruowana w 1959 roku przez Francuza
André Coutanta stworzyta nowe mozliwosci dla tych, ktérzy chcieli re-
jestrowaé $§wiat w ruchu, bez inscenizacji i ingerencji rezysera. A kiedy
wynaleziono przenosny magnetofon na baterie, ktory nagrywat dzwigk
zsynchronizowany z obrazem, postep techniki pozwalat juz filmowcom na
bardziej osobista i spontaniczng twdrczos¢.

Jednym ze zwiastundw cinéma direct byt dokument Les raquetteurs
(1958) autorstwa Gillesa Groulxa i Michela Braulta, ukazujacy konkurs
snowshoeing zorganizowany w $wiatecznej oprawie w miasteczku Sher-
brooke. T¢ sama tematyke: sport i rytual, poruszano w takich filmach jak
La lutte (Michel Brault, Claude Jutra, Marcel Carriére i Claude Fournier,
1961), relacji z walk zapasniczych inspirowanej tekstami Barthesa. Inny-
mi motywami popularnymi w cinéma direct bylty mtodos$¢ — Rouli-roulant
Claude’a Jutra (1966), o jezdzie na deskorolce, oraz klasa robotnicza
— A Saint-Henri le 5 septembre (Hubert Aquin i in., 1962), dzien z zycia
dzielnicy miejskiej. Kino bezposrednie znalazto swoj najbardziej dojrzaty
wyraz (Zéau 2006: 325) w Pour la suite du monde (Pierre Perrault i Mi-
chel Brault: 1963), pierwszym francuskojezycznym filmie pelnometrazo-
wym wyprodukowanym w NFB. Podobnie jak inne materialy z tamtego
okresu, Pour la suite du monde zastluguje na uwage nie tylko ze wzgledu
na wykorzystanie osiagni¢¢ techniki dla stworzenia nowej formy spon-
tanicznych opowiesci, ale takze ze wzgledu na prébe uchwycenia stowa
moéwionego w calym jego bogactwie, a bez narracji lektorskiej. Film
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ten miat wymiar etnograficzny: dokumentowatl niemal niezmieniony od
trzech stuleci specyficzny jezyk mieszkaficow Ile-aux-Coudres: nestora
tej spotecznosci Alexisa Tremblay, cytujacego stary dziennik Jacquesa
Cartiera, czy miejscowego gawedziarza Louisa Harveya, zwanego Grand-
Louisem. Kiedy za$ w latach szes¢dziesiatych rodzit si¢ nacjonalizm Que-
becu, zaczgto postrzegac tworczos¢ Perraulta, Groulxa, Braulta i innych
przedstawicieli cinéma direct, podkreslajacych oryginalny sposob mowie-
nia i zycie lokalne, jako wewnetrzny obraz spoteczenstwa tej prowingji.
Anglojezyczni Kanadyjczycy natomiast zyskali wglad w ten §wiat dzigki
wersjom jezykowym.

4. Decentralizacja i kobiety za kamera: 1974-1989

Po przeniesieniu glownej siedziby NFB z Ottawy do Montrealu w 1956
roku, uswiadomiono sobie stopniowo, ze propagowana przez Griersona
wizja homogenicznej, ogdlnokanadyjskiej rzeczywistosci nie jest jedynym
mozliwym sposobem traktowania materiatu dokumentalnego w Kanadzie.
Coraz bardziej interesowano si¢ ideg regionalizacji jako rdwnie uprawnio-
ng interpretacja misji wskazanej w ustawie filmowej z 1950 roku: ,,objas-
nia¢ Kanadg¢ Kanadyjczykom”. Colin Low, pochodzacy z zachodu pracow-
nik Dziatu B i autor takich filméw jak City of Gold (1957) o goraczce ztota
nad Klondike, niepokoit si¢ tym, ze anglojezyczne filmy produkowane
w NFB staja si¢ zbyt abstrakcyjne, zbyt odlegle od spraw zwyktych ludzi
(Dick 1986: 110—11). W 1967 roku wybral si¢ na wyspe Fogo u wybrzeza
Nowej Fundlandii i nakrecit tam seri¢ nowatorskich filméw przy udzia-
le mieszkancow wyposazonych przez filmowcow w kamery. Tak powstat
program Challenge for Change 1 jego francuskojezyczny odpowiednik So-
ciété nouvelle, ktére w zamysle autorow oddawaty glos odosobnionym,
marginalizowanym spotecznosciom Kanady. Cykl Challenge for Change
byl wczesna proba pobudzenia zycia spolecznego za pomocg mass me-
diéw, podjeta pod wptywem nowych trendéw w antropologii, zachecaja-
cych do angazowania podmiotu w proces tworzenia filmu (Druick 2007:
129). W nastepnej dekadzie, zgodnie z polityka regionalizacji opracowana
przez Lowa, NFB otworzyto w Halifaksie, Toronto, Winnipeg i Vancouver
placéwki dziatu produkcji anglojezycznej, a w Moncton, Toronto i Winni-
peg — dzialu produkcji francuskojezyczne;.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



96 CHRISTINE YORK

Wiréd tych narastajacych dazen decentralizacyjnych inne grupy réwniez
zaczely dopominaé si¢ o prawo przedstawienia swoich racji. W 1968 roku
dziat produkcji anglojezycznej uruchomit program szkolen dla filmowcow
autochtonicznych, wspierany pozniej przez Ministerstwo do Spraw Indian.
Kiedy rzad Pierre’a Trudeau przyjat w 1971 roku strategi¢ multikulturali-
zmu, NFB nakrecito serig¢ ,,filméw wspomagajacych nauke jezyka”, ktora
miata utatwi¢ Kanadyjczykom przyswojenie oficjalnych jezykéw Kanady
(Evans 1991: 208). Moze najbardziej znamienne byto utworzenie w 1974
roku Studia D, ,,pierwszego na §wiecie dzialu kobiecej produkcji finanso-
wanego z funduszy spotecznych” (Anderson 1999: 43). Pelnomocnikiem
producenta zostata Kathleen Shannon, od blisko dwudziestu lat redaktorka
NFB oraz rezyser i producentka filméw krétkometrazowych dla Challenge
for Change opowiadajacych o kobietach, ktdre usitujg godzi¢ wymogi
kariery zawodowej i rodziny. Zajmujac wyraznie feministyczne stanowi-
sko, Studio D starato si¢ promowac sprawy kobiet na forum panstwowym,
a takze zwigkszy¢ kobiecy udziat w produkcji filmow (Vanstone 2007:
36). W swoich programach popierato postawe interwencjonistyczna, ktd-
ra pobudzata do dyskusji i aktywnosci, zgodnie z panujaca wtedy w pot-
nocnoamerykanskim ruchu feministycznym tendencja do uwrazliwiania
spoteczenstwa na problemy kobiet. Wérod filméw dokumentalnych przy-
gotowanych przez Studio D znalazt si¢ nagrodzony Oskarem If You Love
This Planet (rez. Terre Nash, 1982) oraz kontrowersyjny Not a Love Story:
A Film about Pornography (rez. Bonnie Sherr Klein, 1981).

Mniej wiecej w tym samym czasie Anne Claire Poirier, zatrudniona
w NFB od 1960 roku, wyrezyserowala przejmujacy francuskojezyczny
film dokumentalny Les Filles du Roy (1974) o roli kobiet w Quebecu,
a pézniej Mourir a tue-téte (1979), dramatyczna opowiesé o gwalcie. Po-
irier, w latach 1975—-1978 pelnomocnik producenta w programie Challenge
for Change/ Société nouvelle, uwazata odrgbne studio kobiece za niepo-
trzebne. Obawiala sig, ze jego utworzenie narzuci kobietom za kamerami
format krotkometrazowy, podczas gdy powinny produkowac filmy petno-
metrazowe 1 rozporzadza¢ budzetem rownym budzetowi ich kolegéow po
fachu (Evans 1991: 175). Kathleen Shannon natomiast sadzita, ze krétkie
metraze wyswietlane poza kinami w obecnosci filmowca beda wywieraé
najwigkszy wpltyw i najpelniej wyraza problemy kobiet (211-212). Do-
piero w 1985 roku Program Francuskojezyczny utworzyt kobiece studio
,»,Regards de femmes” pod kierunkiem Josée Beaudet.
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Rozbiezne opinie Shannon i Poirier o dokumentalistyce dajg sposob-
no$¢ zbadania, jak kwestie ptci uwidaczniajg si¢ w jezyku francuskim i an-
gielskim, w oryginale i w wersjach filmowych. W Studiu D przyjmowano
na ogot estetyke realizmu spotecznego: ,,Filmy te przedkladajq tres¢ nad
forme, a ich glownymi strategiami sa narracja lektorska, gadajace gtowy
w dialogu lub monologu, bezposredni zwrot do kamery oraz sceny, ktore
ukazuja podmioty i protagonistdw w sytuacjach »rzeczywistych«” (Ander-
son 1999: 48). Poirier za$ wybrata formalizm, ktory ujawnial proces swojej
produkcji i uwzgledniat podmiotowo$¢ autorki. Krytyk filmowa Joan Nick
wyjasnia: ,,Estetyka Poirier polegata na formalizowaniu pytan dotyczacych
nie tylko tego, kto nadzoruje i konstruuje glos pflci, ale rowniez tego, jak
ow glos wprowadza, zmienia i umacnia nadzor narracyjny i nastawienie
ideowe” (Nicks 1999: 226) — glos, ktdry przechodzit dalsze transformacje,
kiedy w angielskoj¢zycznych wersjach filmow Poirier przekraczat granice
jezykowe.

b. .Gtos" wersji Pour la suite du monde

Przejde teraz do omowienia filmu Pour la suite du monde, wyrezysero-
wanego wspolnie przez Pierre’a Perraulta i Michela Braulta w 1963 roku.
Jako pierwsza cz¢$¢ trylogii ztozonej z filméw pelnometrazowych, ktd-
rych akcja rozgrywa si¢ na Ile-aux-Coudres, wysepce rybackiej na rze-
ce Sw. Wawrzynca, przedstawia powr6t mieszkancow do kilkusetletnie-
g0 zwyczaju chwytania bialuch w putapke zbudowang z szeregu zerdzi
wbitych w dno podczas odpltywu. Dokumentuje réwniez takie spoteczne
rytuaty jak parada w potowie Wielkiego Postu, aukcja na rzecz zmartych
i czerpanie wody w wielkanocny poranek, a takze dziecigce zabawy oraz
tradycyjne piesni i tance wyspiarzy. Pour la suite du monde jest jednym
z najstynniejszych dziet w historii filmu kanadyjskiego: uhonorowane
licznymi nagrodami, zdobyto tytut Filmu Roku podczas Canadian Film
Awards w 1964 roku, znalazto si¢ na liscie dziesigciu najlepszych kanadyj-
skich filméw wszechczaséw ogloszonej na Toronto Film Festival w 1984
roku i jako jedyna produkcja z Quebecu zyskato miano Chef-d’oeuvre
przyznane przez Médiafilm, agencje prasowa odpowiedzialna za rankingi
filmowe. Byto tematem wielu rozpraw krytycznych, analizowano je w pra-
cach naukowych i na zajeciach z filmoznawstwa. Wigkszo$¢ tych tekstow
powstata w jezyku francuskim i odnosi si¢ do francuskoj¢zycznego ory-
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ginatu, na ktérym koncentruje si¢ David Clandfield w swoich obszernych
publikacjach o Perraulcie pisanych po angielsku (2003, 2004). Warto jed-
nak pamietaé, ze NFB nakrecito i rozpowszechniato az trzy anglojezyczne
wersje filmu: skrocona, osiemdziesi¢cioczterominutowa wersje lektorska
The Moontrap przygotowana w 1964 roku dla stacji CBC, pelna stupiecio-
minutowa wersj¢ z napisami autorstwa Kathleen Fleming z Anra Média-
textes, wyprodukowana w 2000 roku jako Of Whales, the Moon and Men
na zestawach kaset video, oraz pelng wersj¢ z napisami wydana w 2007
roku pod tytutem Pour la suite du monde (For the Ones to Come) jako ele-
ment zestawu DVD. Sprobuje poréwnaé glos tych anglojezycznych wersji
z glosem oryginalu. Termin glos, popularny w badaniach nad dokumenta-
listyka, oznacza — jak wyjasnia Bill Nichols — ,.to, dzigki czemu zyskujemy
poczucie spotecznego punktu widzenia tekstu, sposobu, w jaki tekst do
nas przemawia i organizuje przedstawiane nam materialy” (18). Jak si¢
przekonamy, przektad audiowizualny jest czyms$ wigcej niz pomoca w ro-
zumieniu: moze nawet zmienia¢ glos filmu.

Oryginal rozpoczyna si¢ serig czterech ujeé, omoéwionych szczegdto-
wo przez Clandfielda, zdaniem ktérego ,,zapowiadaja, a nawet streszczaja,
poprzedzany przez nie film” (2003: 72). Pierwsze ujgcie przedstawia tekst
wydrukowany elegancka szara czcionkg na czarnym tle, zawierajacy wy-
razenia deiktyczne — stowa, ktdére sytuuja wypowiedz w jej przestrzennym
i czasowym kontekscie — okreslajace czas, miejsce 1 akcje filmu:

Jusqu’en 1924, les habitants de 1’Tle aux Coudres tendaient une péche aux mar-
souins sur le fleuve St-Laurent. A I’instigation des cinéastes, les gens de I’ile
ont ‘relevé la péche’ en 1962 pour en perpétuer la mémoire?.

Te dwa krotkie zdania przekazujg sporo informacji o tym, co nastapi.
Jak pisze Clandfield, ,,Bedzie to zatem film dokumentalny, ale taki, w kto-
rym udziat biorg autorzy, katalizujac dziatanie zbiorowe, 1 otwarcie przy-
znajq si¢ do swojego udziatu. Dowiadujemy si¢ tez, ze sensem filmu jest
potwierdzenie trwalej wiezi z przesztoscia” (2003: 72). W drugim ujgciu
widzimy ciemny ekran i styszymy glos Grand-Louisa, mieszkafica wyspy,
ktéry mowi barwnie z lokalnym akcentem; trzecie ujgcie, krotkie i nie-
me, ukazuje Alexisa Tremblaya, nestora spotecznosci, zapalajacego fajke;
w ostatnim uj¢ciu wyswietlane sg na tle krajobrazu tytut i czotowka filmu,

2 Do 1924 roku mieszkancy Ile-aux-Coudres polowali na Rzece Swictego Wawrzyfica
na biatuchy. Za namowa filmowcow w 1962 roku wyspiarze ,,podjeli polowanie na nowo,
aby utrwalié¢ je w pamigci”.
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a towarzyszy im tradycyjny $piew furlute Grand-Louisa. Tak wiec tekst pi-
sany, dzwiek 1 obraz pojawiajg si¢ najpierw kolejno, a p6zniej, w czwartym
ujeciu, jednoczesnie (72—74).

W wersji lektorskiej z 1964 roku dokonano tutaj dwdch zmian: tekst
francuskojgzyczny zastapiono tekstem w jezyku angielskim oraz zredago-
wano poczatkowa sekwencje. Tekst angielski rozbudowuje francuskoje-
zyczny oryginal, a nie mieszczac si¢ w calosci na ekranie, przesuwa si¢
ku gorze:

This film portrays an island community whose way of life is strongly rooted
in tradition. For centuries, the people of fle-aux-Coudres trapped white whales
— ‘porpoises’ as they were called locally. But by 1924, whaling had become
financially unviable, and was abandoned. In 1962, the makers of this film sug-
gested to the islanders that they revive whale-trapping and thereby renew a tra-
dition unique to the island®.

Tu ekran ciemnieje 1 zaraz pojawia si¢ czwarte z poczatkowych ujec,
zawierajace tytul i czotdéwke. Pierwsze stowa padaja zatem nie z ust Grand-
Louisa, lecz z ust narratora, ktdry wprowadza widzéw w atmosferg filmu:
,Rzeka Swictego Wawrzynca. Jacques Cartier znat ja dobrze: byt tutaj we
wrzesniu 1535 roku...”. Narrator — aktor Stanley Jackson, weteran NFB
— przechodzi od komentowania akcji (,,Joachim Harvey przedstawia swoja
teori¢ na temat ksigzyca”) do cytowania wypowiedzi bohateréw (,,Louis
Harvey nie bardzo rozumie. — Skoro przez caty ten czas ubywa ksigzyca
po kawatku, czemu nadal widzimy ksigzyc w petni?”). Niekiedy slyszymy,
jak postaci porozumiewaja si¢ mi¢dzy sobg po francusku, bez przektadu na
angielski; niekiedy za$ anglojezyczny lektor zagtusza francuskie dialogi,
thumaczac kwestie bohaterow. Lektorem jest takze Jackson, ktory przema-
wia zarOwno w imieniu postaci, jak i w roli zewngtrznego narratora.

Narracja w filmie dokumentalnym kojarzy si¢ czgsto z ,,gtosem Bozym”
oraz ,,ze wszelkimi podtekstami patriarchatu, dominacji i wszechwiedzy,
jakie wiaza si¢ z tym terminem” (Bruzzi 2006: 49). Ow typ narracji, po-
pularny w dokumentalistyce 1 kronikach filmowych z lat czterdziestych,
wymagat anonimowego, mocnego glosu meskiego, ktory przemawia pro-

3 Film ukazuje wyspiarska spoteczno$¢, ktorej styl zycia jest mocno zakorzeniony
w tradycji. Przez stulecia mieszkancy ile-aux-Coudres chwytali w pulapke biatuchy — por-
poises, jak si¢ je tutaj nazywa. W 1924 roku potowy waleni byty juz jednak finansowo nie-
optacalne i zostaly zarzucone. W 1962 roku twoércy tego filmu zaproponowali wyspiarzom
powrdt do potowu waleni, a przez to odrodzenie tradycji specyficznej dla tej wyspy”.
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fesorskim tonem. Z czasem uznano to za sposob ,,dyktowania ludziom, co
majg mysle¢” (50), a w latach szesédziesiatych krytycy i filmowcy cal-
kowicie odrzucili narracj¢, zrazeni jej dydaktyzmem (48). Jak podkresla
Bruzzi, narracja stwarza jednak wiele innych niz ,,gtos Bozy” mozliwosci
przekazywania informacji i wlaczania widza w swoisty dialog krytyczny
(72). W NFB konkurencja dla modelu autorytatywnego stata si¢ w latach
pigcdziesiatych narracja o charakterze mniej apodyktycznym, a bardziej
refleksyjnym — typowo kanadyjskim, jak ocenia Peter Harcourt — z narrato-
rem, ktéry zadaje pytania tonem ,,chlopigcego uczucia zadziwienia” (Har-
court 1977: 73; Druick 2007: 7). Zgodnie z ta tendencja, w anglojezycz-
nej wersji lektorskiej Pour la suite du monde pobrzmiewa ton zdumienia
1 zyczliwego zaangazowania, narrator zas jawi si¢ jako ,,swojak”.

W oryginalnej wersji francuskojezycznej natomiast nie ma narracji,
stycha¢ jedynie intradiegetyczne glosy bohaterow filmu. Michel Brault,
obeznany z kinem bezpos$rednim, przekonat Pierre’a Perraulta, ze da si¢
nakreci¢ film pelnometrazowy bez narracji i bez wywiadow (Marsolais
1997: 105). Decyzja o przygotowaniu takiego dokumentu odzwierciedlata
takze zainteresowanie Perraulta specyficzng mowa mieszkancow Ile-aux-
Coudres jako zywa pamiatka przesztosci Quebecu i tacznikiem ze wspot-
czesnym spoteczenstwem tej prowincji, ktore zaczynato wtedy zaznaczaé
swoja tozsamos¢ (Scheppler 2006: 46, 50). Brak narracji stanowit rowniez
zerwanie z tradycja NFB 1 wiazal Pour la suite du monde z innymi dzieta-
mi kina bezposredniego oraz obserwatorskimi dokumentami z poczatku lat
sze$c¢dziesiatych. ,,Glos” Pour la suite du monde tworza uczestnicy filmu —
ich wypowiedzi, $§piew, kldtnie, rozmowa i dziatanie. Rdzni to oryginat od
wersji anglojezycznej, w ktorej lektor zabierajacy glos w zastepstwie po-
staci zaciera ich indywidualne style méwienia. Anglojezyczna wersja lek-
torska sytuuje Pour la suite du monde w instytucjonalnym ,,glosie” NFB,
wpisujac ten dokument w nurt nazywany przez Zoé& Druick ,realizmem
panstwowym”, skoncentrowanym na typach spotecznych i ukazujacym
jednostki jako reprezentantéw spolecznosci i grup, ktdre moga nastgpnie
sta¢ si¢ adresatami polityki spotecznej panstwa (Druick 2007: 26-28).

Kiedy ponownie opracowano Pour la suite du monde jako czg$¢ cyklu
La collection mémoire, przedstawiajacego klasyczne dzieta kina kanadyj-
skiego, wyprodukowano dwie wersje z napisami: w 2000 roku wersj¢ prze-
znaczong do rozpowszechniania na video, a w 2007 — do rozpowszechniania
na DVD. Przygotowanie pelnej wersji anglojezycznej z napisami, czgscio-
wo spowodowane przyczynami ekonomicznymi i technicznymi, wynikato
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tez z checi zachowania autentycznej mowy bohateréw filmu 1 mogto by¢
odpowiedzig na krytyke ,,ohydnie okaleczonej” wersji lektorskiej (Harco-
urt 2003: 70, przypis 22). Dzigki napisom widzowie stuchaja nie narratora
z zewnatrz, ale samych postaci, a taka wersja nie narzuca ujednoliconego
glosu, lecz pozwala wypowiada¢ si¢ glosom réznorodnym.

Zastosowanie napisow ma jednak ktopotliwe konsekwencje, na przy-
ktad przy prezentacji tekstu. Kiedy Alexis Tremblay czyta fragment dzien-
nika Jacquesa Cartiera dotyczacy nadania wyspie nazwy Ile-aux-Coudres,
na ekranie pojawiaja si¢ starofrancuskie stowa pisane ozdobnymi, staro-
$wieckimi literami. Wrazenie potgeguje glos Tremblaya, relacjonujacego mit
o poczatkach wyspy. W wersji z napisami przeznaczonej na video przektad
dziennika Cartiera jest przekazywany przez lektora, nie w napisach — i jest
to dobry sposdb na uporzadkowanie poziomow tekstu. W wersji dla DVD
uzyto napiséw, ale ich prezentacj¢ utrudnia tekst francuski zajmujacy dol-
na cze$¢ ekranu. Anglojezyczne napisy znajdujq si¢ wiec niekiedy u gory,
niekiedy u dotu, pod dwiema linijkami tekstu francuskiego, i widzowie
muszg przenosi¢ wzrok z gory na dot ekranu, czasem nawet w trakcie od-
czytywania jednego zdania. Tekst francuski jest integralng czescia filmu,
a napisy w jezyku angielskim pehnia rol¢ drugorzedna i sa umieszczone na
ekranie tam, gdzie pozostato jeszcze wolne miejsce.

Inny problem zwiazany z napisami wynika ze ztozonych relacji pomig-
dzy bohaterami filmu. fle-aux-Coudres to tradycyjna spotecznos¢, w ktorej
osoby starsze sa otaczane wielkim szacunkiem — niemal pigcdziesigciolet-
ni syn Alexisa, Marcelin, méwi o swoim pokoleniu: ,,mtodzi”. Kiedy starsi
mezczyzni — Alexis Tremblay, Grand-Louis, kapitan Abel Harvey — zabie-
raja glos, zwykle otaczaja ich stuchacze, w tym dzieci, ktdre trzymaja si¢
w poblizu, ale odzywaja si¢ rzadko. Sposrdd licznych kobiet widocznych
w filmie 1 niewatpliwie odgrywajacych w spolecznos$ci wazna role styszy-
my jedynie zong¢ Alexisa, Marie. Jest to film dokumentalny oparty na spon-
tanicznych wypowiedziach, nic wigc dziwnego, ze w rozmowach wyste-
puja powtdrzenia lub dwoje ludzi moéwi jednoczesnie. Autor napisow musi
zdecydowaé, ktore kwestie powinien przethumaczy¢, a ktére pominac, aby
nie utrudni¢ widzom rozumienia i odbioru filmu — i aby nie ucierpiata cha-
rakterystyka postaci. Zagadnienie to jest dobrze znane w dokumentalistyce
(Diaz Cintas i Remael 2007: 231), tutaj jednak sytuacje komplikuje hie-
rarchiczna struktura spotecznosci. W scenie, w ktdérej syn Alexisa Léopold
prosi Grand-Louisa, aby wziat udzial w potowie waleni, starszy megzczyzna
autorytetem przy¢miewa mtodszego jako organizatora potowu, wielokrot-
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nie podkreslajac swoje dwudziestoletnie rybackie doswiadczenie. Kiedy
Léopold przedstawia swoje plany, Grand-Louis powtarza jego stowa:

Léopold Tremblay: Et puis... je veux tout réunir... Premi¢rement, d’abord, je
veux en parler aux deux curés.

Grand-Louis : Aux deux curés !

L.T. : Pis les deux curés vont commencer a en parler un peu en chaire de ¢a...
G.L. : Un peu en chaire de ¢a !

L.T. : ...pour tacher d’éclaircir le monde un peu de... de I’affaire qu’on veut
partir.

G.L. : Qu’on veut partir.

L.T. : Pis 1a je veux faire un avis public a la porte de 1’église.

G.L.: C’est une idée !

L.T. : Je veux faire... crier ¢a a la porte de... a la porte des deux églises.

G.L. : A la porte des deux églises !*

Jest to co$ wigcej niz nasladowanie Léopolda i przytakiwanie jego sto-
wom: Grand-Louis wykazuje, ze sam pelni wazng funkcje w przygoto-
waniach, a Léopold powinien uzyskaé jego akceptacje. Napisy w wersji
anglojezycznej pomijaja jednak jego wypowiedzi z wyjatkiem ostatnie;j:

I want a general assembly. / I’ll talk to the priests.
They’ll start talking / about it in church,

and enlighten people / about what we want to do.
Then I’1l have it announced / at church.

At the door of both churches!

Both churches.’

4 Léopold Tremblay: A potem... chce wszystkich zebrac... na poczatku, najpierw, chcg
porozmawiac¢ z dwoma ksigzmi.

Grand-Louis: Z dwoma ksi¢zmi!

L.T.: Potem dwaj ksi¢za zaczng o tym méwic¢ trochg z ambony...

G.-L.: Troch¢ z ambony!

L.T.: Zeby sprébowa¢ wyjasnié troche ludziom... te sprawe, ktéra ma sie realizowag.

G.-L.: Ktdérg ma si¢ realizowacé.

L.T.: Potem chcg zleci¢ zrobienie ogloszenia na drzwiach kosciota.

G.-L.: To dobry pomyst!

L.T.: Chcg je przywiesi¢ na drzwiach... na drzwiach obu kosciotow.

G.-L.: Na drzwiach obu kosciotow!

5 Chciatbym zebra¢ wszystkich./ Porozmawiam z ksi¢zmi.

Zaczna o tym mowi¢/ w kosciele

I wyjasnig ludziom/ co chcemy zrobi¢.

Potem ogtosi si¢ to/ w kosciele.

Na drzwiach obu kosciotow!

Obu kosciotow.
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Chociaz napisy sa ograniczone czasowo i przestrzennie, moga nie tylko
wyraza¢ najwazniejsza mysl oryginatu, lecz takze pomagac¢ w charaktery-
styce postaci, na przyklad przez ukazanie wzajemnych relacji i sposobu
moéwienia poszczegolnych osdb. W tej wersji jednak, rezygnujac z zapisa-
nia powtorzen Grand-Louisa, stracono szans¢ odzwierciedlenia hierarchii
rozmowcéw w tradycyijnej spotecznoscei Ile-aux-Coudres.

Wersje z napisami w jezyku angielskim niezupetnie zatem oddaja spra-
wiedliwo$¢ ztozonemu z wielu gtoséw glosowi francuskojezycznego orygi-
nalu, niemniej sa zblizone do wizji Perraulta i Braulta, ktérzy za prawdzi-
wych autoréw filmu uwazali wystgpujace w nim postaci, a nie samych siebie
(Perrault 1992: 17). Wersja lektorska natomiast thumi te rdznorakie glosy,
narzucajac filmowi glos z zewnatrz, ktory sytuuje Pour la suite du monde
w tradycji NFB, zamiast ujawnia¢ wyjatkowy charakter tego dokumentu.

6. Zakonczenie

Przekonalismy sie, ze analiza filmu i jego wersji jezykowej (lub — jak tutaj
—wersji jezykowych) moze ukaza¢ film i jego szerszy kontekst z nowej per-
spektywy. Filmy dokumentalne produkowane przez National Film Board sa
czescig nie tylko historii kina, ale takze istotnych narracji zbiorowych kana-
dyjskiego spoteczenstwa, takich jak obowigzek wspierania ojczyzny pod-
czas wojny, specyfika Quebecu i uwzglednienie spraw kobiet w programie
panstwa. Rozpatrujac wersje filmowe przygotowane w oficjalnych jezykach
Kanady, dostrzegamy, ze narracje te funkcjonuja w kazdej ze spoteczno-
$ci jezykowych w inny sposob. Wigkszos¢ badaczy uwaza anglojezyczne
i francuskojezyczne filmy NFB za odrebne watki kanadyjskiej tworczosci,
ja natomiast probuje przesledzic, jak splatano je ze soba z uptywem dziesie-
cioleci. Przygladajac si¢ zwigzkom pomigdzy dwiema grupami jezykowy-
mi oraz utorowanym pomi¢dzy nimi drogom: wersjom filmowym, mozna
wiele si¢ dowiedzie¢ o pewnej szacowne] kanadyjskiej instytucji, a szerzej
— o ukrytych aspektach dyskurséw w kulturze Kanady.

przetozyta Anna Skucinska

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



104 CHRISTINE YORK

Bibliografia

Anderson E. 1999. Studio D's Imagined Community: From Development (1974) to Re-
alignment (1986-1990), Armatage et al., 41-61.

Armatage K. et al. (red). 1999. Gendering the Nation: Canadian Women's Cinema, U of
Toronto P.

Bobet J. 1989. Aux innocents les mains libres, ,,Lumiéres” 19, summer, 7—10.

Bruzzi S. 2006. New Documentary, New York: Routledge.

CBC/Radio-Canada, 10 June 2008. <www.cbc.radio-canada.ca/history/>.

Clandfield D. 2006. From the Picturesque to the Familiar: Films of the French Unit at

the NFB (1958-1964), w: M. Brault, Oeuvres 1958-1974/ Works, Montréal: Natio-
nal Film Board of Canada, 19-22.

2004. Pierre Perrault and the Poetic Documentary, Toronto, Bloomington:
Toronto International Film Festival, Indiana UP.

2003. Linking Community Renewal to National Identity: The Filmmakers’
Role in ,, Pour la suite du monde”, J. Leach, J. Sloniowski, 71-86.

Diaz Cintas J., Remael A. 2007. Audiovisual Translation: Subtitling, Manchester: St.
Jerome.

Dick R. 1986. Regionalization of a Federal Cultural Institution: The Experience of the
National Film Board of Canada 1965-1979, w: G. Walz (red.), Flashback: People
and Institutions in Canadian Film History, Montréal: Mediatexte.

Driuck Z. 2007. Projecting Canada: Government Policy and Documentary Film at the
National Film Board, Montréal: McGill-Queen’s UP.

Evans G. 1991. In the National Interest: A Chronicle of the National Film Board of
Canada from 1949 to 1989, Toronto: U of Toronto P.

Gittings Ch.E. 2002. Canadian National Cinema. Ideology, Difference and Represen-
tation, London: Routledge.

Gottlieb H. 1998. M. Baker (red.), Subtitling, w: Routledge Encyclopedia of Transla-
tion Studies, London: Routledge, 244-248.

Harcourt P. 1977. The Innocent Eye: An Aspect of the Work of the National Film Board
of Canada, w: S. Feldman, J. Nelson (red.), Canadian Film Reader, Toronto: Peter
Martin Associates.

2003. Images and Information: The Dialogic Structure of ,, Biicherons de la
Manouane” by Arthur Lamothe, J. Leach, J, Sloniowski, 61-70.

Koenig W. 2002. Wywiad z Tammy Stone, Candid Eye & Lonely Boy, ,,Take One”

11.37, 34-39.

Leach J., Sloniowski J. (red.). 2003. Candid Eyes: Essays on Canadian Documentaries,
Toronto: U of Toronto P.

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostgpniania serwisach bibliotecznych



Wersjonowanie i gtos filmu w Kanadzie 105

Marsolais G. 1997. L’Aventure du cinéma direct revisitée, Laval, Quebec: Les 400
coups.

National Film Board of Canada. 10 czerwca 2008. <www.nfb.ca>.
Nichols B. 1983. The Voice of Documentary ,,Film Quarterly” 36.3, 17-30.

Nicks J. 1999. Fragmenting the Feminine: Aesthetic Memory in Anne Claire Poirier’s
Cinema, Armatage et al., 225-243.

Perrault P. 1992. Pour la suite du monde. Récit, Montréal: Editions de I’Hexagone.

Scheppler G. 2006. Pour la suite du monde, w: J. White (red.), The Cinema of Canada,
London: Wallflower.

Vanstone G. 2007. D is for Daring: The Women Behind the Films of Studio D, Toronto:
Sumach.

Véronneau P. 1987. Résistance et affirmation: la production francophone a I'ONF—
1939-1964, Montréal: Cinématheéque québécoise.

1996. Early Activities of the Francophone Group at the National Film Board,
w: G. Carruthers, G. Lazarevich (red.), A4 Celebration of Canada's Arts, 1930-1970,
Toronto: Canadian Scholars’.

Zéau C. 2006. L’Office national du film et le cinéma canadien (1939-2003): Eloge de
la frugalité, Brussels: P.LE. Peter Lang.

The National Film Board of Canada is a federal cultural agency that has participated
in the wider discourses of Canadian society since its foundation in 1939, both as a pro-
ducer of innovative, award-winning films and as a key player in shaping national identi-
ties and engaging with government policy. While most research considers the NFB’s
French-language and English-language productions as separate threads of its history,
a translation studies perspective can draw attention to the versions of its films and study
the insights they offer as a specific practice within audiovisual translation. This article
provides a brief overview of the NFB’s versioning history, evoking various translation
issues that emerge over the decades. It then focuses on one documentary, the highly
praised French-language feature film Pour la suite du monde (For the Ones to Come)
(Pierre Perrault and Michel Brault, 1963). Because both a voice-over and a subtitled
version of this film were produced, the two English versions can be compared to see
how different translation strategies affect the voice of the film — and that of the NFB,
which comes through implicitly.
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