JACEK GUTOROW

0 PRZEKLADANIU STEVENSA (I NIE TYLKO)

Wiersze Wallace’a Stevensa to dla thumacza trudny orzech do zgryzie-
nia. Zasadniczym powodem klopotdw jest to, ze jednym z podstawowych
tematoéw poety byla nieprzektadalno$¢ idiomu i towarzyszacy temu je-
zykowy charakter naszego poznania. Odnajdujemy si¢ w $wiecie dzigki
stowom — te jednak wcale nie sa przezroczyste. Idiomatycznos$é jezyka,
ktérym mowimy, jest efektem zakorzenienia w konkretnym miejscu i cza-
sie, a wigc w okreslonym kontekscie, ktéry jest w wierszach niejako za-
ktadany (cho¢by pod$wiadomie), a ktérego w ramach wiersza nie sposdb
przetozy¢. Problem ten dotyczy oczywiscie wiekszosci (jesli nie wszyst-
kich) poetdw, jednak u Stevensa stanowi nieledwie poetycka dominante.
W odréznieniu na przyktad od T.S. Eliota, ktéry poszukiwat wspolnego
mianownika kultury europejskiej (i odnajdywat go juz to w chrzescijan-
stwie, juz to w specyficznie, po Arnoldowsku rozumiane;j ,.kulturze”), Ste-
vens wskazywal w swych wierszach na wyjatkowos¢ 1 nieprzektadalnos¢
kazdej indywidualnej wypowiedzi i na niemoznos¢ sprowadzenia jej do
jakiegokolwiek wzorca czy jakiejkolwiek tradycji. Poeta ten uwielbiat gre
z tradycja. Cho¢ jednak czesto czerpat z jej wzorcow, zawsze czynil to
z zastrzezeniem: indywidualne doswiadczenie moze zosta¢ wyrazone je-
dynie za pomoca indywidualnego jezyka i jako takie jest nieprzektadalne.

I drugie Zrédto problemow: znajdujace odzwierciedlenie w wielu wier-
szach przekonanie o ciaglej zmiennosci $wiata i pojmujacej go swiado-
mosci. Stevens to poeta, dla ktérego nic nie jest stale, a kazdy moment
egzystencji, kazda jej jako$¢, podlegaja ciaglym przewartoSciowaniom
1 przeformulowaniom. Dobry wiersz jest wigc dla niego zapisem mozliwie
jak najbardziej niejednoznacznym i niezakonczonym. W poetyckiej prakty-
ce oznacza to mnozenie zastrzezen i tropdw, wywracanie na nice wlasnych
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sformutowan, niedopuszczanie do pojawienia si¢ konstatacji ostatecznych.
Kazdy, kto cho¢ troch¢ wglebit sie w poezje Stevensa, wie, ze postulaty te
przybieraja u poety posta¢ nierzadko fantastyczna — wiele wierszy jest tak
rozrzedzonych i wieloznacznych, tak naszpikowanych stéwkami na pozor
niewinnymi, a w istocie raz po raz zmieniajacymi tok wywodu, ze tatwo
doj$¢ do wniosku, iz nic konkretnego tak naprawdg si¢ tu nie mowi.

Nie bytby to jednak wniosek trafny. Podobnie jak inni wielcy moderni-
$ci — chocby Joyce, Stein czy Beckett — Stevens pragnie oddaé¢ kontradyk-
cje 1 antynomie §wiadomosci, ktora usituje zglebi¢ Swiat, ale natyka si¢ na
niezliczone jezyki 1 wieloznacznosci. W tym sensie jest to poezja nieomal
realistyczna. I cho¢ niewatpliwie sam poeta, wielokrotnie opowiadajacy
si¢ za prymatem wyobrazni i fantazji, skrzywiltby sie, styszac ten przy-
miotnik, trudno jednak nie zauwazy¢, ze w kontekscie catej drogi tworczej
Stevensa ma on sens. Stevens wielokrotnie podkreslal, ze przede wszyst-
kim zalezy mu na dotarciu do rzeczywistosci — do ,,rzeczy takimi, jakie sg”
(things as they are — fraza wzigta z poematu The Man with the Blue Gui-
tar). Caty klopot polega na tym, ze w tym dazeniu do ,,rzeczy samych” nie
mozemy abstrahowac od jezyka. Wrecz przeciwnie: musimy wyczerpaé
retoryczny potencjat tkwiacy w naszym postrzeganiu przedmiotow i ludzi,
aby na koncu pozwoli¢ im zjawié si¢ takimi, jacy sa naprawde. Poezja ma
tu zadanie szczegdlne — jest wlasnie sceng i inscenizacja wyczerpywania
si¢ jezykow.

I tu wlasnie pojawia si¢ kwestia przektadu. Nie tylko tego najbardziej
oczywistego — przektadu z jednego jezyka na inny — ale réwniez, a moze
przede wszystkim, przektadu rozumianego jako wszelkiego rodzaju od-
ksztalcenie pierwotnej intencji. Stevens zapewne zgodzilby si¢ z teza Wal-
tera Benjamina moéwiaca, ze tekst oryginalny jest juz swego rodzaju prze-
ktadem: choéby intencji autora lub rzeczywistosci'. W wierszu The Idea of
Order At Key West (Idea porzadku w Key West), bedacym fascynujaca me-
dytacja nad niedocieczonymi zrodtami inspiracji poetyckiej, Stevens pisze:

She was the single artificer of the world

In which she sang. And when she sang, the sea,
Whatever self it had, became the self

That was her song...

' Por. Zadanie thumacza. Wstep do przekiadu Tableaux parisiens Baudelaire’a. W dal-
szej czesci odwoluje si¢ wlasnie do tez zaproponowanych w tym tekscie (korzystam z an-
gielskiego przektadu Harry’ego Zohna znajdujacego si¢ w zbiorze szkicow Benjamina ///u-
minations, 69—82).
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there never was a world for her
Except the one she sang and, singing, made.

Byla jedyna stworczynia $wiata,
W ktérym spiewata. A kiedy $piewala, morze,
Chocéby bylo juz jaznia, stawato si¢ jaznig
W jej $piewie...
miata tylko ten jeden $wiat,

O ktorym $piewata i Spiewem stwarzata.
(przet. J. Gutorow)

Rzeczywistos$¢ zawsze juz jakos zaposredniczona przez stowo i obecna
tylko w jezyku i jako jezyk (na przyktad $piew albo mowa poetycka, ktore
rekonstruuja i powoluja swiat do istnienia) — taka intuicja jest niewatpliwie
bliska Stevensowi. Mowi tez wiele o sposobie, w jaki powinni§my czytaé
jego wiersze. Wymaga si¢ tu bowiem lektury skoncentrowanej na momen-
tach przejscia, réznicy i przeskoku z jednego poziomu — estetycznego, epi-
stemologicznego, ontologicznego — na poziom inny. A zatem juz lektura
tekstu zrodtowego (w tym przypadku wiersza Stevensa w jezyku orygi-
nalnym) powinna mie¢ charakter przektadu; dotyczy to w kazdym razie
najlepszych i najbardziej oryginalnych utwordéw tego poety. W odrdznieniu
na przyktad od T.S. Eliota (zwtaszcza Eliota po Ziemi jafowey), ktory jako
poeta poruszat si¢ w konkretnej tradycji filozoficznej i religijnej i nicod-
miennie powotywat si¢ na charakterystyczna dla tej tradycji retoryke, Ste-
vens do$¢ radykalnie kwestionowat prawomocnos¢ jakiejkolwiek retoryki,
zwracajac si¢ raczej ku czemus, co datoby si¢ okresli¢ jako ,retoryka reto-
ryki”, a wigc Swiadomos¢ jezykowej natury wlasnych, i nie tylko wlasnych,
konstatacji. Oczywiscie odnajdziemy u tego poety §lady pewnych tradycji
(powiedzmy, imazynistycznej i kubistycznej w pierwszym tomie, roman-
tycznej w tomach nastepnych), ale bardziej charakterystyczna dla Stevensa
strategia polega na mnozeniu tropéw i podwazaniu przyjetej przez siebie
retoryki. Na przyklad, jesli w wierszu Idea porzqdku w Key West pojawia
si¢ romantyczna koncepcja ducha i inspiracji ucielesnianej w postaci gtosu
kobiety, to natychmiast ulega ona zakwestionowaniu — poeta wskazuje na
dwuznaczno$¢ i niejasno$¢ inspiracji, ktorej zewngtrzny status (gtos kobie-
ty) moze by¢ w istocie projekcja §wiadomosci (chocby glosem ptynacym
z podswiadomosci). Taka poezja zaczyna mowic¢ o wlasnej retoryce — do-
konuje wigc w punkcie wyjscia waznego przektadu pierwotnej intuicji na
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$wiadoma siebie mowe poetycka. Przeklad ten powinien by¢ uobecniony
w naszej lekturze wiersza, to znaczy czytanie musi bra¢ pod uwage to, ze
sam wiersz jest juz swego rodzaju thumaczeniem.

Ma to oczywiscie duze znaczenie dla thumacza, ktory powinien pamig-
ta¢ o dekonstruktywnym potencjale Stevensowskiego wiersza. Stad by¢
moze najwazniejszy imperatyw przy thumaczeniu tej poezji: nalezy respek-
towaé wieloznacznosci i otwarty charakter poetyckiego jezyka Stevensa
1 z podejrzliwoscia podchodzi¢ do gestéw zamkniecia, finalizacji, wyraza-
nia zdecydowanych saddw i przestan. Jest w tym co$ paradoksalnego, bo
przeciez gldwna troska thumacza jest akuratnosé, a wszelkie dwuznaczno-
$ci postrzegane sa jako przektadowe niepowodzenia. Wydaje mi si¢ jed-
nak, ze w przypadku Stevensa jest inaczej. Charakterystyczny dla niego
tryb poetycki to méwienie, ktére samo sobie wchodzi w paradg, mnozy
zastrzezenia, odwraca argumenty i pozwala si¢ czytac¢ na kilka sposobdw,
nierzadko prowadzacych do odczytan sprzecznych. Taka poetyka uprzywi-
lejowuje czytelnika, ktory wspottworzy wiersz, a takze thumacza, ktory nie
tylko moze, ale chyba nawet powinien da¢ przektad mozliwie wieloznacz-
ny, otwarty na wielorakie rekonstrukcje i rekonfiguracje.

Stevens czy John Ashbery to przypadki skrajne — w ich wiersze wpisana
jest bowiem mozliwos$¢ odejscia od litery tekstu; a jesli nawet nie odejscia,
to przynajmniej translatologicznej niewiernosci, ktéra jest juz przeciez, jak
przed chwilag wspomniatem, obecna w tekstach oryginalnych. Trudno chy-
ba o lepsza egzemplifikacje radykalnej tezy Benjamina, ze im dokladnie;j
staramy si¢ przetozy¢ tekst, tym bardziej oddalamy si¢ od jego ducha. Nie
chodzi oczywiscie o przektadowa dowolnosé. Faktem jest jednak, ze dla
Stevensa réwnie wazne co jednostki leksykalne sa momenty retoryczne
— tych za$ nie da si¢ dostownie przetozy¢, bo sa wlasnie zakwestionowa-
niem dostownosci. W przektadzie moga si¢ one pojawic tylko jako efekty
retoryczne, a wigc niezupetie zgodne z duchem przektadowej celnosci
i akuratnosci. Oczywiscie wniosek ten nie konczy dyskusji nad problema-
mi przektadania poezji Stevensa — jest ich znacznie wigcej i czgsto dotycza
wlasnie wiernosci przektadu (o czym za chwilg). Wydaje mi si¢ jednak, ze
powinien on by¢ punktem wyjscia dla kazdego thumacza tego poety. Trze-
ba po prostu pamigtac o skrajnym i $wiadomym zretoryzowaniu tej poez;ji
i bra¢ na nig w przektadzie poprawke. Inna sprawa, czy taka poprawke da
si¢ konsekwentnie i w pelni naniesé. Ale to juz kwestia konkretnych prze-
ktadowych rozwigzan i propozycji.
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2.

Nawiasem mowiac, nie istnieje polska recepcja tworczosci Stevensa. Nie
ma tez jakiej$ szczegdlnej tradycji przektadowej — takiej, jaka na przyklad
mamy w odniesieniu do Eliota i Pounda, gdzie pojawialy si¢ kolejne fale
thumaczen i krytycznych rozpoznan. Poezja Stevensa z trudem przedosta-
wata si¢ do polskich czytelnikdw. Zreszta nie tylko polskich. Do$é powie-
dzie¢, ze w samych Stanach Zjednoczonych wielu krytykow zwrdcito na te
wiersze uwagg¢ dopiero po ukazaniu si¢ Collected Poems, a wigc rok przed
$miercia poety (1955). Jezeli chodzi o ,,polskiego” Stevensa, to — pomijajac
dziesiatki thumaczy ,,dorywczych”, majacych na koncie po kilka przekta-
déw (np. Czestaw Mitosz, Krzysztof Karasek, Julia Hartwig, Adam Szost-
kiewicz, Magda Heydel, Kuba Koziot) — o translatorskim przedsigwzigciu
na wigksza skalg mozna méwic chyba tylko w przypadku Jarostawa Marka
Rymkiewicza. Przedsigwzigciu wprawdzie niezbyt wielkim — PIW-owski
tomik przektadow, opublikowany w 1969 roku, liczy ledwie pigédziesiat
stron i zawiera przektady dwudziestu dwdch wierszy i poematéw — ale
o cechach swiadomie przeprowadzonego projektu: Rymkiewicz wprowa-
dzit poetg, zaproponowat kontekst lektury i dat do re¢ki osobna ksiazeczke,
ktéra polskich czytelnikow, nieznajacych wezesniej amerykanskiego poe-
ty, a do$¢ dobrze obeznanych z wyborami Rymkiewicza (cho¢by §wietny-
mi przektadami Eliota), mogla wprawi¢ w niejaka konsternacje.

Skadinad wazng rol¢ odgrywat u Rymkiewicza klimat tak estetycz-
ny, jak kulturowy i filozoficzny. Podobnie jak Eliot, Stevens zostat przez
polskiego thumacza wpisany w kontekst klasycyzmu, a wigc zwrotu ku
ideom religijnym, ku poetyce tadu i harmonii, tudziez — to juz Rymkie-
wiczowska idée fixe — ku barokowej obsesji turpizmem, $miercig i roz-
ktadem ludzkiego ciata. Kontekst ten pojawia si¢ zwlaszcza na poziomie
wyboru wierszy, wyboru na tyle charakterystycznego, ze nie moge oprzeé
si¢ blizszej jego analizie. Trzeba wszakze doda¢ dos¢ oczywista uwage,
ze tego rodzaju autorskie wybory sa nieuchronnie subiektywne — i ze nie
ma w tym nic nagannego. Wydany przez Rymkiewicza tomik przektadow
jest po prostu znakomitg ilustracja tego, jak autorskie predylekcje i1 prefe-
rencje — tym mocniejsze, ze polski poeta ma, jak wiadomo, zdecydowane
poglady — przektadaja si¢ na wybory translatorskie. Byto nie byto, chodzi
tu o ,,ustawienie glosu” danego poety, o zlokalizowanie jego idiomu na
mapie polskiej poezji, o0 wybor czgstotliwosci, na jakiej czytelnicy bedg
poete odbierad.
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Rzuémy zatem okiem za zawarto§¢ PIW-owskiego tomu. Z debiu-
tanckiego tomu Harmonium Rymkiewicz wybral trzy wiersze na pozor
zupehie przypadkowe: The Emperor of Ice-Cream (Cesarz lodow Smie-
tankowych), Sunday Morning (Poranek niedzielny) 1 Lunar Paraphrase
(Parafraza ksiezycowa). Pisze¢ ,,na pozdr”, gdyz z punktu widzenia este-
tycznych preferencji Rymkiewicza jest to wyboér jak najbardziej logiczny.
Znamienne, ze sg to trzy bodaj najbardziej eliotowskie wiersze w tomie
Stevensa. Laczy je tematyka $mierci i melancholii, a o ich dynamice de-
cyduje napigcie pomigdzy sfera religijng i wspdtczesnym zeswiecczeniem
cztowieka cywilizacji zachodniej. Jest to tym bardziej uderzajace, ze tom
Harmonium ma w catosci zupelie inny wydzwigk: witalistyczny, hedo-
nistyczny, mocno estetyzujacy, przepetiony efektami imazynistyczny-
mi i nieco podkolorowang chinszczyzng. Stevens jawi si¢ w nim przede
wszystkim jako Nietzscheanski ,,nowy cztowiek”, ktory odrzuca swe po-
przednie jaznie w imi¢ nowej tozsamosci i swoistej ,,woli mocy”. Rdwnie
zaskakujacy jest tu kontekst klasycystyczny (a z drugiej strony baroko-
wy), zupehlie obcy amerykanskiemu poecie, wyrostemu w tradycji anglo-
saskiego romantyzmu i francuskiego symbolizmu. Nawet w Niedzielnym
poranku, najstynniejszym poemacie tomu, ale tez utworze niezbyt dla nie-
go charakterystycznym — ba, wyjatkowym — Stevens tylko pozornie pisze
jak klasycysta zmartwiony odejsciem wspoiczesnego cztowieka od religii
chrzesdcijanskiej. W istocie ta Whitmanowska medytacja méwi o odcho-
dzeniu (porzuceniu?) starej religii i nadejsciu religii nowej. Oto fragment
przedostatniej (siddmej) czesci. Zwracam uwagg na pominigcie w przekta-
dzie frazy in orgy:

Supple and turbulent, a ring of men

Shall chant in orgy on a summer morn
Their boisterous devotion to the sun,

Not as a god, but as a god might be,
Naked among them, like a savage source.

W letnie poranki bedzie spiewaé

Gigtki, burzliwy krag cztowieczy,

Na chwate stoncu, gdy storice nie jest

Bogiem, a jest, jak bog wsrod ludzi

By¢ moglby, nagi, dzikim zrédtem.
(przet. J. M. Rymkiewicz)
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Czytelnikowi nieznajacemu w ogole wierszy Stevensa wybor Rym-
kiewicza daje znieksztalcony obraz tej poezji — i jest to znieksztalcenie
$wiadomie narzucane odbiorcy. Podobnie rzecz si¢ ma z nastgpnymi wier-
szami zamieszczonymi w ksiazce. Z tomu Ideas of Order Rymkiewicz wy-
bral dwa wiersze: stynny Evening without Angels (Wieczor bez aniotow),
ale 1 zupetnie przypadkowy Taniec makabrycznych myszy (Dance of the
Macabre Mice) — ten drugi wybor nalezy chyba ztozy¢ na karb Rymkie-
wiczowskich fascynacji makabra wtasnie. Z programowego poematu The
Man with the Blue Guitar (Czlowiek z biekitnq gitarq — tytul nawigzuje do
abstrakcyjnego obrazu Picassa) ttumacz zaproponowat tylko drobny wyja-
tek (cze$¢ XXII), co prawda bardzo wazny, ale jednak stanowiacy nieod-
taczna czes¢ wigkszej catosci.

To zreszta druga czestotliwosc, jakq Rymkiewicz proponuje polskiemu
czytelnikowi: wiersze programowe, stanowigce o miejscu i statusie poe-
zji nowoczesnej. Mamy wigc Of Modern Poetry (O poezji nowoczesney)
i fragmenty Notes toward a Supreme Fiction (Uwagi o fikcji absolutnej,
jak przeklada ten tytut Rymkiewicz); w tym drugim przypadku znowu nie-
pokojaco krotkie wyjatki z wigkszej catosci. Obecnos$¢ tych wierszy jest
w polskim tomie wazna i1 szkoda tylko — ale tez fakt ten wiele nam méowi
0 owczesnej recepcji 1 krytyce poezji anglosaskiej — ze przeszty one wsrod
krytykow, poetdow i czytelnikow bez echa.

Gros wierszy pomieszczonych w PIW-owskiej ksiazeczce pochodzi
z toméw Parts of a World i Transport to Summer — wybor zrozumiaty,
bo naleza one do najwazniejszych tomoéw Stevensa. Prawdziwe zaskocze-
nie przychodzi jednak na koncu: Rymkiewicz pominat ,,wiersze ostatnie”
(Last Poems), stanowiace odrgbng i bardzo wazna, by nie powiedziec:
najwazniejsza, cz¢$¢ Collected Poems. Jest to tym dziwniejsze, ze mowig
one — w sposéb zupelie otwarty, bez charakterystycznego dla Stevensa
zawoalowania — o przemijaniu, zapomnieniu i $mierci, a wigc tematach
eksploatowanych rowniez przez Rymkiewicza. Niewykluczone, ze przy-
czyna pominigcia tych wierszy jest ich (zludna) prostota, kolokwialny je-
zyk 1 odrzucenie poetyckiej rekwizytorni: polski poeta znany jest z poetyki
gestej, barokowej, obfitej, a i zawoalowanej, i by¢ moze krotkie wierszyki
pisane przez Stevensa w ostatnich latach zycia wydaty mu si¢ btahe i nie-
potrzebne?

Tak czy inaczej, nieobecnos¢ ostatnich wierszy jest mocno zastanawia-
jaca. A moze jeszcze bardziej intrygujace jest to, ze wybor Rymkiewicza
konczy si¢ dwoma wierszami ,,homeryckimi”: sa to The World as Medita-

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



142 Jacek GuTorow

tion (Swiat jako medytacja — wiersz o Penelopie) i Ulisses. Zakonczenie
tomu nosi wszelkie znamiona dziatania z premedytacja, jest tez niewat-
pliwie efektowne (w jak najbardziej pozytywnym znaczeniu tego stowa),
a cho¢ nieprzypadkowe (fragmentdw homeryckich jest u pdznego Stevensa
wigcej 1 niewykluczone, ze myslat on o wigkszym cyklu), zupetie zapo-
znaje jednak charakter 1 klimat pdznej poezji tego autora. Nie jest to wca-
le poezja homerycka. Wregcz przeciwnie: wiersze ewokujg klimat mglistej
niejasnosci, niezdecydowania i stabos$ci, obcy arystokratycznej atmosferze
poematdéw Homera.

3.

Recepcja poezji Stevensa — ograniczona do dwdch, trzech waznych gltosow
— miata zreszta w Polsce dziwny przebieg. Sam Rymkiewicz, umieszcza-
jacy Stevensa — dos¢ chyba nieszczgsliwie — w konteks$cie nowego zain-
teresowania klasycyzmem, potrafit we wstgpie do swojego wyboru cal-
kiem trafnie okresli¢ najwazniejsze wspolrzedne tej poezji. Niewatpliwie
stuszna jest konstatacja méwiaca, ze zasadniczym tematem Stevensa jest
wyobraznia lub tez, jak precyzuje thumacz, ,,wyobraznia i to, co wyob-
raznig nie jest [...] to, co przez wyobrazni¢, za sprawa poety, moze zo-
sta¢ zaanektowane [...] to, co wyobraznia sta¢ si¢ moze” (Stevens 1969:
5). Celne jest tez nawiazanie do filozofii George’a Santayany, mysliciela
bardzo Stevensowi bliskiego — jeden z jego ostatnich wielkich poematéw
to niby-elegia napisana na okolicznos$¢ przewiezienia filozofa do szpitala
w rzymskim konwencie (,,niby-elegia”, bo cho¢ mowa jest w niej o $mier-
ci, to powstata za zycia Santayany). Dyskusyjne, ale jak najbardziej na
miejscu, jest odwolanie si¢ do watkow platonskich 1 neoplatonskich w pi-
sarstwie tak Santayany, jak i Stevensa. Trafna wydaje mi si¢ tez nastep-
na intuicja Rymkiewicza: ze ,.krdlestwa bytow idealnych” (wykreslam tu
dodane przez polskiego ttumacza stowo ,,etycznych”, zupetnie do autora
Harmonium nieprzystajace) trzeba szuka¢ w rzeczywistosci, a nie poza
nia; ze jest tylko jedna rzeczywisto$é, a rozne sposoby jej postrzegania
1 pojmowania; ze wyobraznia poetycka to wtasnie zdolno$¢ ujecia roznych
perspektyw 1 jezykow, dzigki ktorym mozna ztamac¢ monopol ,.twardej”,
materialnej rzeczywistosci i otworzy¢ si¢ na doswiadczenie rzeczywistosci
jako czego$ innego, inaczej dostrzeganego (Stevens 1969: 5).
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Warto w tym miejscu przytoczy¢ komentarz Czestawa Mitosza, ktory
w Wypisach z ksiqg uzytecznych umiescit przektady dwoch wierszy Ste-
vensa (Wiersze z naszego klimatu 1 Studium dwoch gruszek) i opatrzyt je
znamiennymi notami. Po pierwsze zatem:

Opisywanie rzeczy nie dla nich samych, ale po to, zeby poshuzy¢ si¢ nimi
w jakim$ wlasnym celu, jest nielojalne, to juz jest abstrakcja czy teoria, ktorej
w malarstwie Cézanne nie znosil, bo wymagal uwagi skierowanej na sekret
rzeczy samej. Nie mysle, ze nastgpujacy wiersz Wallace Stevensa mowi o por-
celanowej misie i gozdzikach, bo jego tematem jest twdrczos¢, poezja. Czyli
Z pozoru pisze o rzeczywistosci, a naprawde jest to wiersz autotematyczny.
(85)

I po drugie:

Byt to jak najbardziej poeta dwudziestego wieku, to znaczy uwazat wszystkie
wierzenia i religie ludzkosci za wielkie ztudzenie. Jedynie sztuka, dla niego
poezja, pozostala jako wielka fantazja naszego gatunku, ktdra z siebie wysnu-
wamy, niby jedwabnik swoja nitke. Jednak Stevens zyt catkowicie pod wiadza
Swiatopogladu naukowego swoich czasow i jego badanie §wiata widzialnego
jest naznaczone wplywem metody naukowej. (87)

Ostatnie zdanie dobrze ukazuje stopien niezrozumienia amerykanskie-
go poety, ktory w swojej poezji wyraznie i niedwuznacznie zwracat si¢
przeciw wszelkim projektom racjonalistycznym i, by uzy¢ stownictwa
Mitosza, naukowym (przyznam, ze w bogatej literaturze krytycznej nie
spotkatem si¢ nigdy z podobnym poréwnaniem — jest za to sporo zrodet
ukazujacych zwiazki wierszy Stevensa z amerykanskim transcendentali-
zmem, niemieckim idealizmem, mysla judaistyczna i chrzescijanskim mi-
stycyzmem). Zupehie chybiony jest tez argument mowiacy, ze to poezja
tylko z pozoru traktujaca o rzeczywistosci, a w istocie autotematyczna.

Trzeba tu chyba wzia¢ poprawke na jezyk Mitosza, nie do$¢ ze nie-
precyzyjny, to jeszcze mocno zwiazany z Lukacsowska teza o ,,jedynie
stusznym” realizmie wspartym na poetyce mimetycznej. Poezja Stevensa
tymczasem wpisuje si¢ w zupetnie inng tradycj¢ (bynajmniej nie nauko-
wa): tradycje¢ literatury antymimetycznej, poszukujacej rzeczywistosci nie
w prostym odwzorowaniu (ktore zreszta, jak dobrze pokazuje przyktad
samego Mitosza, pozostaje tylko odwzorowaniem), lecz w zmiennosci,
wielo$ci perspektyw, a wreszcie w fenomenologicznej intencjonalnosci
naszych spostrzezen. Tradycja ta znalazta wspaniate rozwinigcie w dwu-
dziestowiecznym modernizmie anglosaskim, ale réwniez na przyklad

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



144 Jacek GuTorow

w malarstwie postimpresjonistycznym i abstrakcyjnym (z ewidentnie
niezrozumianym przez Mitosza Cézanne’em). Poezja Stevensa jest — po-
wtorzmy raz jeszcze za Rymkiewiczem — jak najbardziej poezja rzeczywi-
stosci, tyle tylko ze akcentuje ona nieuchronnie zmienna, jezykowa naturg
naszego poznania rzeczywistosci.

Nie sa to oczywiscie konstatacje natury jedynie swiatopogladowej lub
filozoficznej. Maja one zasadnicze znaczenie dla kogos, kto podejmuje trud
przektadania poety na inny jezyk — chodzi wszak o thumaczenie nie tylko
pojedynczych stow i fraz, ale takze intencji przy§wiecajacych poecie i kon-
tekstow niezbednych do zrozumienia jego twoérczosci. Nie zrozumiemy
Stevensa, jesli przytozymy do niego miar¢ zalozen estetycznych typowych
dla, powiedzmy, estetyki tomistycznej lub dziewigtnastowiecznego reali-
zmu. W gruncie rzeczy chodzi tu o sztuke przektadu rozumiang rdwniez
jako swego rodzaju etyczny imperatyw — thumacz powinien nie tylko prze-
ktada¢ wiersze, ale umiesci¢ je we wlasciwym kontekscie i klimacie inte-
lektualnym, nawet jesli my sami nie czujemy si¢ w nim najlepiej. Mozna
tu zreszta zapytac nieco przewrotnie, czy Mitosz w swoich komentarzach
na temat Stevensa nie jest czasem autotematyczny i czy istotnie dociera do
esencji pisarstwa amerykanskiego poety? Sadze, ze nie dociera — wiasnie
dlatego, ze chociaz przetozyt (wspaniale) wiersze, to nie zadat sobie tru-
du przetozenia, cho¢by na wlasny uzytek, kategorii i zalozen estetycznych
stanowiacych czes¢ Stevensowskiego projektu poetyckiego. Efektem jest
niezrozumienie intencji i falszywa perspektywa — bledy, ktorych dobry thu-
macz powinien unikac.

4.

Powyzsze stwierdzenia wiaza si¢ z jeszcze jedna praktyka translatologicz-
na, ktoéra zdaniem wielu nie miesci si¢ w kategorii przektadu literackiego.
Mysle tu o poetyckiej parafrazie, instytucji do$¢ starej, bo siggajacej czaséw
antycznych, a reaktywowanej na poczatku XX wieku przez anglosaskich
modernistow — zwlaszcza Pounda jako autora Homage to Sextus Proper-
tius, poematu bedacego skrzyzowaniem przektadu i oryginalnego utworu
poetyckiego. Nowatorstwo Poundowskiej proby polegato nie na samym
pomysle sparafrazowania wierszy Propercjusza, lecz na umieszczeniu tego
gestu w nowym kontekscie i opatrzeniu go nowym znaczeniem: dokonana
przez amerykanskiego poete parafraza jest nie tylko wyrazem hotdu, ale
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takze, a moze przede wszystkim, odzwierciedleniem procesu jalowienia
jezyka i utraty przez literaturg potencjatu mimetycznego. To intuicja bliska
wszystkim modernistom: zyjemy otoczeni przez teksty i nie w glowie nam
mysl o oryginalnosci; mozemy jedynie mowic jezykami, w ktorych jeste-
$my zanurzeni, i probowaé odnalezé w nich wlasna prawde. Tak wiasnie
nowoczesng poezj¢ pojmowal Stevens, ktory w znanym wierszu Of Mo-
dern Poetry pisat:

The poem of the mind in the act of finding
What will suffice. It has not always had
To find: the scene was set; it repeated what
Was in the script.

Then the theatre was changed
To something else. Its past was a souvenir.

It has to be living, to learn the speech of the place.
It has to face the men of the time and to meet
The women of the time. It has to think about war
And it has to find what will suffice. It has
To construct a new stage. It has to be on that stage,
And, like an insatiable actor, slowly and
With meditation, speak words that in the ear,
In the delicatest ear of the mind, repeat,
Exactly, that which it wants to hear, at the sound
Of which, an invisible audience listens,
Not to the play, but to itself, expressed
In an emotion as of two people, as of two
Emotions becoming one. The actor is
A metaphysician in the dark, twanging
An instrument, twanging a wiry string that gives
Sounds passing through sudden rightnesses, wholly
Containing the mind, below which it cannot descend,
Beyond which it has no will to rise.

It must
Be the finding of a satisfaction, and may
Be of a man skating, a woman dancing, a woman
Combing. The poem of the act of the mind.

Poemat umystu w akcie odnajdywania

Tego, co bedzie odpowiednie. Nie zawsze musiat
Szukaé: scena bylta przygotowana; poemat powtarzat
Wecze$niej napisany scenariusz.
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Potem caly teatr zamieniono
Na cos$ innego. Jego przesztos¢ stata si¢ pamiatka.

Musi by¢ zywy, musi opanowa¢ mow¢ konkretnego miejsca.
Musi stawi¢ czoto mezczyznom tego czasu i wyj$¢ na spotkanie
Kobietom tego czasu. Musi mysle¢ o wojnie
I odnajdywac to, co bgdzie odpowiednie. Musi
Budowacé nowg sceng. Musi stanaé na tej scenie
I, jak zdesperowany aktor, powoli
1 z uwaga wypowiadac stowa, ktore juz w uchu,
Najdelikatniejszym uchu umyshu, powtarzajq
Doktadnie to, co chce ono ustysze¢. Na ten dzwigk
Niewidoczna publicznos¢ zaczyna stuchac,
Nie sztuki, ale samej siebie, wyrazonej
W uczuciu jakby dwojga ludzi, jakby dwdch
Uczu¢ zlewajacych si¢ w jedno. Aktor jest
Metafizykiem w ciemnosci, szarpie
Instrument, szarpie oboj¢tng strung, ktora wydaje
Dzwigki przechodzace czasem w niespodziewanie czyste tony,
Obejmujace caty umyst, ponizej ktdrego zej$¢ nie potrafi,
Poza ktory nie chce wykroczy¢.

Musi
By¢ odnajdywaniem zadowolenia, moze
By¢ o m¢zezyznie na tyzwach, tanczacej kobiecie, kobiecie
Ktora czesze wlosy. Poemat jako akt umystu.

(thum. J. Gutorow)

Wydaje mi sig, ze poetycka parafraza jest dobrym sposobem zadosc¢-
uczynienia imperatywowi ,,odnajdywania tego, co odpowiednie” — cho-
dzi w niej wszak nie tyle o dostowny przektad jednostek leksykalnych,
ile o przeklad catych kontekstow ewokowanych przez wiersz, a wyma-
gajacych odmiennego rejestru jezykowego, odmiennych skojarzen, a na-
wet odmiennej scenerii. Roznice te muszg oczywiscie shuzy¢ podkresle-
niu oryginalnych sensé6w — najlepsze parafrazy wynikaja z umiejgtnosci
zachowania réwnowagi mi¢dzy wymaganiami oryginatu i poczuciem, ze
jego oryginalnos$¢ zyskuje na zmianie dekoracji 1 jezyka. Sadze, ze tego
rodzaju prob nie nalezy traktowaé tylko jako postmodernistycznych gier
gatunkowych i intertekstualnych. Wrecz przeciwnie: chodzi tu o powazne
wyzwanie dla dobrze w naszej kulturze zakorzenionej instytucji przektadu
literackiego. Nie jest to, jak wiadomo, tradycja jedyna — warto tu choc¢by
wspomnie¢ o renesansowej modzie na gre z klasycznymi toposami i kon-
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wencjami. W XX wieku jednak ztapata ona drugi oddech, migdzy innymi
za sprawg ozywienia studiow filologicznych i poglebionego zainteresowa-
nia retoryka i sposobem istnienia dzieta literackiego. Dodaé do tego mozna
pojawienie si¢ teorii recepcji dziela, skad juz tylko krok do nowatorskich
analiz instytucji i retoryki przektadu literackiego, postrzeganego jako nie-
zwykle ztozony 1 wieloaspektowy proces zachodzacy w przestrzeni mig-
dzy tekstem wyjsciowym (bo juz raczej nie ,,oryginalnym” — kategoria
oryginalnosci zostata w XX wieku wyjatkowo skutecznie zakwestionowa-
na) i jego ujeciem w innym je¢zyku. Parafraza jawi si¢ w tym kontekscie
jako strategia wyjatkowo nowoczesna i czynigca zado$¢ nowym sposobom
odbioru dzieta.

W Polsce parafraza poetycka zyskata szczegoélne znaczenie w ostat-
nich kilkunastu latach. Dotyczy to zwlaszcza dwudziestowiecznej poezji
amerykanskiej, ktéra juz pod koniec lat osiemdziesiatych stala si¢ waznym
katalizatorem zmian w nowej polskiej poezji. Debiutanckie ksiazki takich
poetéw jak Marcin Swietlicki, Marcin Sendecki i Andrzej Sosnowski (wy-
dane w latach 1991-1992) pokazatly, ze lekcja amerykanska zostala juz
w duzym stopniu przerobiona i przyswojona — tak poetyka ,,bruLionu”,
jak 1 ta z kregu ,,warszawskiego” odwotuja si¢ do idiomdéw charaktery-
stycznych dla amerykanskich poetow drugiej potowy XX wieku: Franka
O’Hary, Allena Ginsberga, Roberta Creeleya i Johna Ashbery’ego. Odwo-
tania te nie sg zawsze bezposrednie, nieraz jednak przybieraly one postaé
»przetozenia” typowej dla danego poety strategii poetyckiej, i to na tyle
wiernie, ze mozna chyba mowic o retoryce parafrastycznej. Dzieje si¢ tak
choéby w niektérych wezesnych wierszach Zbigniewa Macheja, odwotu-
jacych si¢ wprost do minimalistycznej techniki Roberta Creeleya, i w wier-
szach Andrzeja Sosnowskiego zawierajacych nawigzania do konkretnych
utworow Ashbery’ego.

Wyjatkowo czesto parafrazowanym poeta okazat si¢ w latach dziewigc-
dziesiatych Frank O’Hara. W wierszu Dupa Margaret Tischner Darek Foks
dokonuje zabawnej transpozycji Mary Desti’s Ass — jego tekst doktadnie
oddaje formalny ksztalt oryginatu, dostosowuje jednak wiele szczegotow
do realiow Polski lat osiemdziesiatych i dziewigcédziesiatych. Oto pierw-
szych kilka zwrotek (parafraz¢ wplatam w wiersz oryginalny, aby utatwic¢
dostrzezenie podobienstw i rdznic):

In Bayreuth once
we were very good friends of the Wagners
and I stepped in once

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostepniania serwisach bibliotecznych



148 Jacek GuTorow

for Isadora so perfectly
she would never allow me to dance again
that’s the way it was in Bayreuth

Kiedy$ w Opolu

wypiliSmy par¢ piw z Krawczykiem

a ja tak tadnie

Spiewatam jego przeboje

ze juz nigdy nie podpisat mi nowej ptyty
tak byto w Opolu

the way it was in Hackensack
was different

there one never did anything
and everyone hated you anyway
it was fun, it was clear

you knew where you stood

z kolei w Kotobrzegu

bylo glosniej

nikt tam nigdy nic nie §piewat

a i tak byto glosno

to byla szafa grajaca, jasna sprawa
cztowiek wiedzial za co ptaci

in Boston you were never really standing
I was usually lying

it was amusing to be lying all

the time for everybody

it was like exercise

w Sopocie ptacito si¢ wlasciwie bez przerwy
ja przewaznie ptacitam za duzo

zabawnie bylo ptaci¢ wszystkim

za wszystko

to bylo jak zapasy

it means something to exercise

in Norfolk Virginia

it means you’ve been to bed with a Nigra
well it is exercise

the only difference is it’s better than Boston
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to znaczy prawdziwe zapasy

byly w Jarocinie

to znaczy szto si¢ do namiotu z punkiem

no co6z to sa zapasy

cala réznica w tym ze lepsze to niz z hipisem

I was walking along the street

of Cincinnati

and I met Kenneth Koch’s mother
fresh from the Istanbul Hilton

she liked me and I liked her

we both liked Istanbul

jechatam sobie jezdnia

po Gdansku

i przejechatam syna Lecha Walesy
$wiezo przybylego z Oliwy
spodobaty mu si¢ moje opony
obojgu nam spodobaly si¢ te opony

Podobnego przyktadu dostarcza Cover Andrzeja Sosnowskiego, poe-
mat wzorowany na In Memory of My Feelings O’Hary. Sosnowski zacho-
wuje przebieg obrazéw i uktad formalny oryginatu, lecz umieszcza wiersz
O’Hary w dwdch kontekstach zgota zaskakujacych: kontekscie jezyka pol-
skiego, ktory staje si¢ jednym z wazniejszych ,,bohaterow” parafrazy (tak
jak jezyk angielski jest bohaterem utworu O’Hary), oraz kontekscie auto-
biograficznym, obfitujacym w najwyrazniej prywatne intencje i osobiste
aluzje. Oto jeden przyktad:

My quietness has a man in it, he is transparent
and he carries me quietly, like a gondola, through the streets.
He has several likenesses, like stars and years, like numerals.
My quietness has a number of naked selves,
so many pistols I have borrowed to protect myselves
from creatures why too readily recognize my weapons
and have murder in their heart!
though in winter
they are warm as roses, in the desert
taste of chilled anisette.
At times, withdrawn,
I rise into the cool skies
and gaze on at the imponderable world with the simple identification

Publikacja objeta jest prawem autorskim. Wszelkie prawa zastrzezone. Kopiowanie i rozpowszechnianie zabronione.
Publikacja przeznaczona jedynie dla klientéw indywidualnych. Zakaz rozpowszechniania i udostgpniania serwisach bibliotecznych



150 Jacek GuTorow

of my colleagues, the mountains. Manfred climbs to my nape,
speaks, but I do not hear him,

I’'m too blue.
An elephant takes up his trumpet,
money flutters from the window of cries, silk stretching its mirror
across shoulder blades. A gun is ,,fired”.

MJj niepokoj ma przy sobie bron, ona nie jest biata
i towarzyszy mi w spokojne dni jak lotniskowiec.
Ona jest funkcjonalna, jak eskadra i eskorta, jako desant.

MJj niepokoj ma niekonwencjonalny teatr wojny,
kameralna sceng dla operowych pantomim
w miniaturze, jak zarosni¢ta sadzawka dla konwoju
ktory wiezie kruszec!

chociaz w lukach
znajdziesz tylko szlam, fusy r6z
na dnie zbiornikowca.

Czasami bez tlenu
schodzg¢ w lazurowy odmet
1 patrz¢ na $wiat przez panoramiczne owadzie okno
$piacego Nautilusa. Kapitan Nemo staje obok mnie
i co$ thumaczy, ale ja nie styszg,

jestem niewytlumaczalny.
Burza przychodzi dzis z Berlina,
btyskawice szeleszcza w twoich wlosach, prad elektryzuje jezioro
i fala wyrzuca setki ryb na brzeg. To ,,sygnal” do startu.

W obu przypadkach nie chodzi rzecz jasna tylko o zabawe (cho¢ o nig
chodzi rowniez). Stawka w grze parafrazy poetyckiej jest pytanie o status
i prawomocnos$¢ przektadu. Czy wierne przetozenie litery tekstu jest row-
nie wiernym przektadem jego intencji? Czy osiagnigty efekt oddaje efekt
towarzyszacy lekturze oryginatu? A moze jest tak —raz jeszcze odwotuje¢ si¢
do analiz Benjamina — ze wierne oddanie intencji autora wymaga odejscia
od dostownosci i1 stworzenia kontekstow nieobecnych wprawdzie w wier-
szu oryginalnym, w sumie jednak dajacych efekt, o jaki chodzito autorowi
wiersza? (Cho¢ wiasciwie kto miatby decydowaé, o co chodzito autoro-
wi? Jakie kryteria nalezaloby przyjac? Kto miatby prawo ustanawiaé takie
kryteria? Pytania te nie maja na celu podwazenia zasadnosci stosowania
parafrazy poetyckiej — wprost przeciwnie, moga dostarczy¢ nam kolejnych
argumentow ,,za” parafraza). Dokonane przez Foksa i Sosnowskiego pa-
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rafrazy wierszy O’Hary sktaniaja do dyskusji nad przektadem poetyckim
rozumianym jako przedsigwzigcie na poly autorskie, wymagajace oddania
w przekltadzie rowniez tego, co nieprzetlumaczalne na poziomie tekstu.
W obu przypadkach autorski charakter przyjetej strategii przybrat forme
radykalna: poeci ,,przepisuja”’ wiersz i nadajg mu pozor tekstu w pelni au-
tonomicznego i niezaleznego. Ale poniekad jest to gest w petni zrozumiaty,
bo czyz podobnie nie jest z wierszami O’Hary?

Pytania te nabierajg wyrazistosci w odniesieniu do wierszy Stevensa,
ktdry jak niewielu poetow byt wyczulony na wszelakie ,,przetozenia” sen-
sow, intencji 1 kontekstow; w swoim dorobku Stevens ma zreszta wiersze
traktujace prawie wytacznie o tej kwestii, choéby Metaphors of a Magni-
fico, tekst o niemoznosci jednoznacznego uj¢cia $wiata i ucieczce znacze-
nia. Dos$¢ dobrze wyczut to Tadeusz Pidro, ktory w poemacie Zwyczajny
wieczor na Mokotowie dat wlasng parafraze fragmentow An Ordinary Eve-
ning In New Haven Stevensa (zreszta wiersz Pidry dookreslony jest w ty-
tule, a wlasciwie podtytule, jako ,,fragment nasladownictwa”; warto pa-
mietac o tej frazie, dwuznacznej i wcale nieoczywistej). Strategia przyjeta
przez Pior¢ przypomina dziatania Foksa i Sosnowskiego. Jej najbardziej
charakterystyczna cecha jest umieszczenie wiersza Stevensa w lokalnych
polskich realiach. Ciekawe w tym wszystkim jest rowniez to, ze poemat
Stevensa podejmuje miedzy innymi kwesti¢ ,,przetozenia” rzeczywistosci.
Oto charakterystyczny fragment, bedacy u Piéry w miar¢ doktadnym prze-
ktadem oryginatu:

These houses, these difficult objects, dilapidate
Appearances of what appearances,
Words, lines, not meanings, not communications,

Dark things without a double, after all,
Unless a second giant kills the first —
A recent imagining of reality

Te domy, zdezelowane, trudne przedmioty,
obrazy innych obrazow,
stéw, wersdw, nie znaczen, komunikatdw,

Rzeczy ciemne i niepowtarzalne — chyba
ze pierwszego zgladzi olbrzym numer dwa —
nowe wyobrazenie realiow
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Warto zwrdci¢ uwage na ostatni wers. Zawarty jest w nim jeden z waz-
niejszych imperatywow poetyckich Stevensa: poezja powinna zrekon-
struowad rzeczywisto$¢ i w tym sensie jest juz nieuchronnie przektadem.
Tekst Pidry pokazuje i dowodzi jeszcze czegos innego: ze przektad poe-
tycki powinien by¢ nie tyle odwzorowaniem, ile rekonstrukcja oryginatu.
[lustruja to dalsze partie Zwyczajnego wieczoru na Mokotowie, ktory przy
blizszym wejrzeniu i poréwnaniu z tekstem Stevensa okazuje si¢ parafraza
nader luzna, niezobowiazujaca, raczej improwizacja niz proba przeksztal-
cenia tematu. Wspoélne sa punkty wyjscia i dojscia; przektad raz po raz
gubi z oczu tekst oryginalny. Mowiac jeszcze inaczej, poemat Pidry waha
si¢ pomigdzy imperatywem oddania sprawiedliwosci poematowi Stevensa
a dazeniem do stworzenia tekstu oryginalnego. Mistrzostwo podjetej proby
polega za§ moim zdaniem na umiejgtnosci pozostania w tym ,,pomigdzy”,
sadz¢ bowiem, ze w takiej przestrzeni rozgrywa si¢ tez akcja An Ordinary
Evening In New Haven.

Szczegblnie dramatycznie brzmig w tym kontekscie te fragmenty,
w ktorych mowa jest o widzeniu bezposrednim i bezrefleksyjnym, nie-
zaposredniczonym przez zaden jezyk. Oto moment bodaj najwazniejszy
(z piesni IX):

A view of New Haven, say, through the certain eye,

The eye made clear of uncertainty, with the sight
Of simple seeing, without reflection.

Wersy te zostaly przez polskiego poete przetozone wyjatkowo wiernie
— z jednym oczywistym odstgpstwem (i nieco innym zlozeniem — w jedna
zwrotke):

Mokotow, widziany pewnym spojrzeniem,
okiem wyzbytym niepewnosci, wzrokiem
zwyczajnym, wolnym od refleks;ji.

Duzo w obu poematach mowi si¢ o przezroczystosci i przejrzystosci
(ang. transparencies) — sgk w tym, ze takie proste widzenie, dla ktore-
go Swiat jest przejrzysty, pozostaje w sferze marzen; w rzeczywistosci, na
przyktad w tych konkretnych utworach poetyckich, wszystkie doswiad-
czenia sg zaposredniczone i zretoryzowane przez jezyk, ktory tak czy ina-
czej zdradza — przeklada — nawet najbardziej oczywista intencj¢. Pewne
spojrzenie [...] wolne od refleksji (the certain eye [...] without reflection)
to niedajacy si¢ zrealizowad postulat estetyczny i egzystencjalny — i obaj
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poeci doskonale o tym wiedza. Stevens pisze: We seek / The poem of pure
reality (,,Szukamy / Wiersza nieskalanej rzeczywistosci”). Pioro parafrazu-
je te kwesti¢ nastepujaco: W wierszu szukamy rzeczywistosci / nieskalanej
tropem ani zboczeniem / wyprostowanej postawy prostych stow. Poematy
pokazuja, ze poszukiwanie to nigdy si¢ nie konczy: prosta rzeczywistosé
jest horyzontem, ktory ciagle si¢ oddala, a kolejne poetyckie przyblizenia
to nic innego jak coraz doskonalsze — przektady.

Jaka lekcja ptynie z translatorskich potyczek Foksa, Sosnowskiego
1 Pidry? Sadze, ze jest to przede wszystkim lekcja wiernosci wobec poe-
tyckich inspiracji i zamierzen. Paradoksalnie, wiernos¢ ta zaktada spory
margines niewiernosci — i mozna by to potraktowac jako zarzut skierowany
przeciw instytucji parafrazy. Pamietajmy jednak, ze w gruncie rzeczy kaz-
dy przektad jest zdrada. Rzecz polega wigc raczej na przyjeciu wstepnego
zatozenia przy$wiecajacego pracy translatorskiej. Czy bedzie to praca ma-
jaca na celu przyblizenie samego tekstu poetyckiego czy tez raczej usitu-
jaca oddac efekt, jaki wywotuje wiersz? I czy w tym drugim przypadku
dopuszczamy odejscie od wiersza oryginalnego — w imig¢ przyswiecajacej
mu intencji? Niewatpliwie tego rodzaju strategia moze budzié¢ opor, tak
wsrod czytelnikow, jak i thumaczy. Wydaje mi si¢ wszakze, ze w zadnym
stopniu nie jest mniej zdradliwa od innych strategii. A w przypadku takich
poetow jak O’Hara i Stevens moze si¢ okazaé nader ptodna.

Thumaczenie Stevensa to zajecie wyjatkowo inspirujace i fascynujace.
Zwlaszcza dzisiaj, kiedy z jednej strony mamy do dyspozyc;ji kilka strate-
gii translatorskich, z drugiej zas tak wiele wierszy i poematdw tego poety
weciaz czeka na thumacza. Same teksty nie staja si¢ przez to, rzecz jasna, ta-
twiejsze. Ale moze tatwiej jest nam je zrozumie¢, a co za tym idzie, tatwiej
dotrze¢ z nimi do polszczyzny.

Warto zreszta zauwazy¢, ze w polskiej poezji ostatnich kilkunastu
lat zaszto wiele zmian, tak w jezyku poetyckim, jak i w odbiorze poe-
zji, znacznie ulatwiajacych lekturg takich poetdw jak Wallace Stevens lub
chocby John Ashbery. Zmiana podstawowa polega chyba na uswiadomie-
niu sobie, ze wiersz to tekst nie tylko wieloznaczny, ale i zdolny do za-
kwestionowania wtasnej retoryczno$ci. Innymi stlowy, znaczenie wiersza
nigdy lub prawie nigdy nie jest do konca sprecyzowane i ustalone. Wrecz
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przeciwnie: ulega ono statemu rozproszeniu na styku autora i czytelnika,
jezyka i rzeczywistosci, intencji i formy wypowiedzi. Oczywiscie momen-
ty te nie u wszystkich poetéw sa wazne. U Stevensa majq one znaczenie
zasadnicze. I o tym powinien pamietaé thumacz jego wierszy.
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On translating Stevens (and more)

One of the major themes of Wallace Stevens’s poetry is untranslatability. Morever, his
work thrives on ambiguity which can never be resolved. Therefore, translating this
poetry becomes an inspiring challenge: Stevens’s translators need to respect multifari-
ousness and openness; they need to distrust closure. The fact that Polish reception of the
American poet is almost non-existent (apart from versions by J.M. Rymkiewicz, who
feels affinity with the ‘classical” Stevens, and by Cz. Mitosz) makes the task for Polish
translators even more demanding. However, the changes in the Polish poetry of the
last two decades — both when it comes to poetic language and poetry reception — may
assist Stevens’s translators in Poland. Especially promising looks poetic paraphrase
(Ezra Pound’s favourite mode of translation), as practised by Dariusz Foks, Andrzej
Sosnowski and Tadeusz Pioro.
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