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»Nikt nie wie, Ze jest pod seksem i dusza”.
Piosenka literacka w filmie Bo we munie jest seks
Katarzyny Klimkiewicz

“Nobody Knows that There is a Soul under the Sex Appeal” Literary Song in
Katarzyna Klimkiewicz’s Autumn Girl

Abstract: The article aims to examine the role of sung poetry in the film Autumn Girl (Bo we
mnie jest seks, 2021), inspired by the life of Kalina Jedrusik. Katarzyna Klimkiewicz, the direc-
tor, incorporates the genre of musical, featuring songs which Jedrusik performed throughout
her career — mostly written by Jeremi Przybora and Jerzy Wasowski from the renowned Elder-
ly Gentlemen’s Cabaret (Kabaret Starszych Panéw). The movie is loosely based on historical
facts: it is a rather feminist deconstruction of Jedrusik’s pop-cultural persona and the 1960s
in Poland. I analyse how new contexts help to reinterpret classical sung poetry. Songs serve as
character exposition, reinforce the feminist reading of the movie and enrich the original lyrics
with new meanings. Additionally, to contextualise the issue, I discuss the tradition of Polish
musicals and the Elderly Gentlemen’s Cabaret.

Keywords: Kalina Jedrusik, Elderly Gentlemen’s Cabaret, Autumn Girl, film, musical, sung
poetry, Katarzyna Klimkiewicz, Polish Peoples Republic, Polish cinema

Streszczenie: Artykul omawia rol¢ piosenki literackiej w filmie Bo we munie jest seks (2021), opar-
tym na biografii Kaliny Jedrusik. Rezyserka Katarzyna Klimkiewicz przyjmuje bowiem konwen-
cje musicalu. W filmie pojawiaja si¢ piosenki, ktére aktorka wykonywata na przestrzeni swojej
kariery — przede wszystkim utwory Jeremiego Przybory i Jerzego Wasowskiego z Kabaretu Star-
szych Pandw. Film swobodnie traktuje fakty biograficzne: stanowi raczej feministyczna dekon-
strukcje popkulturowego mitu Jedrusik i polskich lat 60. W artykule analizuje, jak osadzenie
piosenck literackich w nowym kontekscie twérezo je reinterpretuje. Utwory stuza jako narze-
dzie ekspozycji, wzmacniaja feministyczna wymowe filmu i nadaja oryginalnym tekstom nowe
znaczenia. Jako dodatkowe konteksty omawiam polska tradycje musicalu filmowego oraz spe-
cyfik¢ Kabaretu Starszych Panéw, z kedrym Klimkiewicz wehodzi w dialog.

Stowa kluczowe: Kalina Jedrusik, Kabaret Starszych Pandw, Bo we mnie jest seks, film, musical,
piosenka literacka, Katarzyna Klimkiewicz, PRL, polskie kino
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~Wydarzenia w filmie mogly si¢ wydarzy¢, ale nie musialy”. Plansza z tym komu-
nikatem otwiera Bo we mnie jest seks — film w rezyserii Katarzyny Klimkiewicz,
oparty na biografii Kaliny Jedrusik'. Juz na wstepie podkreslone zostaja wiec
umownos¢ §wiata przedstawionego i swobodne podejscie do materiatu biogra-
ficznego. Produkeja jest bowiem bardziej fantazja na temat ikony popkultury
oraz pr6ba konfrontacji z jej legenda niz wiernym odtworzeniem zycia gwiazdy.
W tym celu wykorzystuje miedzy innymi konwencj¢ musicalu oraz XX-wiecz-
ne piosenki literackie.

Zamierzam przeanalizowa¢ role, jaka odgrywaja te utwory w Bo we mnie jest
seks — w jaki sposdb zostaja przetworzone przez nowe medium, stajac si¢ nie tyl-
ko komentarzem do fabuly, ale takze jej integralna czescia. Przyjrze sie rowniez,
jak twércy od$wiezaja i reinterpretuja znane piosenki. Osadzone w nowym kon-
tekscie zostaja wzbogacone o dodatkowe sensy, nierzadko nabierajac wywroto-
wej, feministycznej wymowy. Odwotam si¢ zaréwno do tekstéw, jak i tradycji Ka-
baretu Starszych Panéw, z kt6ra Klimkiewicz nawiazuje dialog.

Postaram si¢ tez wyeksponowad trzy gtéwne zalozenia rezyserki. Po pierw-
sze, jej celem jest zabawa popkulturowym wizerunkiem Jedrusik i polskich lat
60., realizujaca si¢ poprzez przerysowang estetyke retro i gre konwencja. Po dru-
gie, opowiedzenie historii o kobiecie uwiklanej w patriarchalne strukeury i wal-
czacej o niezalezno$¢ z prébujacymi weisnad ja w okreslone ramy mezczyznami
(i kobietami). Wreszcie — po trzecie — préba stworzenia pelnokrwistej, psycho-
logicznie poglebionej bohaterki w kontrascie wobec popkulturowego symbolu.
W realizacji wszystkich trzech zalozen pomaga za$ twérczo wykorzystana pio-
senka literacka.

Kalina Jedrusik pozostaje jedng z najwazniejszych ikon popkultury lat 60., pol-
skiej epoki ,osobowosci gwiazdorskich™. Kreujaca si¢ i kreowana na seksbombe,
bywata nazywana ,,polska Marilyn Monroe”, ,gorszycielka’, ,ikona Erosa™. Jak za-
uwaza Iwona Kurz, okresla si¢ ja jako ,wcielenie kobiecosci”, ktdra staje si¢ w tym
ujeciu whasciwie synonimem erotyzmu®. Jedrusik, cho¢ pozostaje jedng z najbar-
dziej rozpoznawalnych polskich aktorek, w calej swojej karierze zagrata tylko

' Bo we mnie jest seks, rez. K. Klimkiewicz, 2021.

2 S. Jagielski, A wlasnie ze bedg niemoralna. Gwiazdy w kinie polskim okresu PRL-u,
»Pleograf. Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2016, nr 4, https://akademiapolskiegofilmu.
pl/pl/historia-polskiego-filmu/pleograf/ powrot-do-gwiazd/6/a-wlasnie-ze-bede-niemoralna-
gwiazdy-w-kinie-polskim-okresu-prl-u/573, dostep: 7.12.2022.

> M. Maniewski, Kalina, czyli ikona Erosa, ,Kino” 2003, nr 07/08, s. 58—61.

* L Kurz, Twarze w tlumie. Wizerunki bohateréw wyobrazni zbiorowej w kulturze polskiej
lat 1955-1969, Warszawa 2005, s. 180.
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dwie role wiodace’ — poza tym wystgpowata w epizodach czy rolach trzeciopla-
nowych. Zarazem w spolecznej $wiadomosci aktorka i odgrywane przez nig bo-
haterki stapialy si¢ w jedno, budzac sensacj¢ i oburzenie — szczegdlnie odnosi si¢
to do Lucy Zuckerowej z Ziemi obiecanej Andrzeja Wajdy®.

Kalina Jedrusik to wigc posta¢, wokét krérej narosta rozbudowana mitologia,
petna anegdot, plotek i atmosfery skandalu’. Jej mit pozostaje zywy takze wspélezes-
nie. Biografowie, jak ujmuje to Iwona Kurz, ,psychologizuja i sentymentalizujg”™®.
Wiz czesto sprowadza si¢ Jedrusik do jej ciata albo utozsamia si¢ j3 z niemal mi-
tyczng kobiecoscia’. Remigiusz Grzela' zbiera impresje i wspomnienia, Ula Ry-
ciak wprowadza za$ niemal powiesciowg narracjg, a kolejne rozdzialy tytuluje
czg$ciami ciata, takimi jak ,uda” czy ,ramiona”'; podobny podziat wprowadza
Emilia Padot w publikacji Damy PRL-u - Jedrusik trafia tam do sekgji ,,biust™2.

Zarazem jednak podejmuje si¢ pewne préby dekonstrukeji. Biografowie nie-
rzadko traktuja legendg jako punkt wyjscia: Dariusz Michalski'® zestawia rézne,
czasem sprzeczne wypowiedzi na temat aktorki, prébujac doj$¢ do prawdziwej
wersji wydarzen, Remigiusz Grzela wprost pyta: ,dlaczego uratowalismy same
klisze?”*%. Renata Wasowska i Maciej Maniewski w artykulach kolejno z 1994
i 2003 roku ubolewaja nad niewykorzystanym talentem i ,duzsza listg filméw,
w ktérych nie mogla zagraé niz tych zagranych™.

W takim whasnie kontekscie weiaz funkcjonujacej legendy powstaje Bo we
mnie jest seks. To feministyczna préba konfrontacji z mitem, ktdra, paradoksal-
nie, poprzez ostentacyjny odwrét od realizmu usituje wydoby¢ zza klisz pewna
autentycznosé.

Akgja filmu rozgrywa si¢ na poczatku lat 60., w okresie zaangazowania Je-
drusik w Kabaret Starszych Pandéw, u szczytu jej telewizyjnej kariery. Poruszona
zostaje takze kwestia wymuszonej nicobecnosci aktorki w telewizji i skandalu po
wystepie z okazji Barbérki — wedtug relacji artystka w trakcie emisji na zywo byta

5 W Lekarstwie na mitos¢ oraz Jowicie.

¢ Zob. S. Jagielski, dz. cyt.

7 Blyskotliwg analiz¢ wizerunku Jedrusik w popkulturze oraz tworzenia dyskursu na jej
temat przeprowadzita Iwona Kurz. Zob. tejze, Twarze w ttumie. ..

8 1. Kurz, Odczepcie si¢ od Kaliny, ,Dwutygodnik” 2021, nr 321, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/9809-odczepcie-sie-od-kaliny.html, dostgp: 10.10.2022.

> Renata Wasowska pisze na przyklad: ,prawda Kaliny Jedrusik [...] byla kobiecos¢,
niezwykta zdolno$¢ odczuwania zycia przez mitos¢, tgsknote i rozczarowanie” (R. Wasowska,
Kalina Jedrusik: rados¢ i przeklesistwo mitu, luzjon” 1994, nr 03/04, s. 75-81).

10 R. Grzela, Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng? Historia Kaliny Jedrusik i Stanistawa Dy-
gata, Krakéw 2020.

" U. Ryciak, Niemoralna. Kalina, Krakéw 2021.

12 E. Padol, Damy PRL-u, Warszawa 2015.
> D. Michalski, Kalina Jedrusik, Warszawa 2010.
14 R. Grzela, dz. cyt.
> M. Maniewski, dz. cyt., s. 61.
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nietrzezwa'®. Tworcy dopisuja tutaj wlasny watek. Kalina (w tej roli Maria De¢b-
ska) zostaje wyrzucona z telewizji, poniewaz nie zgadza si¢ na romans z dyrek-
torem, Ryszardem Molskim (posta¢ fikcyjna, grana przez Bartlomicja Kotsche-
doffa). Watkiem réwnoleglym s3 relacje Kaliny z m¢zem Stanistawem Dygatem
(Leszek Lichota) oraz kochankiem Luckiem (Krzysztof Zalewski), z keérymi zyje
w jednym mieszkaniu, tworzac niestandardowa rodzing. W tle pojawiaja si¢ tak-
ze rozpoznawalne postacie z epoki — Tadeusz Konwicki, Kazimierz Kutz, Xyme-
na Zaniewska, Jeremi Przybora czy Jerzy Wasowski.

Ton filmu wyznacza juz pierwsza scena. Kalina'” razem ze Stanistawem ida
przez nocne miasto i zatrzymuja si¢ przed wystawg sklepowa. Bohaterka zaczy-
na zartowad i zmystowym glosem méwié: ,Kobieta lat 60. winna by¢ modna, ale
skromna. Powinna by¢ szatowa, ale skromna. Szykowna, ale skromna i oddana og-
nisku domowemu”"®. Tymczasem dwie zamiataczki ulic rozmarzone przygladaja
si¢ wystawie, na ktdrej manekiny ozywaja i z namaszczeniem wymawiaja nazwy
luksusowych materialéw (,zorzeta’, ,tafta’, ,adamaszek”). Ta z lekka oniryczna
scena zapowiada traktowanie materiatu Zrédlowego z przymruzeniem oka. Na
przestrzeni fabuly pojawi si¢ jeszcze kilka fantastycznych sekwencji: ekstatyczny
taniec calego klubu SPATIF, nawigzujacy do filmu Salzo" (z sugestywnym zbli-
zeniem na posta¢ Tadeusza Konwickiego), czy zakonnica ukazujaca si¢ Kalinie
w pulapce narysowanej, telewizyjnej scenografii.

Otwarcie filmu ustawia jednak takze warstwe znaczeniowa. Bo we mnie jest
seks to przede wszystkim historia o pewnej fantazji — o wyestetyzowanej wersji
lat 60. oraz ,prawdziwej” kobiecosci, ktérag w oczach wielu uosabia Kalina, ale
ktéra staje si¢ réwniez narzedziem opresji.

II

Bo we mnie jest seks to jedna z nielicznych we wspétczesnej polskiej kinemato-
grafii prob zrealizowania musicalu. Sam gatunek ma w historii rodzimego kina
niejednoznaczng i skomplikowana histori¢. Obecnie podejmuje si¢ chociazby
préby rehabilitacji gatunku ,.komedii muzycznych” z dwudziestolecia migdzywo-
jennego®. Analizujac Pigtro wyzej (1937)* oraz Zapomniang melodig (1938)%,

¢ D. Michalski, dz. cyt., s. 597-600.
17 Dla porzadku bede nazywaé postaé historyczna ,,Jedrusik”, a bohaterke filmowsa ,Kaling”.
'8 Bo we mnie jest seks, rez. K. Klimkiewicz, 2021, 0:02:47-0:03:05.

% Salto, rez. T. Konwicki, 1965.

2 D Sitkiewicz, Przedwojenna polska komedia muzyczna. Préba rehabilitacji, ,Pleograf.
Kwartalnik Akademii Polskiego Filmu” 2019, nr 4, https://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-
polskiego-filmu/artykuly/przedwojenna-polska-komedia-muzyczna-proba-rehabilitacji/699,
dostep: 23.02.2023.

2 Pietro wyzej, rez. L. Trystan, 1937.

2 Zapomniana melodia, rez. K. Tom, J. Fethke, 1938.
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Malgorzata Nowiriska wskazuje na ich zgodno$¢ z amerykanskim wzorcem mu-
sicalu oraz stwierdza, ze ,Polacy posiadajq [...] silny fundament do tworzenia fil-
moéw musicalowych™. Warto wskazad takze na popularno$é¢ muzycznych pro-
dukcji w latach 80. — ukazaly si¢ wtedy mi¢dzy innymi Hallo Szpicbrédka, czyli
ostatni wystep krdla kasiarzy (1978)*, Akademia Pana Kleksa (1983)* oraz Lata
dwudzieste... lata trzydzieste... (1983)%. W ciagu ostatniej dekady poza Bo we
mnie jest seks pojawily si¢ dwa znaczace polskie musicale: Corki dancingu (2015)%
i #WszystkoGra (2016). Pierwsza produkcja to gatunkowa hybryda faczaca mu-
sical zkampowym horrorem o migsozernych syrenach, a druga, podobnie jak film
Klimkiewicz, to tzw. jukebox musical wykorzystujacy popularne polskie utwory.

W Bo we mnie jest seks wykorzystano dziewig¢ piosenek literackich, ktére na
przestrzeni swojej kariery wykonywata Jedrusik — w telewizji badz na koncertach.
Wigkszo$¢ to utwory ze stowami Jeremiego Przybory i muzyka Jerzego Wasow-
skiego, pochodzace z Kabaretu Starszych Panéw?’; pojawiaja si¢ tez jednak dwie
piosenki Wojciecha Mlynarskiego® oraz jedna Krystyny Wolinskiej*'.

Co znamienne, w Bo we mnie jest seks $piewa jedynie Kalina. Reszta posta-
ci pozostaje albo zupetnie obojetna wobec naglego przejécia do piosenki, albo
reaguje entuzjazmem i dolacza do numeru tanecznego, by pdzniej plynnie po-
wréci¢ do przerwanych czynnosci. Ponadto, poza utworami wykonywanymi na
scenie lub w telewizji, muzyka pozostaje niediegetyczna. Elementy musicalowe
wygladaja wiec na fantazje i odbicie przezy¢ wewnetrznych gléwnej bohaterki,
tym bardziej ze czgsto pojawiaja si¢ w reakcji na gwattowne emocje. Kalina jakby
przenosi znane sobie konwencje literackie i sceniczne na codzienne zycie, ucie-
kajac do jezyka poezji.

Znaczaca jest tu takze charakeerystyka rél odgrywanych przez Jedrusik w Ka-
barecie Starszych Panéw. Jak wspomina Jeremi Przybora, szukali kogo$, kto wpro-
wadzitby do programu ,watek liryczny™, ,odpoczynek od kanonady zartéw™.
Postacie grane przez Kaling Jedrusik nie maja ,zadnej historii ani biografii”*.
Rzadko uczestniczg w skeczach czy interakcjach z innymi postaciami — czesto

» M. Nowinska, ,Patrzcie, oto jest film produkcji polskiej”. Przedwojenna polska komedia
muzyczna jako musical, ,Jmages. The International Journal of European Film, Performing Arts
and Audiovisual Communication” 2022, nr 31 (40), s. 201, 211.

* Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep krdla kasiarzy, rei. J. Rzeszewski, M. Jahoda, 1978.

% Akademia Pana Kleksa, rez. K. Gradowski, 1983.

% Lata dwudzieste. .. lata trzydzieste. .., rei. J. Rzeszewski, 1983.

7 Corki dancingu, rez. A. Smoczyriska, 2015.

# #WiszystkoGra, rez. A. Gliriska, 2016.

¥ W kolejnosci pojawiajacej si¢ w filmie sa to: Usmiechnij si¢, Polaku, Dla ciebie jestem
sobg, Nie budzcie mnie, Patrze na ciebie, Rzuc chuc, Bo we mnie jest seks.

30 Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng, La valse du mal.

Wiszystko skoriczone.

32 Za: D. Michalski, dz. cyt., s. 174.

3 Za: 1. Kurz, Twarze w tlumie. . ., dz. cyt., s. 167.
3 Tamze, s. 164—167.

31
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wychodzg na sceng, $piewaja liryczne, nostalgiczne piosenki o milosci i znikaja:
Dziewczyna Jesienna, Spigca Dziewczyna, Glos Kobiecy. Podobnie Kalina w fil-
mie jest samotna zardwno w swojej rozpaczy, jak i radosci, jako jedyna w petni
$wiadomie wykonujac musicalowe numery.

Pierwsza piosenka pojawia si¢, gdy Kalina styszy w sklepie nieprzyjemne ko-
mentarze na swoj temat — wowczas zaczyna $piewa¢ kilka poczatkowych werséw
Usmiechnij si¢, Polaku, porywajac do tarica jednego z klientéw i wezesniej oschta,
a teraz szeroko u$miechniety ekspedientke. Piosenka staje si¢ zatem probg ,za-
czarowania” rzeczywistosci, forma eskapizmu. Z drugiej strony sa takze utwo-
ry wprost nawigzujace do emocji bohaterki — jak Wizystko skoriczone, $piewane
podczas rozstania z Luckiem, Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng — podczas ktétni
ze Stasiem, czy La valse du mal rozbrzmiewajace w momencie najwickszego kry-
zysu. Stowa staja si¢ tu lirycznym, lecz i bezposrednim komentarzem do fabuly.

Jak wspomniatam, umiejscowienie piosenki literackiej w danym kontekscie
czgsto radykalnie i tworcezo reinterpretuje jej stowa — staje si¢ wtedy elementem
ekspozycji czy metafora przezy¢ Kaliny badz jej relacji z innymi bohaterami. Do-
brym na to przykladem jest Nie budzcie mnie:

Nie, nie

Nie budZcie mnie

Sni mi si¢ tak ciekawie

Jest pickniej w moim $nie,

Niz tam, na waszej jawie

Bo tu, po tej stronie rzgs,
Cudowny bezsens sprawia,

Ze bezlitosny sens

Moich spraw sensu nie pozbawia.
Wigc jawa nie nudzcie mnie!

Nie! Nie! Nie budzcie mnie! [...]*

W filmie Kalina wykonuje ja w trakcie wystepu dla gérnikéw z okazji Barbér-
ki. Bohaterka zostaje pokazana na scenie, gdzie czuje si¢ najswobodniej — w diu-
gim ujeciu idzie kolyszacym, pewnym krokiem przez kulisy w rézowym $wietle,
w obcistej czarnej sukni i ekstatycznie wykrzykujac: ,Kurwa, nawet pan nie wie,
jak ja to kocham!”. Wykonanie Marii D¢bskiej jest rozmarzone i zmystowe, wi-
downia zahipnotyzowana. To moment kluczowy dla ekspozycji postaci. Z jed-
nej strony pokazany zostaje fenomen i wplyw Kaliny na widzéw; z drugiej Nie
budzcie mnie sygnalizuje jeden z gtéwnych tematéw filmu: zderzenie wrazliwo-
$ci bohaterki i eskapistycznej natury telewizji z duszng, przytlaczajacy rzeczywi-
stoscia, ktdra zaraz zreszta o sobie przypomni. Gdy wybrzmiewaja ostatnie wer-
sy piosenki, Kalina niespiesznie, jakby z ociaganiem idzie po schodach. Za chwilg

35 ]. Przybora, Dzieta (niemal) wszystkie, t. I, Krakéw 2015, s. 697.
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spotka ja nieprzyjemna sytuacja z gornikiem i jego oburzong zong, a takze pierw-
sze zetknigcie z Molskim.
Podobnie podwdjnego znaczenia nabiera piosenka Patrze na ciebie:

Patrz¢ na ciebie,
juz tylko ciebie widze!
Patrze na ciebie,

nie, weale si¢ nie wstydze patrze¢ na ciebie...

Patrz¢ na ciebie,

gdy w noce nie $pi¢

zawsze patrze na ciebie.

I gdy na innych patrze, patrze na ciebie.

Patrz¢ na ciebie,

zielonym $wiatlem oczu

Znaczg ja ciebie, by$ oczy moje odczut
Patrze na ciebie, by spojrzal i zobaczyt

Zrozumial, co to znaczy tak patrzeé na ciebie...¢

Gdy Kalina wykonuje ja na zywo w telewizji, kamera pokazuje po kolei zblize-
nia twarzy trzech mezezyzn zywiacych uczucia do bohaterki: jej meza, kochan-
ka i Molskiego. Wszyscy wpatruja si¢ w ekrany telewizoréw, a kazdy z nich w rze-
czywistosci pragnie, aby ta piosenka byla skierowana wlasnie do niego — ,,i gdy na
innych patrze, patrze na ciebie”

Scena ta przywodzi na mysl podziat nakreslony przez Laur¢ Mulvey w eseju
Przyjemnosé wizualna a kino narracyjne: na mezczyzne-widza oraz kobiete-obieke,
sprawiajacy przyjemnos¢ ,przedmiot ogladu™’, na keéry projektuje si¢ pozada-
nie oraz lek. Warto tu zwrécié¢ uwagg, ze postacie grane przez Jedrusik czesto od-
grywaly wlasnie taka role ,projekeji meskich fantazji’, co zauwazyli krytycy. Jej
role reprezentowaly typ kobiety, ,.ktéra chee istnie¢ dla me¢zezyzny™® — biernego
obiektu erotycznego, w ktéry jednak byta wpisana tez wywrotowa ,rados¢ eks-
presji seksualnej” i ,odczucie przyjemnosci™, co budzilo jeszcze silniejsze emo-
cje i kontrowersje. Takie role to migdzy innymi: zmystowa Dziewczyna Jesien-
na; uosabiajaca ,prawdziwg’, ,dojrzaly” kobiecos¢®® Helena z Jowity*'; snujaca sie

3% Tamze, s. 541.

37 L. Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, thum. J. Mach [w:] Panorama
wspdtezesnej mysli filmowej, red. A. Helman, Krakéw 1992, s. 95-107.

3% M. Maniewski, dz. cyt., s. 60.

¥ 1. Kurz, Twarze w tumie..., dz. cyt., s. 183.
% Tamze, s. 170.

4 Jowita, rez. ]. Morgenstern, 1967.
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w oczekiwaniu na telefon, eksponujaca ,cialo nadmierne™ Joanna z Lekarstwa
na mitos¢®, czy wspomniana wezesniej, petna nieskrgpowanego, lubieznego ero-
tyzmu Lucy Zuckerowa.

W pézniejszej scenie Molski prosi Kaline, aby za$piewata dla niego wiasnie
t¢ piosenke, tak jak ,przedtem w studio” Kalina odpowiada na to, ze ,przedtem
w studio nie $§piewatam, tylko markowatam. To byt playback” Ta odpowiedZ ma
oczywiscie podwdjne znaczenie — wystep w telewizji byt gra akrorska, fikcja, lecz
dla obserwujacych ja mezezyzn granica iluzji i rzeczywistosci zaciera si¢. Kazdy
z nich pragnie posiada¢ Kaline, kazdemu si¢ ona wymyka. W tej samej scenie Mol-
ski rzuca si¢ na bohaterke i, obmacujac ja, zdesperowany pyta, dlaczego go nie chee.

Podobnie feministycznego wymiaru nabiera piosenka Rzu( chué. Kalina znajdu-
je si¢ na pokazie mody razem z m¢zem Stanistawem, dostrzega jednak, ze na galerii
stoi Molski. Bohaterka nachyla si¢ do Stasia i méwi mu pierwsze stowa piosenki:

Spojrz, jak ludzie z uczucia wyzuci
niskiej chuci oddaja si¢ w ucisk;

jak 16dz chuci ich nieraz wyrzuci
na zycia dno, gdzie gina, bo zepsuci.
Z drogi tej czym predzej wréé

i w uczucia wsiadaj 16dz!*

Po cigciu montazowym Kalina stoi juz na wybiegu i zaczyna wykonanie pio-
senki, taniczac razem z modelkami. Caly czas prowokujaco zwraca si¢ do Mol-
skiego, ktéry wpatruje si¢ obojetnie w przestrzen, jak reszta publicznosci nie-
$wiadomy wystepu.

Scena ta jest interesujaca z kilku réznych powodéw. Po pierwsze, wersja pio-
senki wykorzystana w filmie urywa si¢, pomijajac ostatnie strofy Przybory:

Gdy dziewczyna nie bardzo ci¢ neci,
co to chciatbys, a nie masz tej checis
co to jesier’l juz przeszla izima,

aty, co si¢ zapalisz, to si¢ zzymasz.
Zamiast t¢ niepewno$¢ snué,

ty uczucie w sobie wzbudz!

Uczucie wytrze, co w milej brzydsze,
uczucie zatrze, co nie najgladsze.
To oko zmruzy na feler zbyt duzy,

tu co$ wydluzy, tam skréci zas®.

4§, Jagielski, dz. cyt.

¥ Lekarstwo na mitosé, rez. J. Batory, 1966.

# . Przybora, J. Wasowski, Rzué chud, cyt. za: hteps://www.tekstowo.pl/piosenka,kalina_
jedrusik,rzuc_chuc.html, dostgp: 7.12.2022.

% Tamze.
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Jak mozna zauwazy¢, oryginalnie Rzud chud to piosenka o pochwale uczu-
cia, ktére, w przeciwienstwie do samej ,chuci’, pozwala przymkna¢ oko na wady
drugiej osoby i prawdziwie pokochaé. Wersja §piewana przez Kaling i dotaczajace
do niej modelki w dobie produkeji filmu staje si¢ swego rodzaju hymnem ruchu
#McToo, przewrotnym oskarzeniem meskiej wladzy i pozadania. Znaczace, ze mo-
delki taniczg razem z bohaterka — dodatkowo podkresla to wazne dla catej fabu-
ly idealy siostrzenstwa i solidarnosci. Kalina jest zyczliwa wobec otaczajacych ja
kobiet (chyba ze s3 wobec niej wrogie), migdzy innymi przyjaciétki Xymeny czy
asystentki Molskiego, Niny. Decyduje si¢ zreszta na konfrontacj¢ z dyrektorem,
gdy dowiaduje si¢, ze zwolnit dziewczyne z tych samych powoddéw co ja. W fina-
lowym, triumfalnym starciu z Molskim wypomina mu, ze ten prébuje zniszczy¢
kazda kobiete, ktéra go odrzucita.

Niemal wszyscy uczestnicy pokazu pozostaja obojetni na rozgrywajaca si¢
przed nimi sceng — poza Stanistawem Dygatem. Maz Kaliny jako jedyny jest $wia-
dom wystepu i po jego zakonczeniu entuzjastycznie oklaskuje zong. To zreszta
istotne dla przedstawienia relacji Kaliny z m¢zem - fascynujaco wieloznacznej.
Wigz jest w sposdb oczywisty bliska, cho¢ naznaczona niezrozumieniem. Wage
tej relacji pokazuje cho¢by wykonanie Dla ciebie jestem sobg. Pierwsza strofe pio-
senki Kalina $piewa, lezac przytulona do Lucka:

Los, jak wszystkim dal mi jedna tylko postaé
i nie nazbyt nig ucieszyl mnie.

Ale zawsze potrafilam inng zostaé,

gdy wchodzita duza stawka w gre.

Dzi$ posiadam réznych twarzy caly rejestr,

w ktérych lepiej niz we wlasnej mi.

O, jak dobrze umie¢ by¢ tym, kim si¢ nie jest.
Ja umiatam, nim przyszedles ty*.

Kolejne strofy zaczyna $piewa¢, gdy wychodzi na korytarz przywitad si¢ z wra-
cajacym do domu mezem, ktéry ponownie jakby $wiadomy wykonywania pio-
senki, uSmiecha si¢ porozumiewawczo:

Dla ciebie jestem soba
i cho¢ to tak mato jest,
nie potrafi¢ by¢ przed toba nikim wigcej.

Sztuczny wdzick odbierasz stowom,
Czynisz zwyklym kazdy gest.
I zndw jestem tg tysigczng wérdd tysigcy.

% J. Przybora, J. Wasowski, Dla ciebie jestem sobg, za: https://www.tekstowo.pl/
piosenka,kabaret_starszych_panow,dla_ciebie_jestem_soba.html, dostep: 7.12.2022.
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Tak mi z soba nie do twarzy,
tak powinnam siebie kry¢.
Ale kiedy na mnie patrzysz,

juz nie umiem inng by¢?.

Z jednej strony piosenka pelni tu funkcje ekspozycji — widz poznaje swoista
hierarchi¢ me¢zczyzn w zyciu Kaliny. Z drugiej — Stanistaw czgsto wygtasza mi-
zoginiczne komunaly o roli kobiet i byciu dama, bagatelizuje sytuacje¢ z Molskim
czy zbywa rozpacz zony. Bohaterka jest wigc nieustannie konfrontowana z try-
wializowaniem swoich uczué oraz kulturowymi ramami, w ktérych si¢ nie mie-
$ci — nawet w najwazniejszej dla siebie relacji. Ostatecznie, nawet jesli maz jako
jedyny styszy i stucha — nigdy nie dotacza do $piewu.

Dla mojej analizy roli piosenki w kreacji filmowej Kaliny niezwykle przydat-
ne okazujg si¢ rozpoznania Joanny Maleszynskiej w tekscie O pocieszeniu, jakie
daje piosenka. Stwierdza ona, ze ,piosenka jest filozofia potoczng dwudziestego
wicku, bo poza naturalng funkcja rozrywkowa, w bezposredniej, tatwej formie
przypomina prawdg o wspoélnocie ludzkiego losu, jest poszukiwaniem sensu zycia,
wyrazonym w maksymalnie prosty sposdb™. Analizujac francuski film Znamy
tg piosenkg®, zadaje pytanie, ktdre okazuje si¢ zasadne takze dla moich rozwazan:

Czy wigc piosenka spetnia turole fabuto t w6 rcz g (perypetie postaci tocza sic na
wzér $piewanych tekstdw), czytezinterprectujaca (piosenka fatwiej jest wyrazi¢
uczucia niz samym ,golym” tekstem)? Trudno orzec jednoznacznie, moze, jak zwykle,

piosenka jest przede wszystkimpocieszeniem®.

Piosenka pelni funkcje konsolacyjng réwniez dla Kaliny w Bo we mnie jest seks.
Dopasowywanie stéw ,,poety najczulszego™! do sytuacji z wlasnego zycia staje si¢
rodzajem filozofii — umozliwia introspekcje, ekspresje, ale takze nazwanie emo-
¢ji i waznych relacji. Nadaje sens otaczajacej rzeczywistosci i jednoczesnie zapew-
nia od niej wytchnienie.

4 Tamze.

% J. Malszyniska, O pocieszeniu, jakie daje piosenka [w:] W teatrze piosenki, red. 1. Kiec,
M. Traczyk, Poznari 2005, s. 28.

Y Znamy te piosenke (On connait la chanson), rez. A. Resnais, 1997.

5 Tamze, s. 33.

>! Tak filmowa Kalina zwraca si¢ do Jeremiego Przybory; 01:18:00-01:18:09.
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I1I

Bo we mnie jest seks $wiadomie operuje przerysowana, ostentacyjnie sztuczng este-
tyka retro — Warszawa w kadrach Weroniki Bilskiej przypomina widoki z pocztd-
wek, kolory sa pastelowe, a pomieszczenia wypetnione designerskimi meblami.
Film Klimkiewicz wpisuje si¢ takze w popularna od ponad dekady w polskiej pop-
kulturze ,mode na PRL” (w znaczeniu przede wszystkim estetycznym)®2. Wiele
niedawnych polskich produkeji filmowych wraca do tego okresu — dotykajac za-
gadnien wezesniej przemilczanych (Hiacynt®, Zeby nie byto sladéw™), tworzac
biografie znaczacych postaci epoki (Bogowie®, Sztuka kochania®, Gierek®) czy
odwolujac si¢ do odczucia nostalgii i wyrazistej estetyki (Cdrki dancingu, Zupa
nic*s, Rojst>®, Najmro. Kocha, kradnie, szanuje®).

Bo we mnie jest seks bardzo $wiadomie, wrecz ironicznie wykorzystuje t¢ no-
stalgie. Jak zauwaza Iwona Kurz — film to ,prawie musical w prawie dekoracjach
z PRI, co wedlug niej ,powiela w ten sposéb oczywiscie estetyke samej epoki,
ktéra na poziomie designu byla «prawie» "', W ten sposdb film tworzy tez jed-
nak kolejng paralele ze swoim gtéwnym Zrédtem kulturowych odniesien — Ka-
baretem Starszych Panéw.

Program Wasowskiego i Przybory réwniez byt pewna fantazja na temat mi-
nionej epoki — w tym wypadku mi¢dzywojnia — wyrazem tgsknoty za dawna este-
tyka, kurtuazja, elegancja i salonowa erudycja®. Wielu badaczy wskazuje, ze naj-
wazniejszym uczuciem przenikajacym Kabaret jest nostalgia® i pewna niezgoda
na szara rzeczywistos¢®,

Zdaje sig, ze Kalina w Bo we mnie jest seks podobnie ,wyspiewuje” swoj
op6r wobec opresyjnych norm. Piosenka staje si¢ tu drogg ucieczki, wyrazem
tesknoty. Jednoczesnie catos¢ przenika — jak w Kabarecie Starszych Panéw

52

M. Roeske, Moda czy nostalgia? O tym, jak PRL funkcjonuje w wyobrazni spolecznej
wspdlezesnych Polakéw, ,Kultura Popularna” 2014, nr 2 (40), s. 141. Poczatki tego trendu
opisywat takze Lukasz Krzyzanowski — zob. tegoz, Obrazki z PRL: Portret epoki we wspétczesnym
kinie, ,Kultura i Spoleczedstwo” 2010, nr 4, s. 185-195.

53 Hiacynt, rez. P. Domalewski, 2021.

54 Zeby nie bylo sladéw, rez. ].P. Matuszyriski, 2021.

> Bogowie, rei. L. Palkowski, 2014.

56 Sztuka kochania, rez. M. Sadowska, 2017.

57 Gierek, rez. M. Wegrzyn, 2022.

8 Zupa nic, rez. K. Debska, 2021.

> Rojst [serial TV], rez. ]. Holoubek, 2018-2024.

& Najmro. Kocha, kradnie, szanuje, rez. M. Rakowicz, 2021.
L. Kurz, Odczepcie si¢ od Kaliny, dz. cyt.
M. Pigtek, R. Pigtkowa, Elitarny egalitaryzm Kabaretu Starszych Pandw, ,Jezyk Artystyczny”
2014, t. 15,5. 91-92.

& 1. Kurz, Twarze w ttumie. .., dz. cyt., s. 168.

¢ Tamze, s. 167.
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— atmosfera umownosci i elementy purnonsensu, polaczone jednak z komenta-
rzem spolecznym®.

Wedtug Joanny Maleszyniskiej piosenka w Kabarecie Starszych Panéw jest
»lagodna, refleksyjna, w pewnym sensie ponadpokoleniowa czy — ahistoryczna™®.
Warto pochyli¢ si¢ nad ta ,ponadpokoleniowoscia” oraz ,ahistorycznoscig’. Mimo
ze tworcy nie uprawiali satyry politycznej, poza okazjonalnymi ztosliwosciami®,
sam eskapizm Kabaretu jest mocno osadzony w rzeczywisto$ci PRL-u. Jeremi
Przybora komentowal, ze przy$wiecala mu idea ,oderwania si¢ od szarej, nudne;j,
brzydkiej codziennosci, od panoszacego si¢ wokot nas prostactwa’®. Stanistaw
Barariczak mial powiedzie¢, ze autor tekstéw piosenck ,swoja z lekka nonsen-
sowng poezja pomdgt milionom ludzi wyjs¢ prawie bez szwanku z kilku dziesi¢-
cioleci cigzkiego nonsensu, jakim byta rzeczywisto$¢ PRL”®.

Piosenki Jeremiego Przybory maja wi¢c pod pewnym wzgledem wymiar bar-
dzo historyczny. Zarazem Klimkiewicz, nawiazujac zartobliwy dialog z tradycja
Kabaretu, udowadnia ich ponadczasowos¢. Nie tracg swojego eskapistycznego
i kontestacyjnego wymiaru. Bohaterka filmu ucieka jednak nie tyle przed opre-
sja PRL-u, ile przed ci¢zarem patriarchalnych oczekiwan; piosenka obiecuje za$
juz nie $wiat staro§wieckiej, wyszukanej grzecznosci, a mozliwos¢ swobodnej eks-
presji. Nowy kontekst i problemy spoleczne drugiej dekady XXI wicku pozwa-
laja zatem na dodatkowe odczytania. Jak wskazuje Simon Frith, ,przedmiotem
analizy tekstu [piosenki] nie sg stowa, ale sfowa w uzyciu™. Piosenki to ,ukry-
te narracje”’!, zmieniajace si¢ w zaleznosci od kontekstu oraz srodkéw ekspre-
sji wykonawcy.

Ponadto rezyserka, akcentujac sztuczno$¢ filmowych dekoracji, kontrastu-
je ja z gleboko ludzka Kaling — nie Jesienng Dziewczyna, nie seksbomba, lecz
bezkompromisowa kobieta z krwi i kosci, pelna rozterek i gniewu. Kamera ta-
pie zamyslone badz ironiczne spojrzenia bohaterki, sugerujace ztozone zycie we-
wnetrzne. Pokazana w filmie nago$¢ jest odarta z erotyki, codzienna i nieupozo-
wana — w wannie czy podczas palenia papierosa. Diuga scena nakladania przez
Kaling charakterystycznego makijazu i zblizenie na sztuczne rzesy lezace na pét-
ce nad umywalka jeszcze podkreslaja umownos¢ jej wizerunku. Kurz zwraca uwa-
ge takze na to, Ze weze$niej wspomniane przerysowanie dotyczy wszystkich bo-
hateréw poza protagonistka — ,przesada istnieje we wzroku i stowach innych”.

¢ Zob. J. Kijonka, Absurd i rzeczywistosé: panopticum postaw i typéw w Kabarecie Starszych
Panéw, ,Pisma Humanistyczne” 2003, nr 5, s. 222-244.

¢ J. Maleszyniska, dz. cyt., s. 29.

¢ ]. Kijonka, dz. cyt., s. 222.

% M. Pietek, R. Pigtkowa, dz. cyt., s. 91.

® Tamze, s. 94.

70 S. Frith, Rytualy sceniczne. O wartosci muzyki popularnej, tham. M. Krél, Krakéw 2011,
s. 224.

7t Tamze, s. 229.

PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN



PIOSENKA W SIECI MEDIOW, PODMIOTOW, DYSCYPLIN

186 Pola Biblis

Kalina zdaje si¢ postacia wyjatkowo wspolczesna, a otaczajacy ja ludzie sa ,duzo
bardziej anachroniczni™

IV

Film zamyka wykonanie tytulowej piosenki Bo we mnie jest seks:

Bo we mnie jest seks,

Goracy jak samum.

Bo we mnie jest seks,

Ktéz oprzeé si¢ ma mu?

Lecz gdy ofiar¢ ma trawi¢ zarem — to cierpie¢ musz¢
ze ja me cialo tak opetalo

cho¢ oprécz ciata mam przeciez i dusze!
Lecz we mnie ten seks,

Jak chwast ja zagtusza.

Nikt nie wie, ze jest

Pod seksem i dusza.

Wiec o takim weiaz marzg, co calo$¢ ogarnie
I duszy latarnie

Ze zmystéw wygarnie.

Takiemu ja oddam wérdd ez

I duszg, i seks!”

Wykonujac ja, Kalina wystepuje w kultowej kreacji Jedrusik” z XI wieczoru Ka-
baretu Starszych Panéw” — sukience z golfem z przodu i dekoltem siggajacym
posladkéw z tytu. Tekst nabiera w kontekscie calej historii znamion manifestu,
wotlania o prawo do autonomii i swobodnej ekspresji seksualnosci — lecz wyra-
za takze pragnienie, aby nie by¢ sprowadzang jedynie do niej. Jak $piewa Kali-
na: ,O takim wcigz marzg, co calo$¢ ogarnie”. Patrzac na przebieg kariery Jedru-
sik oraz jej wizerunek w popkulturze — na ,ogarniecie” tej catosci potrzebowano
rozczarowujaco duzo czasu.

Bo we mnie jest seks to intrygujacy przyktad wykorzystania piosenki literackiej
w medium filmowym. Utwory towarzysza bohaterce na przestrzeni fabuly, stajg
si¢ dla niej narzedziem radzenia sobie z trudnymi emocjami, pomagaja nazywac

72

L. Kurz, Odczepcie si¢ od Kaliny, dz. cyt.

73 J. Przybora, dz. cyt., s. 508-509.

7 Sukienka ta stata si¢ réwniez tematem wielu anegdot. Zob. D. Michalski, dz. cyt., s. 590.
Kabaret Starszych Panéw [program TV], odc. 11, Wieczdr XI. Kwitngce szczeble, rez.
J. Przybora, 3.06.1963.
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rzeczywisto$¢, a zarazem uciec od niej w wyidealizowany $wiat rodem z telewi-
zji. Piosenka stuzy realizacji cel6w rezyserki i, zreinterpretowana, wzmacnia wy-
mowg produkeji. Konwencja to takze uklon w strong tradycji Kabaretu Starszych
Panéw oraz feministyczna rewizja ikony popkultury, préba wydobycia z niej pet-
nokrwistej osoby. By¢ moze racj¢ ma Malgorzata Nowinska i rzeczywiscie polska
kinematografia posiada silny ,fundament musicalowy” — cho¢by w od$wiezanej
tradycji piosenki literackiej. Z pewnoscia Bo we mnie jest seks to obiecujacy przy-
ktad realizacji takiego potencjalu.
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