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Streszczenie

Celem artykutu jest przyjrzenie si¢ reinterpretacjom klasycznej opo-
wiesci o ksiezniczce Citrangadzie w kulturze bengalskiej na przykta-
dzie dziel Rabindranatha Tagore’a oraz Rituparno Ghosha. Zgodnie
z przekazem eposu Mahabharata Citrangada byla bierng kobieta po-
zwalajaca, by to ojciec decydowat o jej cielesnosci. Nieco inaczej jej
histori¢ przedstawia Rabindranath Tagore w dramacie tanecznym
z 1892 roku. Jego Citrangada staje sie kobieta $wiadomie ksztaltujaca
swoja pte¢ biologiczng i wykraczajaca poza sztywne ramy kobiecosci
sformutowane przez tradycje hinduizmu. Jeszcze dalej w reinterpre-
tacji tej opowiesci posunat sie rezyser Rituparno Ghosh. Przenoszac
historie ksiezniczki z patacu do sali operacyjnej, Ghosh wpisat sie nie
tylko w dyskurs feministyczny, ale tez w narracje dotyczaca transpicio-
wosci i miejsca przedstawicieli tzw. trzeciej plci we wspolczesnym
spoteczenstwie indyjskim. Reinterpretacje historii Citrangady to rezul-
tat zastepowania narracji tworzonej z perspektywy mezczyzn wywo-
dzacych sie z klas uprzywilejowanych spolecznie glosem tzw. Innych:
kobiet i 0s6b nieheteronormatywnych.
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Sklonnos¢ do resemantyzacji czy nawet retellingu klasycznych opowiesci
oraz wykorzystywanie dawnych tekstow, na przyktad eposow, do méwienia
o nowych problemach spotecznych, jest ciekawa specyfika wspotczesnej kul-
tury indyjskiej. Szczegolnie zauwazalna jest tendencja do wykorzystywania
opowiesci klasycznych i wariacji na ich temat do komentowania kwestii
zwigzanych z rolami plciowymi oraz seksualnoscia, a takze przedstawicieli
szeroko rozumianych Innych. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze to wiasnie historie
kobiet — bohaterek epos6w - pojawiajg sie we wspolczesnej kulturze indyj-
skiej szczegolnie czesto, a temat konfrontacji tradycyjnych i wspotczesnych
sposobow postrzegania pitciowych rol (i tozsamosci plciowych oraz orientacji
seksualnych w ogole) jest wielokrotnie eksploatowany w indyjskim kinie
i literaturze. W ostatnich latach swoistymi ikonami ruchu na rzecz praw
kobiet w Indiach staly sie m.in. bohaterki dwoch najwazniejszych eposow:
Mahabharaty i Ramajany (Ramayana). Pierwszy z nich, datowany na okres
miedzy IV wiekiem p.n.e. a IV wiekiem n.e., jest opowiescia o konflikcie
miedzy dwoma galteziami rodu Bharatow: Pandawami i Kaurawami, drugi
natomiast, powstaly miedzy II wiekiem p.n.e. a II wiekiem n.e., opowiada
o losach ksiecia Ramy, bedacego siodmym wecieleniem' boga Wisznu. Jedng
z bohaterek, ktora pojawia si¢ w feministycznym dyskursie (prowadzonym
zaréwno przez tworcow kultury wysokiej, jak i popkultury) jest Citrangada -
trzecia zona ArdZuny z rodu Pandawow.

Mahabharata zamyka opowies¢ o Citrangadzie i Ardzunie w zaledwie piet-
nastu wersach. Zgodnie z jej przekazem jednym z przystankow w wedrowce
ksiecia ArdZzuny po $wiecie byla Manipura (Manipura), w ktérej w owym
czasie rzadzit krol Citrawahana. Wtadca miat corke, jedynaczke o imieniu
Citrangada, ktéra podbita serce Ardzuny. Proéba o reke ksiezniczki spotkala
sie z zyczliwym przyjeciem, nie bez zastrzezen jednak, wynikajacych z kwestii
sukcesji po Citrawahanie. Przodek krola, Prabhamkara, nie mogac doczeka¢
sie potomka, poddat sie surowej ascezie, czym zadowolit Siwe — bég udzielit
mu blogostawienstwa: odtad kazdy potomek Prabhamkary bedzie miat jedno
dziecko. Przez lata w rodzinie przychodzili na §wiat wyltacznie chlopcy, Zona
Citrawahany powita jednak cérke — w antycznych Indiach wtadze krélewska
dziedziczyto sie glownie w linii meskiej (Basham 1964, 128), jedyny potomek
plci zenskiej mogl wiec oznaczac koniec dynastii. W ten sytuacji ojciec uczynit

Awatara (avatara, dosl. ,zstapienie”) - koncepcja w hinduizmie, méwigca o okresowym
manifestowaniu sie bostwa (przede wszystkim Wisznu) w $wiecie ludzkim, przede wszyst-
kim w celu ingerencji w jego losy, uchronienia przed grozaca katastrofg oraz przywrocenia
stanu rownowagi i rzadéw Prawa (s. k dharma).
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Citrangade putrikq (putrika) - dziewczyna, ktorej syn bedzie kontynuowat
rod dziadka, a nie ojca:

O byku posrdd ludzi?, uwazam corke te za swego syna. O byku z rasy Bharaty,
uczynilem jg putrikg. Dlatego jeden z synow, ktoérego mozesz sptodzi¢, o Bharato,
bedzie kontynuatorem mojej rasy. Ten syn jest darem, w zamian za ktéry moge
odda¢ mojg corke®.

Putrika to rozwigzanie prawnokulturowe w tradycji indyjskiej, polegajace
na swoistym usynowieniu corki przez ojca w przypadku, gdy nie ma on
syna. Procedura ta jest opisywana zaro6wno w narracjach epickich, takich
jak przypadek Citrangady wlasnie, jak i w tradycyjnym prawie hinduskim,
m.in. w Arthasastrze (Kautiliyarthasastra), czy traktatach prawnych: Jadz-
nawalkjasmryti (Yajnavalkyasmrti)’ i oraz Manusmryti (Manusmrti):

Ten, kto syna pozbawiony,

w taki oto sposob moze

Corke swoja usynowic:

Jesli syna ona zrodzi,

To on bedzie dla mnie sktadat
Przodkéw obiate zaduszna.
[...] Syn jest Jaznia, a synowi
Corka rowna, wiec gdy corke,
Co jest Jaznig, ma przy sobie -
Kt6z inny ma zabra¢ schede.
(Manu 1985, lekcja 9, 127-30, 293-94)

Corka postrzegana byla wowczas spolecznie (przede wszystkim na potrzeby
rytualne) jako prawowity syn. Tradycja wyro6zniala rowniez termin putri-
kaputra (putrikaputra) oznaczajacy corke uznang za syna lub biologicznego
wnuka - syna pozbawionej braci corki - ktory byt uznawany przez swojego
biologicznego dziadka za syna i jego rod wlasnie miat kontynuowac. Teksty

W oryginale rsabha. W tradycji indyjskiej wojownicy o szczegdlnym mestwie czesto sa
poréwnywani ze zwierzetami. Okreslenie ,byk wsrdd ludzi” jest jednym z takich skonwen-
cjonalizowanych wyrazen typowych dla tradycji epickie;.

The Mahabharata of Krishna-Dwaipayana Vyasa, thum. Kisari Mohan Ganguli, 1.217, https://
www.sacred-texts.com/hin/m01/m01218.htm. Dostep: 18.03.2020.

Wiecej w: Ka.utiliyarthasastra 1923.tra

Wiecej w: Yajaavalkyasmrti: with the commentary Mitaksara of Vijianesvara 1936.
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prawne z tego powodu odradzaty branie za zZone kobiety nieposiadajace;j
braci (Kane 1946, 645-7, 657-9).

Status putriki w dawnych Indiach byt jedna z nielicznych przepustek ko-
biet do dziedziczenia. Zgodnie ze wspomnianymi wyzej tekstami za putrike
mogta zosta¢ uznana dziewczynka urodzona w wyniku nijogi (niyoga) — czyli
dozwolonego prawem wspoétzycia bezdzietnej wdowy z bratem lub bardzo
bliskim krewnym zmartego meza (Szczurek 2005, 189). Celem tej relacji nie
bylto ponowne zamazpojscie kobiety ani zaspokojenie seksualne, lecz wylacz-
nie sptodzenie syna, ktoéry po osiagnieciu stosownego wieku dziedziczylby
po zmarlym oraz sktadalby ofiary w jego intencji. Poniewaz tego rodzaju
zwigzku nie nalezato przedtuza¢, urodzone z niego niemowle plci zenskiej
moglo uzyskac status putriki. Prawo przynaleznosci dziecka do rodu ojca
po kadzieli, a zatem cala koncepcja putriki jest w traktatach uznawana za
zjawisko apaddharmiczne (apaddharma), czyli takie, ktore nalezy stosowac
warunkowo, jedynie wtedy, gdy jest to koniecznos¢ i nie ma mozliwosci innego
rozwigzania problemu braku meskiego potomka (Kane 1946, 645-7, 657-9).

Warto nadmienic, ze kwestia osob transplciowych oraz ptynnosci pici
(zarowno w aspekcie spotecznym, jak i biologicznym) to temat obecny w tra-
dycji indyjskiej juz od starozytnosci. Eposy zawierajg niejedng wzmianke
o zmianie plci, ktore mozna traktowac jako wyraz idei szeroko rozumianej
transplciowosci (por. historie Sikhandina®). W wielu tekstach religijnych
i prawnych hinduizmu oraz w tekstach buddyjskich pojawiaja sie terminy
okreslajace osoby transplciowe czy tez transseksualne - od wiekoéw az po
dzis w Azji Potudniowej funkcjonuje przeciez grupa osob okreslanych jako
hidzra (h. hijra). Jest to bardzo niejednorodna spotecznosc¢, do ktorej zalicza
sie wiele osob (biologicznie mezczyzn) o nieheteronormatywnej orientacji
seksualnej i tozsamosci piciowej. Przedstawiciele tej grupy sytuuja sie na
obrzezach spoleczenstwa — sg jednak momenty (np. $luby, narodziny dziecka),
gdy ich zwiazki z transgresyjnoscia sprawiaja, ze prosi si¢ ich o btogosta-
wienstwo i uczestniczenie w tych waznych dla spotecznosci chwilach. Poza
trwalym miejscem dla oséb transplciowych w spotecznosci idea ta jest tez
obecna w filozofii hinduizmu. Ztozonos¢ rzeczywistosci jest wyrazana przez
posta¢ pot-Siwy pot-Parwati, nazywang Ardhanariéwara (Ardhanarisvara).

Sikhandin (Sikhandin) byl jednym z bohateré6w eposu Mahabharata. Urodzit sie jako
dziewczynka, zostal jednak wychowany jako chlopiec. Biologicznym mezczyzna stat sie po
zamianie plci z jakszg (potboska istotg zamieszkujaca lasy). Byt kolejnym wcieleniem Amby,
ksiezniczki, ktora przysiegla, ze odrodzi sie jako mezczyzna, by zabi¢ swego porywacza,

Bhiszme.
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Wykorzystanie tej androgynicznej postaci i jej obecnos¢ w mysli i religijno-
sci Indii $wiadczy o ztozonym stosunku do transptciowosci w tej kulturze.

Zgodnie z przekazem Mahabharaty Ardzuna spedzit z Citrangada trzy lata.
Gdy urodzit si¢ ich syn, Babhruwahana, Pandawa ruszyl w dalsza droge. Na
tym Mahabharata konczy opowiesc¢ o trzeciej zonie bohaterskiego Pandawy,
jej historia wykracza jednak poza ramy eposu. W 1892 roku krélewna z Mani-
pury stala sie tytulowa bohaterka dramatu Citrangada - autorstwa jedynego
indyjskiego noblisty w zakresie literatury, Rabindranatha Tagore’a — dzieta,
ktore bywa okreslane jako ,jedno z najmocniejszych stanowisk w kwestii
plci w indyjskiej literaturze” (Mitra 2015, 76).

Rabindranath Tagore przyszedl na swiat 7 maja 1861 roku w rodzinie po-
siadaczy ziemskich o silnie artystycznych konotacjach i odgrywajacej ogromna
role w spotecznym i kulturalnym zyciu Bengalu. W rodzinnej posiadtosci
Tagore’o6w w Kalkucie, nazywanej Dzorasanko Thakur Bari (b. Jorasdko
Thakurbari), odbywaly sie spotkania, wyklady i debaty, w ktorych uczestniczyli
czotowi przedstawiciele intelektualnej i politycznej elity Bengalu; regularnie
urzadzano tam takze koncerty muzyczne oraz przedstawienia teatralne. Jeden
z braci Rabindranatha, Dwijendranath, byl poeta, inny o imieniu Jyotirindra-
nath parat sie¢ muzyka i dramatopisarstwem, siostra Svarnakumari zostata
za$ uznang poetka i powiesciopisarka. Sposrod czternasciorga rodzenstwa
to jednak Rabindranath odznaczat sie najwiekszymi talentami i najwieksza
wszechstronnoscia; nie tylko pisal, ale takze zajmowat si¢ malarstwem,
komponowaniem muzyki i pie$ni, aktorstwem i rezyseria — czesto na sce-
nie w DZorasanko, a pézniej w innej rodzinnej posiadtoéci w Santiniketanie
(b. Santiniketan) wystawial wlasne utwory. Znany jest przede wszystkim ze
swoich wierszy i pie$ni - mieszkancy Bengalu Zachodniego mawiaja, ze nie
ma w tej czesci Indii inteligenckiego domu, w ktérym nie rozbrzmiewaja tzw.
rabindra-sangit (b. rabindra-samgit), czyli piesni Rabindranatha; w jego dorobku
znajduje sie jednak rowniez kilkanascie powiesci, kilkaset opowiadan oraz
liczne dramaty. O ile w poezji Rabindranath Tagore dzielit si¢ z odbiorcami
swoimi pogladami religijnymi i filozoficznymi, o tyle poprzez tworczos¢
prozatorska wskazywat istotne problemy spoleczne. Kwestia kobiet stata
si¢ jednym z najwazniejszych motywow w opowiadaniach i powiesciach
jego autorstwa, a wérdd podejmowanych przez poete tematow znajdowaty
si¢ m.in. zbyt wczesne malzenstwa, samotnos¢ mtodych zon w obcych dla
nich domach, presja macierzynstwa oraz dramat wdowienstwa. Jako jeden
z pierwszych literatow indyjskich Rabindranath Tagore zwrocit uwage na
niezaspokajane potrzeby cielesne i intelektualne kobiet, niejednokrotnie
narazajac sie na zarzuty o niemoralnosc.
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Noblista urodzit sie w poczatkowym okresie tzw. Renesansu Bengalskiego,
a w przysztosci stat sie jednym z jego najwybitniejszych przedstawicieli. Byt
to okres znacznego ozywienia zycia kulturalnego, spotecznego i politycznego,
przejawiajacego si¢ w powstawaniu nowych pradow kulturalnych i ideologii
oraz upowszechniajacych je ruchéw spolecznych. Owczeéni reformatorzy
glosili potrzebe wprowadzenia réwnosci spotecznej, powszechnej oswiaty,
modernizacji gospodarczej oraz emancypacji kobiet. Rammohan Roy, Swa-
mi Vivekananda, Ishwar Chandra Vidyasagar oraz Rabindranath Tagore za
posrednictwem swojej tworczosci literackiej postulowali m.in. powszechny
obowigzek szkolny dla dziewczat, likwidacje zwyczaju pardy, czyli odosobnienia
kobiet, zniesienie zwyczaju palenia wdow na stosach pogrzebowych mezow,
prawo powtornego matzenstwa dla owdowiatych kobiet, a takze wprowadze-
nie zakazu wydawania za maz dzieci oraz wielozenstwa. Jednym z efektow
emancypacyjnych dazen tworcoéw Renesansu Bengalskiego bylo stworzenie
wzorca nowej kobiety indyjskiej, ktorg z czasem zaczeto okresla¢ mianem
bhadramabhila (b. bhadramabhila). Poczatkowo nazwe te stosowano jedynie do
zenskich odpowiedniczek bhadraloka, a wigec mezczyzny z bengalskiej klasy
sredniej lub wyzszej, odznaczajacego sie dobrym wyksztalceniem i znajomoscia
kultury. Z czasem jednak stowo bhadramahila zaczeto funkcjonowaé¢ w od-
niesieniu do konstruktu spotecznego, jakim byta nowoczesna kobieta doby
Renesansu Bengalskiego: wyksztatcona, pewna swojej wartosci, porzucajaca
odosobnienie pokoi kobiecych na rzecz obecnosci na salonach. Taka kobieta,
$mialo stawiajacg czota krepujacym normom spotecznym i obyczajowym,
bez watpienia byta Citrangada w ujeciu Rabindranatha Tagore’a.

Jak pisata Simone de Beauvoir (2007, 299) ,nie rodzimy sie kobietami,
lecz stajemy si¢ nimi” - dziecko ma okreslong jedynie ple¢ biologiczna jako
uwarunkowang fizycznie, w procesie socjalizacji nabywa natomiast pte¢
kulturowa, czyli zespo6t cech skladajacych sie na odtwarzang spolecznie role
kobiety lub mezczyzny (Mizielinska 2006, 24). W miare dorastania i zwiek-
szajacej sie interakcji ze spoleczenstwem czlowiek internalizuje matryce
meskosci i kobiecosci oraz spoleczne oczekiwania zwiazane z podzialem rol
plciowych. Oczekiwania te dotyczg konkretnych, przypisanych do danej ptci
zachowan, sposobow myslenia oraz przezywania emocji — od dziewczat za-
zwyczaj wymaga si¢ uleglosci, podporzadkowania, zwiekszonej uczuciowosci
i opiekunczosci, od chlopcoéw natomiast przebojowosci, dynamicznosci oraz
sklonnosci do przewodzenia grupie’. W patriarchalnych tradycjach Indii kobieta

Zob. https://www.researchgate.net/publication/304357029_Kulturowa_transmisja_stereoty-
pu_plci_Co_sprawia_ze_mezczyzni_studiuja_na_kierunkach_scislych_lub_technicznych_a_
kobiety_na_kierunkach_humanistycznych_lub_spolecznych. Dostep: 5.04.2020.
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realizowala swoja spoteczng przydatnosé niemal wylgcznie w dwodch rolach:
zony oraz matki, do zwigzanych z jej plcig kulturowg cech charakteru nalezaty
wiec m.in. postuszenstwo, biernos¢, uprzejmos¢ i matlomoéwnosc. Cechy te
dziewczynki internalizowaty w miare dorastania, w przypadku Citrangady
jednak porzadek ten zostal zaburzony: urodzita si¢ jako kobieta, od wczesnego
dziecinstwa byta natomiast przygotowywana do przyjecia innej niz kobieca
plci kulturowej. Ojciec wychowywal ja jak syna: Citrangada uczyla sie zasad
rzadzenia, poznawala tajniki jazdy konnej i sztuki wojennej, uczestniczylta
w polowaniach i wyprawach wojennych. Aby wstgpi¢ na tron, musiata wy-
rzec sie plci biologicznej; prawdopodobnie uczynita to jednak nieswiadomie -
skoro od wczesnego dziecinstwa byta traktowana jak chlopiec, to meskie
cechy charakteru i zachowania postrzegata jako sobie wlasciwe. Krolewna
juz w tonie matki zdradzala nieposkromiong nature — przetamata przeciez
blogostawienstwo Siwy® i narodzita sie jako dziewczyna. Sama przyznaje, ze
taka nieustepliwo$¢ cechuje raczej mezczyzn niz kobiety. Citrangada uwaza
sie za chlopca — obce s3 jej zachowania charakterystyczne dla dziewczat w jej
wieku. Co istotne, status putriki uwalnia ja od ograniczen rzadzacych zyciem
jej rowiesniczek — Citrangady nie obowigzuje zasada pardy, moze wiec bez
przeszkod przebywac wsrod mezezyzn: ,Na co dzien, ubrana w meskie stroje,
zachowuje sie jak mtody ksiaze [...]. Nauczylam sie tucznictwa, ale nie tego,
ktore uprawia bog mitosci, nie umiem wiec nacigga¢ kwietnego tuku uczucia™.
Citrangada jest dumna ze swego ciala i stylu bycia - do czasu jednak.
Jej spojrzenie na sama siebie zmienia si¢ wraz z poznaniem Ardzuny, na
ktorego natyka sie w lesie podczas polowania. To podstawowa zmiana,
jaka Rabindranath Tagore wprowadzit do opowiesci o Citrangadzie — o ile
w Mahabharacie to ArdZuna zachwycit sie piekng krolewna i zabiegal o jej
wzgledy, o tyle w dramacie to wlasnie mezczyzna stal si¢ obiektem mitosci
i uwielbienia. Potrzeba bycia dostrzezona i zdobycia jego uznania sprawia, ze
Citrangada zaczyna nie tylko dostrzegaé kobieca strone swojej osobowosci,
ale tez krytycznie ocenia¢ sama siebie: ,[...] Ztamatam tuk, znienawidzitam
silne, pokryte bliznami ramie, ktére dotad bylo przedmiotem mojej dumy”".

W przekazie Mahabharaty nie ma informacji o plci dzieci obiecanych krélowi Prabham-
karze przez Siwe. Zalozenie, ze mieli to by¢ wylacznie potomkowie plci meskiej, jest wiec
interpretacja Rabindranatha Tagore’a.

Tai puruser bese nitya kari rajkaj subrajripe, phiri svecchamate [...] $ikhiyacchi dhanurbidya
$udhu sikhi nai, deva, tab puspadhanu kemane bakate hay nayaner kone. Ravindra-racanavali
od. V, Visvabharati Kalikata, 157, s. 244.

10 [...] bharniye phelinu dhanuhsara yaha kichu chila; kinankita e kathin bahu - chila ya garber
dhan eta kala mora - afichana karinu tare nisphala akrosabhare. Ibid. Rav 57, 246.
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Mtody Pandawa odrzuca zaloty krélewny — powoluje si¢ na ztozony slub
czystosci, Citrangada jest jednak przekonana, ze prawdziwg przyczyna jest
jej mato kobiecy wyglad. Chce sta¢ si¢ wierng towarzyszka ukochanego:
bra¢ wraz z nim udzial w polowaniach i wyprawach wojennych, powozi¢
jego rydwanem, petni¢ straz przed jego namiotem - odrzuca jednak to roz-
wigzanie w przekonaniu, ze ,trzeba trudu calego Zycia, aby istotna wartos¢
cztowieka doczekala si¢ uznania i czci”. Krolewna wybiera wiec rozwiagzanie
prostsze i przynoszace szybsze rezultaty: prosi boga milosci Madane i bostwo
wiosny Wasante o dar urody. Niebianie przychylaja sie do tej prosby i na
rok czynig Citrangade oléniewajaco piekng kobieta. W nowej postaci kro-
lewna, ukrywajac swa prawdziwa tozsamos¢, bltyskawicznie zdobywa serce
ArdZuny, sukces milosny szybko przestaje ja jednak cieszy¢, a wlasne ciato
zaczyna uwazac za rywalke: ,Wroga tego wlasna rekg musze ozdabiac [...]
i bezustannie patrze¢, jak on jg piesci™.

Po pierwszych uniesieniach rowniez Ardzuna zaczyna odczuwaé niedo-
syt. Potrzebuje ,,czegos namacalnego, co przetrwa dluzej niz rozkosz, co sie
zdota oprze¢ nawet cierpieniu”? Zachwyt nad uroda tajemniczej kochanki
ustepuje nudzie i poczuciu braku sensu egzystencji z dala od obowigzkow
kszatrii. Co wiecej, styszac pogloski o walecznej krolewnie Citrangadzie,
zaczyna zdradza¢ fascynacje kobietag-wojowniczky. Wreszcie kochanka
wyjawia swe prawdziwe imie i ukazuje sie ArdZunie we wlasnej, znacznie
mniej doskonatej postaci:

Jesli zatrzymasz mnie u swego boku, jako towarzyszke, na drodze pelnej nie-
bezpieczenstw, jesli pozwolisz mi wspotuczestniczy¢ w problemach i troskach,
jesli sie zgodzisz, bym wspierala cie w twych surowych §lubach, jesli uczynisz
mnie towarzyszka w szczesciu i smutku, wtedy mnie poznasz®.

Gayatri Chakravarty Spivak, piszac o spolecznej sytuacji kobiet z tzw. Trze-
ciego Swiata, ukuta termin symbolicznej klitoridektomii', oznaczajacy

Sapatnire svahaste sdjaye sayatane [...] abiSram sange rahi pratiksan dekhite haibe caksu
meli tahar adar. Ibid. 1957, Rav.

Ibid. 1957, Rav.

Tekst bengalski: Yadi parsve rakho more sarmkater pathe, durth cintar yadi ammsa dao, yadi
anumati kara kathin vrater tab sahay haite, yadi sukhe duhkhe more kara sahacari, amar
paibe tab paricay. Ibid. 1957, Rav.

Zabieg ten, nazywany rowniez obrzezaniem kobiet, polega na czeSciowym lub catkowitym
usunieciu techtaczki, a czasem réwniez warg sromowych mniejszych. Tradycja ta funkcjo-
nuje gldéwnie w krajach afrykanskich, m.in. w Sudanie i Egipcie.
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uznanie kobiecego ciala za catkowita wlasno$¢ mezczyzn, przy jednoczesnym
pozbawieniu kobiet kompetencji kulturowych. Filozofka jest przekonana, ze
to wlasnie ze wzgledu na ple¢ kobiety nie maja mozliwosci funkcjonowania
w kulturze, wyrazania i realizacji siebie w pewnych sferach zycia spotecz-
nego - w patriarchalnym spoteczenstwie funkcjonuja bowiem wytacznie
jako reproduktory®. Citrangada, podobnie jak wiele innych bohaterek dziet
Rabindranatha Tagore’a, wykracza jednak poza sztywne ramy kobiecosci
sformulowane przez tradycje hinduizmu - jest kobieta pewna swej duchowe;j
i intelektualnej wartosci, a malzenstwo postrzega jako zwigzek partnerow,
a nie pana i poddanej mu kobiety. W Mahabharacie o cielesnosci krolewny
decydowali dwaj mezczyzni: ojciec i przyszly maz, catkowicie ignorujac jej
wlasne pragnienia i potrzeby; w dramacie Tagore’a Citrangada przyjmuje
natomiast bardziej aktywna postawe i na pewnym etapie zycia sama zaczyna
stanowic o sobie. Ale takze ArdZuna wpisuje sie w nowoczesne mys$lenie
Tagore’a o relacjach damsko-meskich — noblista, podobnie jak inni reforma-
torzy doby Renesansu Bengalskiego, uwazal malzenstwo za zwigzek dwojga
réwnoprawnych partneréw. Zdaniem Tagore’a idealng relacje w matzenstwie
mozna osiggnac tylko wtedy, gdy zona jest kobietg bardzo dobrze wyksztalcong
i o§wiecong, odgrywajaca role najlepszej przyjaciotki swego meza i zrodla jego
zyciowej inspiracji (Sen Gupta 2005, 28). Juz wczesniej podobne spojrzenie na
malzenstwo zaprezentowat Bankim Chandra Chatterjee, propagujac pojecie
sahadharmini (sahadharmini) (Thorner i Krishna Raj 2000, 187) — partnerki
w powinnosci. Zdaniem Radhy Chakravarty Rabindranath Tagore znacznie
rozszerzyt jednak owo pojecie (Chakravarty 2016).

Dramat Rabindranatha Tagore'a mozna odczytywac na dwoch plaszczy-
znach: metaforycznej i dostownej. W tym pierwszym przypadku Citrangada
jest opowiescig o poszukiwaniu wiecznej Prawdy duchowej, ukrytej za $wiatem
materialnym, znacznie bardziej atrakcyjnym dla wiekszosci ludzi (Mitra 2015,
77), w drugim natomiast dramat Tagore’a to nic innego, jak rozwazania nad
opozycja piekna fizycznego i duchowego. Citrangada zdobywa serce Ardzuny
dzieki niezwyklej urodzie, szybko dostrzega jednak powierzchownosc¢ takiego
uczucia: pragnie, by mezczyzna kochat ja pod jej wtasna, cho¢ niedoskonala
postacia. Ardzune z kolei po kilku zaledwie miesigcach przestaje pociagac
piekno fizyczne — czuje, ze jego zycie wypelnilo sie dopiero woweczas, gdy
kochanka okazata sie kobietg interesujaca przede wszystkim pod wzgledem
duchowym. Fascynuje go osobowos¢ Citrangady, a nie jej wyglad. Literatura

5 Wiecej w: G. Chakravorty Spivak, The Post-Colonial Critic. Inteviews, Strategies, Dialogues,
Routledge, New York 1990.
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bengalska wypracowala dwa modele kobiecosci, symbolizowane z jednej

strony przez pasterke Radhe, z drugiej natomiast przez Behule (Grabowska
2008, 247). Pierwsza z nich to idealna kochanka, cale zycie podporzadkowujaca
milosci do wybranka - jest olsniewajaco piekna, namietna i zawsze skltonna
do mitosci fizycznej. Mezczyzna jest wylgcznym panem jej emocji: tylko o nim
mysli, za nim teskni, rozpacza z powodu jego nieobecnosci lub zdrad. Radha,
opisywana m.in. w poematach Candidasa i Widjapatiego, jest ustawicznie

zdradzana przez Kryszne, nie przestaje jednak darzy¢ go mitoscia i zawsze

przebacza mu winy - dasa sie¢, gdy ukochany pojawia sie u niej, noszac $lady
mitosnej nocy spedzonej w ramionach innej kobiety, daje si¢ jednak przebtaga¢
i spelnia erotyczne fantazje boga. W momencie gdy obdarzyta Kryszne mitos-
cig, jej codziennoscig zawladnety takie uczucia, jak wieczna tesknota, smutek
roztaki, zazdrosc¢ i rozczarowanie. Behula natomiast stanowi ucielesnienie

idealnej zZony: kobiety oddanej, wiernej, cnotliwej, gotowej na najwigksze

poswiecenia — kobiety, ktorej uroda dorownuje zaletom jej charakteru (Gra-
bowska 2008, 251). Bohaterka licznych Manasamangali (b. Manasamangal),
czyli poematoéw ku czci bogini Manasy, poslubila Lakhindara, mezczyzna

zmarl jednak jeszcze w czasie nocy poslubnej (Grabowska 2014, 275). Behula
udata sie do siedziby Manasy, poniewaz bogini nie odpowiadata jednak na

jej wolanie, kobieta obciela sobie piersi i zlozyla je w ofierze (w niektorych

wersjach tej opowiesci Behula posuwa sie nawet do obciecia sobie glowy).
Nastepnie grozita bogini samobojstwem, jesli ta nie przywrdci Lakhindara do

zycia. Podr6z Behuli do swiata bogow, podczas ktorej musiata stawic czota

licznym niebezpieczenstwom oraz przejs¢ wiele wyczerpujacych prob, jest
odczytywana jako szamanska inicjacja kaptanki bogini Menasy (Grabowska

2002, 261) - dzieki niej kobieta zapisata si¢ takze w literaturze bengalskiej jako

idealna Zona, gotowa na kazde poswiecenie dla ukochanego meza. Citran-
gada Tagore’a nie wpisuje si¢ w zaden z tych wzorcow, chocby ze wzgledu

na brak urody wymaganej u kazdej z literackich bohaterek. Jak zauwaza

Barbara Grabowska, Rabindranath Tagore byl pierwszym tworca bengalskim,
ktéry wprowadzit dychotomie pigkna fizycznego i pickna ducha — wczesniej

uroda byla nieodlgczng cecha kazdego pozytywnego bohatera, zwlaszcza

plci zenskiej; brzydota cechowata natomiast ich negatywnych oponentow
(Grabowska 2014, 110).

Kroélewna Manipury to silna kobieta, ktora doskonale wypelnia funkcje
nastepcy tronu i zadanie chronienia swych poddanych, znajaca i akceptujaca
swoj obowigzek jako putriki. Citrangada znalazta mitoé¢, zdaje sobie jednak
sprawe, ze jej szczeScie u boku Ardzuny bedzie krotkotrwale — nie opusci
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bowiem poddanych, by wejs¢ do domu meza; sama wychowa syna i odda go
ojcu, gdy nadejdzie stosowna pora. Tak wlasnie postepuje doskonaty wiadca,
w literackiej tradycji Indii utozsamiany przez wtadce Ajodhji - Rame: obo-
wigzek wobec poddanych i ojca przedklada ponad wlasne szczescie (Stasik
2000, 43). W ostatecznym rozrachunku Citrangada podaza wiec za swa plcia
kulturows, a nie biologiczna.

Dramat taneczny Rabindranatha Tagore’a do dzis jest chetnie wystawia-
ny na indyjskich scenach, w ciggu ponad stu lat od premiery upomniato sie
o niego takze kino. W 2012 roku historie Citrangady opowiedzial na nowo
jeden z najwybitniejszych rezyser6w bengalskich Rituparno Ghosh - Chi-
trangada: The Crowning Wish byl jego ostatnim ukonczonym filmem. Boha-
terem obrazu jest Rudra Chatterjee (Rituparno Ghosh), tancerz i choreograf,
ktory przygotowuje inscenizacje stynnego dramatu Rabindranatha Tagore’a
Citrangada. W czasie prac nad spektaklem nawigzuje namietny romans ze
wspolpracujacym z nim perkusistg Partho (Jisshu Sengupta). Zwigzek ten
szybko okazuje si¢ czyms$ wiecej niz przelotna mitostkg — mezczyzni mysla
o wspolnej przysztosci, chca takze adoptowac dziecko. Indyjskie prawo za-
brania jednak adopcji przez pary homoseksualne, Rudra decyduje sie wiec
na operacje zmiany pici, majac jednoczesnie nadzieje, ze w ten sposob spetni
marzenie o zyciu w ciele kobiety. Uwaza siebie za wspolczesna Citranga-
de — istote, ktora sama ksztaltowata swoja tozsamosé¢ plciowa. Im bardziej
zaawansowany jest proces zmiany plci, tym bardziej Rudra traci pewnosc¢
co do trafnosci swojej decyzji. Jednoczesnie opuszcza go Partho, zdradzajac
Rudre z jedna z tancerek z jego zespotu.

Historia Citrangady zostala wiec w filmie Rituparno Ghosha opowie-
dziana podwojnie: jako spektakl i jako metafora losow jego tworcy. Rezyser
zastosowat klasyczny motyw theatrum mundi, uznajac scene jako metafore
ludzkiego zycia, cztowieka za$ jako aktora odgrywajacego kolejne role. Fakt,
ze Rudra wystawia spektakl na podstawie dramatu tanecznego Rabindranatha
Tagore’a, moze mie¢ jeszcze jedno, rownie metaforyczne znaczenie. W wielu
swych dzietach indyjski noblista dal bowiem do zrozumienia, ze droga do
emancypacji kobiet moze wies¢ poprzez sztuke — nie tylko przez bierne jej
doswiadczanie, ale przede wszystkim przez aktywne jej tworzenie. Wystarczy
spojrzec na takie bohaterki, jak Charulata i Giribala, by zrozumie¢, jak duze
znaczenie miata dla nich mozliwo$¢ wyrazenia swoich emocji, pragnien i po-
trzeb. Pierwsza z nich w pisaniu znalazla ucieczke od samotnosci, druga sposob
na samorealizacje i zemste na niewiernym mezu. Co wiecej, zdaniem Sutapy
Chaudhuri taniec w spektaklach Tagore’a, bedacy mieszanka klasycznych
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technik indyjskich, tancow ludowych (zwlaszcza z jego rodzinnego Bengalu)
oraz technik europejskich, stat si¢ dla bohaterek jego dramatow wyzwalajaca
sila wyrazajacg ich tozsamos¢, samoocene, a w niektorych przypadkach takze
potrzeby seksualne (Chaudhuri 2010, 549-50). Jak pisze badaczka: ,w jego
kobiecocentrycznych dramatach tanecznych ciata tanczacych aktorek mogty
zaklocac konserwatywne wyobrazenia o kobiecej plci, seksualnosci i pozycji
spotecznej” (Chaudhuri 2010, 549-50). Rituparno Ghosh utrzymat wiec w ten
sposob feministyczny wymiar dziela Rabindranatha Tagore’a.

W filmie Chitrangada: The Crowning Wish Rudra przeklada jezyk Ra-
bindranatha Tagore’a na nowoczesny jezyk teatru tanca, dostosowujac go
do gustow wspolczesnego odbiorcy - to samo robi z warstwa fabularna,
zamieniajac palac krolewski na szpitalng sale operacyjna. Bég mitosci Ma-
dana przyjmuje w jego interpretacji postac chirurga plastycznego, na nowo
ksztattujacego ciato Citrangady. Koncentrujac sie na kwestii piekna i brzydoty,
pozostaje wiec na tym samym polu interpretacji opowiesci o Citrangadzie
co Rabindranath Tagore. Sam Rituparno Ghosh wynosi natomiast te historie
na znacznie wyzszy poziom. Rezyser rezygnuje z rozwazan nad pigknem we
wspotczesnym $wiecie, choc¢ z punktu widzenia kultu urody ciata panujacego
w XXI wieku mogtoby to by¢ interesujace. Ghosh koncentruje si¢ jednak
na problemie transpiciowosci, opowies¢ Rabindranatha Tagore’a uzupet-
niajac elementami dyskursu medycznego (Mitra 2015, 77). Film rozpoczyna
wypisane na ekranie stwierdzenie, ze Citrangada Tagore’a to Amazonka
poszukujaca swojej tozsamosci plciowej. Rudra zdaje sie doskonale rozumiec
krélewne wychowang jako mezczyzne, przyznaje jednak, ze w istocie poznat
ja dopiero po pierwszej z cyklu operacji zmiany plci; to wtedy zaczyna sie
niemal identyfikowa¢ ze swoja bohaterka — dziewczyng wtloczong w ptec
kulturowg inng niz jej pte¢ biologiczna. Film, nawet poprzez retrospekcje,
nie przywotuje przezy¢ Rudry z dziecinstwa i czaséw nastoletnich, rozmowa
jego rodzicow sugeruje jednak wyraznie, ze juz jako dziecko mogt czu¢ sie
zle we wlasnym ciele. ,WiedzieliSmy o tym, ale nie godziliSmy si¢ z tym.
Uwazalismy, ze skoro urodzit si¢ jako chlopiec, powinien zachowywac sie¢
jak chtopiec” — stwierdza matka rezysera juz w tym momencie, godzac sie
z decyzja syna odnosnie do zmiany pici. Dla ojca to wilasnie fakt, ze biolo-
gicznego chlopca wychowuje si¢ jak chlopca, jest naturalny, zona jednak
btyskawicznie stwierdza, ze ,naturalne jest wylacznie to, co czlowiekowi
dyktuje osobowos¢”. Rudra nie kryje sie ze swym homoseksualizmem, nie
moéwi jednak o zmianie pici — pomyst ten pojawia sie dopiero w wyniku
relacji z Partho. Pragnienie to okazuje sie jednak wylacznie jego projekcja:

PJAC New Series 14 (2/2021): 35-52



DzuGAj, Ukoronowanie zyczen i ,prawda prawdziwa”... 47

tak jak Citrangada zatozyla, ze Ardzuna pokocha ja tylko jako piekna, zmy-
stowa i staba fizycznie kusicielke, takze Rudra przyjmuje, ze moze uszcze-
sliwi¢ Partho wylacznie jako kobieta i potencjalna matka (nawet jesli nie
biologiczna). Zaro6wno ArdZuna, jak i Partho odrzucajg jednak falszywe
obrazy ukochanych — Pandawa zakochuje sie prawdziwie w Citrangadzie
dopiero po ustaniu czaru Madany, Partho zas$ kocha Rudre takiego, jaki jest,
i w glebi duszy nie godzi sie na jego przemiane. Wrdoce w tym momencie do
odczytywania dramatu Rabindranatha Tagore’a jako opowiesci o poszuki-
waniu wiecznej Prawdy duchowej, o ktéorym pisalam wczesniej. Oczywiste
wydaje sie to, ze poprzez historie Citrangady noblista nawigzat do mocno
zakorzenionej w hinduizmie koncepcji mai (maya), czyli rozpatrywania rze-
czywistosci jako iluzji (Banerji 2015), oraz tendencji do podkreslania praw-
dziwej istoty rzeczy niezaleznie od jej chwilowej manifestacji zewnetrzne;.
,Poszukuje nagiej istoty prawdy” — méwi Citrangada, ukazujac jednoczesnie
ukochanemu swoje prawdziwe cialo i symbolicznie dajgc mu mozliwos¢
dotarcia do satjasja satjam (satyasya satyam) — ,prawdziwej prawdy”. Owo
zrozumienie natury rzeczywistosci jest celem filozofii indyjskiej wyrastaja-
cej z hinduizmu - atman (atman), czyli indywidualna jazn obecna w kazdej
zywej istocie, pozostaje niezmienna w swej naturze, moze jednak przybierac
roznorodne formy materialne, a rozpoznanie tej prawdziwej natury wtasnie
prowadzi do duchowego wyzwolenia. Mysl ta przenikneta cala poezje Rabin-
dranatha Tagore’a wraz ze stworzong przez niego koncepcja Bostwa Zycia
(b. jivan devata), opierajacej si¢ na przeswiadczeniu o istnieniu zwigzkow
miedzy cztowiekiem a Absolutem. Rabindranath Tagore byt przekonany, ze
Bog, czlowiek i natura stanowia jednos¢ — co wigcej, Absolut jest ukryty
w wewnetrznym ,ja” kazdej istoty ludzkiej, a odkry¢ go mozna, podazajac
trzema drogami: intelektu, mitosci i wlasciwego postepowania. Bog - we-
dlug koncepcji noblisty - jest tworem bezcielesnym i transcendentnym, nie
przypomina wiec antropomorficznych bostw funkcjonujacych w hinduizmie.
Moze sie jednak ujawnia¢ wyznawcy pod réoznymi postaciami — w tworczosci
Tagore’a wystepuje najczesciej jako mtoda kobieta bedaca inspiracja tworczg
dla poety (Walter 2011). Jak zauwaza Sudeshna Mitra, ,,dla znajacych sie na
rzeczy Prawda jest jak swiatto stoneczne pozbawione zywych koloréw lub,
W szerszym znaczeniu, jest ponadzmystowsa percepcja” (Mitra 2015, 77).
Rudra, podobnie jak Citrangada, rezygnuje z transformacji — odwotuje
czekajace go operacje plastyczne, decydujac sie na pozostanie w ciele mez-
czyzny. Jak twierdzil sam Rituparno Ghosh, jego bohater zatrzymat si¢ gdzies
pomiedzy obiema plciami biologicznymi — nie jest ani w pelni mezczyzna, ani
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w pelni kobieta's. Rudra uwaza sie za wspélczesna Citrangade, sam stanowi
jednak bez watpienia alter ego rezysera, Rituparno Ghosha, na 6wczesnym
etapie kariery bedacego juz ikong indyjskiego ruchu LGBTQ. Mimo tych
konotacji Rudra nie decyduje si¢ na role krolewny, lecz wciela sie w postac
Madany, chirurga plastycznego — tym samym staje sie zarowno obiektem,
jak i sprawcg transformacji piciowej (Datta i Bakshi 2015, 215).
Poszukiwanie tozsamoéci plciowej to nie jedyny aspekt historii Citrangady
akcentowany przez Rituparno Ghosha. Juz od pierwszych minut filmu réwnie
wiele uwagi rezyser poswiecit kwestii postuszenstwa wobec rodzicow oraz
rozbieznosci zyczen ojca i corki. Literacka Citrangada wypekiata swoje obo-
wigzki zar6wno wobec podwladnych, jak i wobec ojca, ktorego wola catkowicie
zdeterminowala jej zycie. W patriarchalnych tradycjach hinduizmu ojciec pelnit
funkcje glowy rodziny, dysponujac wprawdzie nie absolutng, lecz z pewnoscia
rozlegly wladza nad Zong i dzie¢mi. Kurma purana (Kurmapurana)'’ wymie-
nia ojca, matke i starszego brata jako najwazniejsze osoby w zyciu kazdego
cztowieka, ktorym winien jest on szacunek i troske — opieke nad nimi musi
uczyni¢ swoim zyciowym priorytetem'. W czasach tworzenia sie przekazu
Mahabharaty"* ojciec mial prawo wymagac od potomkow catkowitego postu-
szenstwa, wypetniajac wiec dharme dziecka, Citrangada nie miata wyboru:
musiala stac sie mezczyzna, bo takie bylto zyczenie jej ojca. Rabindranath
Tagore nie wspomina o rozterkach swojej bohaterki w tej kwestii, wydaje sie
zatem, ze jego Citrangada dtugo nie miata zadnych watpliwoéci odnoénie do
realizowania ojcowskiej woli - zbuntowala sie dopiero pod wptywem mitosci
do Ardzuny. Rudra-Citrangada réwniez przeciwstawia sie woli ojca — zgod-
nie z jego zyczeniem konczy wprawdzie studia inzynierskie, po odebraniu
dyplomu decyduje sie jednak na kariere artystyczna, bardziej zgodna z jego
osobowoscia i zawodowymi zainteresowaniami. Ojciec godzi si¢ z wyborem
syna, ale nigdy nie akceptuje go w pelni — w przeciwienstwie do matki nie
pojawia si¢ na premierach jego spektakli, krytykuje artystyczne wybory
Rudry. Dla syna jest to zrodlem cierpienia — potrzebuje ojcowskiej akcepta-
cji, cho¢ nie jest w stanie podaza¢ wybrana przez niego drogg. ,Dzieci majg

1o https://www.academia.edu/3501746/Interview_of_Rituparno_Ghosh_by_Kaustav_Bakshi-
-I_know_my_city_can_neither_handle_me_nor_ignore_me. Dostep: 16.03.2020.

17 Jedna z 18 najwazniejszych puran - kluczowych dla hinduizmu tekstéw, mjacych charakter
kompendiéw mitologicznych, ktore powstawaly w Indiach gtéwnie w pierwszym tysigc-
leciu n.e.

8 Kurma Purana 2.12.34. Tekst dostepny m.in. w serwisie GRETIL: http://gretil.sub.uni-

-goettingen.de/gretil. html.

 Od 1V w. p.ne. doIV w. n.e.
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marzenia przekraczajgce oczekiwania ich rodzicow” — méwi Rudra, okreslajac
opowies¢ o Citrangadzie jako historie spelniania zyczen. O tym, jak istotne
jest dla niego wsparcie rodzica, swiadczy choéby uparcie powracajaca mysl,
czy ojciec Citrangady zaakceptowat jej nowa, ulepszong tozsamo$¢. Dylemat
Rudry-Citrangady nie jest przesadzony. Wspétczesna rodzina indyjska wcigz
opiera si¢ przede wszystkim na patriarchalnej strukturze - to mescy cztonko-
wie, a wiec maz, ojciec lub starszy brat, sg osobami decyzyjnymi i stanowig
najwyzszy autorytet dla bliskich®. Rodzinne odniesienia czesto pojawiaja
sie¢ w filmach Rituparno Ghosha, zwtaszcza w kontekscie niskiej tolerancji
spotecznej wobec homoseksualistow. Sam rezyser podkreslat w wywiadach,
ze akceptacja rodziny jest kluczowa dla 0s6b nieheteronormatywnych?.

W rezultacie przemian zachodzacych w indyjskim spoteczenstwie, a nie-
jednokrotnie takze spraw, ktore wywotuja znaczacy oddzwiek w mediach i opi-
nii spolecznej (chociazby niestawny przypadek gwattu w Delhi w 2012 roku),
feministyczny dyskurs na state przekroczylt granice uczelnianych muréw
i znalazt poczesne miejsce w mediach i kulturze (zaréwno wysokiej, jak i ko-
mercyjnej). Jak wezesniej wspomniatam, literatura indyjska wypracowata kilka
wzorcOw kobiecosci, z nielicznymi wyjatkami biernej i podporzadkowane;j
patriarchalnym strukturom spolecznym i normom moralnym - wzorcow,
ktore przez setki lat przyczynialy sie do przemocy wobec kobiet. Obecnie
jednak historie bohaterek dawnej literatury, przede wszystkim eposow,
ulegaja reinterpretacji z feministycznego punktu widzenia; narracja two-
rzona z perspektywy mezczyzn wywodzacych sie z klas uprzywilejowanych
spolecznie jest natomiast zastepowana glosem tzw. Innych: kobiet i oséb
nieheteronormatywnych. ,Zadna przemiana sie nie konczy, to nieustajacy
proces” — stwierdza Rudra w filmie Chitrangada: The Crowning Wish i cho¢
stowa te odnosi przede wszystkim do wlasnych metamorfoz fizycznych
i psychicznych, trudno nie uzna¢ ich za parafraze literackich losow wielu
fikcyjnych bohaterek, takich jak Citrangada, ktére w wyobrazni indyjskich
artystow przeszly droge od kobiet catkowicie poddanych mezczyznom do
ikon ruchu feministycznego.

% Wiecej w: Indian Culture and Work Organisations in Transition, pod red. A. Malik, V. Pereira,
Routledge, Londyn 2016.

21 https://www.academia.edu/3501746/Interview_of_Rituparno_Ghosh_by_Kaustav_Bakshi-
-I_know_my_city_can_neither_handle_me_nor_ignore_me. Dostep: 16.03.2020.
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The Crowning Wish and the Truth of Thruth.
The Figure of Chitrangada in the Works of
Rabindranath Tagore and Rituparno Ghosh

Abstract

The aim of this article is to look at the reinterpretations of the classic tale of Prin-
cess Chitrangada in Bengali culture, based on the works of Rabindranath Tagore
and Rituparno Ghosh. According to Mahabharata Chitrangada was a passive woman,
who allowed her father to decide about her body. Rabindranath Tagore, in the dance
drama from 1892, presents her story in a different manner. His Chitrangada becomes
a woman consciously shaping her biological sex and going beyond the rigid frame-
work of femininity formulated by the traditions of Hinduism. Director Rituparno
Ghosh went even further in reinterpretation of this story. By moving the story of
the princess from the palace to the operating room, Ghosh entered not only into the
feminist discourse, but also into the narrative of transgenderism and the place of rep-
resentatives of the so-called the third sex in modern Indian society. Reinterpretations
of the Chitrangada history are the result of replacing the narrative created from the
perspective of men from socially privileged classes with the voice of the so-called
Others: women and non-heteronormative people.

KeywoRrbps: Chitrangada, Mahabharata, Rabindranath Tagore, Rituparno Ghosh,
gender studies, Indian cinema
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