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Abstract

The Hypergeneric Spectrum of Gravity’s Rainbow by Thomas Pynchon in Polish
Translation

The study deals with the issue of genre in translation with reference to the Polish
rendition of Gravity s Rainbow by Thomas Pynchon. Upon analysing the hypergeneric
and heteroglottic aspect of the novel, by enumerating the possible classifications of
the novel’s genre and facets of language variety, the study offers a new perspective on
genre classification from the vantage point of Jacques Derrida’s philosophy, namely by
the introduction of the term quasi-transcendental as the name of a superordinate genre,
which could include not only Pynchon’s but also Derrida’s works. The recreation of
a genre defined in this way in the act of translation consists in determining the pivotal
elements in the text, which activate the process of signification concerning chains of
binarities in Gravity s Rainbow, i.e. the motifs of “interface” and “linearity” (related to
the motif of “fold”, which could also become a diagrammatic model for the whole quasi-
transcendental genre). Finally, the study offers conclusions as to the theory and practice
of translation of higher-order genres such as the one posited herein.

Keywords: quasi-transcendental, mixed genre, the fold, interface, Thomas Pynchon,
postmodernism

Slowa kluczowe: quasi-transcendentalny, gatunek mieszany, fatdka, interfejs, Thomas
Pynchon, postmodernizm
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Hipergeneryczna i heteroglotyczna 7ecza

Tecza grawitacji to wydana w 1973 roku powies¢ autorstwa amerykanskie-
go pisarza Thomasa Rugglesa Pynchona, uchodzaca za jego najwicksze
dzielo, stanowigce kanoniczng pozycje dla nurtu literackiego okreslanego
jako postmodernizm i charakteryzujace si¢ polimorficzng struktura, ktora
trudno umiesci¢ w sztywnych ramach gatunkowych. Czytelnicy w kontakcie
z powiescig Pynchona doswiadczaja kognitywnego dysonansu, polegaja-
cego na wielo$ci mozliwych interpretacji i paranoicznym poszukiwaniu
sensu ukrytego w kazdym elemencie tekstualnego spektrum 7Teczy, ktorej
$wiat przedstawiony rowniez rzadzi si¢ logika paranoi. Specyficzny styl
Pynchona mozna wigc okresli¢ jako hipergeneryczny, tj. nie posiadajacy
jednoznacznych cech gatunkowych, lecz w zaleznosci od interpretacji dajacy
si¢ tymczasowo wpisa¢ w ramy danej konwencji.

Michael Sinding (2010: 465-505)"' dokonat kompilacji sposobow, w jaki
Tecza grawitacji byta klasyfikowana w ramach kategorii gatunkowych
(istniejacych lub specjalnie w tym celu wymyslonych przez krytykow lite-
rackich i badaczy literatury):

— powies¢ komiczna, epopeja komiczna (Safer 1988);

— epopeja romantyczna (Henkle 1978);

— ,.,amerykanska pikareska” (Plimpton 1963);

— przypowiesé/parabola (Dugdale 1990);

— alegoria (Madsen 1991);

— satyra (Seidel 1978);

— satyra menippejska (Kharpertian 1985, 1990);

— jeremiada (Smith and T6l6lyan 1981);

— historiograficzna metafikcja (Collado-Rodriguez 1993; Berressem

1994);

— powies¢ gotycka (Fowler 1980, wg Cowarta 1981: 24-25);

— powies¢ apokaliptyczna (Lewis cyt. za: Henkle 1978);

— powies¢ ,,czarnego humoru” (Sklar 1978: 98);

— powies¢ samoswiadoma (Stonehill 1988);

— powies¢ historyczna (Seidel 1978: 204);

! Chciatbym podzigkowaé Michealowi Sindingowi za pomoc przy napisaniu niniejsze-
go artykutu.



242 Lukasz BARCINSKI

— poezja (ksigzka, ktorg mozna czytac jak poezje) (Fowler 1980, wg
Bookera 1987: 61, 67n7);

— powies¢ (jako nadrzedna klasyfikacja mieszanych lub nieokreslonych
gatunkowo tekstow) (Booker 1987: 61);

— kunsztowny wiersz (Cowart 1981: 32);

— narracja encyklopedyczna (Mendelson 1976a, 1976);

— ,,powies¢ antytozsamosciowa, powies¢ wielonarodowa, powies¢ post-
industrialnych spiskoéw i systemow” (Levine, Leverenz 1976: 229).

W ramach podsumowania Sinding wyroéznit trzy podej$cia jako te, ktore
sa ,,calkiem prawdopodobne, wywarly znaczny wptyw oraz skupiaja si¢ na
bardzo wyraznych cechach tekstu”, tj. narracj¢ encyklopedyczng Mendelso-
na, satyre¢ menippejskg Kharpertiana oraz ,,powie$¢” w szerokim rozumieniu
Bookera (Sinding 2010: 482).

Trudno$¢ w ujeciu powiesci Pynchona w zgrabny gorset kategoryzacji
mozna tlumaczy¢ takze tym, ze tekst ten zawiera mozaik¢ wielu ré6znych
konwencji, na przyktad komikséw o superbohaterach i gatunkow filmo-
wych (musicalu, filméw grozy, filméw wojennych), stanowigcych miksture
stylow niskich i1 wysokich, zestawiajac np. liryczng proz¢ o elegicznym
tonie z wulgarnym zargonem wojskowym lub slangiem narkotycznej sub-
kultury mito$nikéw tancow swingowych. Czytelnik do§wiadcza wigc po-
lifonicznosci dyskursu, w $wiecie stoéw nienalezacych do niego samego,
oraz pomieszania odniesien, gltosow, stylow, ktore nalezg do Innego. Stoi
wiec w obliczu tekstualnej heteroglosji w rozumieniu Michaita Bachtina
(Bakhtin 1984: 143), ktéry dostrzega wywrotowo$¢ powiesci jako gatunku
ijej odsrodkowo heterogeniczny charakter. Tak rozumiana heteroglosja sta-
nowi pozywke dla tworczosci Pynchona, ktory wprost ptawi si¢ w ptynnej
wielogltosowosci, wzmacniajac jej efekt dodatkowo poprzez zastosowanie
swoich charakterystycznych rytmicznie wtracanych do biegu narracji zdan
(Nicol 2009: 91). Tecza grawitacji obfituje w roznorodnos¢ jezykowa oraz
zestawienia przeréznych gltoséw i dyskurséw. W ramach réznych odmian
jezyka angielskiego w powiesci Steven Weisenburger wymienia:

— formy etniczne (jezyk angielski uzywany wérod ludnosci afroamery-
kanskiej, latynoamerykanski slang pachuco uzywany w subkulturze
zoot-suiters),

— dialekty regionalne (pochodzace z amerykanskiego Zachodu, Bostonu
oraz z Wielkiej Brytanii);

— zargon ezoteryczny (zwigzany z astrologia, czarng magia, wolnomu-
larstwem, rozokrzyzowcami);
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— gware ludowa (madro$¢ ludowa, tradycja ustna, podania ludowe);

— zargon uzywany przez specjalistow w danej dziedzinie (kinematogra-
fia, balistyka, statystyka, chemia, fizyka, behawioryzm, psychologia
pawlowowska itp.);

— slang militarny (w armii brytyjskiej i amerykanskiej oraz w marynarce);

— slang uzywany w §wiecie przestepczym (zwlaszcza na czarnym rynku
kontrabandy oraz handlu narkotykami);

— ogolnie uzywany slang (w dowcipach, ulicznych przyspiewkach,
komiksach, mowie ulicznej i w kulturze masowej, zwlaszcza w kinie)
(Weisenburger 1988: 6-7);

Ponadto pojawiajg si¢ odniesienia pochodzgce z innych jezykow:

— 1z jezyka hebrajskiego (poprzez nawiazania do kabaty);

— zjezyka niemieckiego (nazewnictwo techniczne zwigzane z budowa
rakiet, poezja Rilkego, mitologia germanska);

— zjezyka kazachskiego (przed i po zetknigciu si¢ z radziecka biuro-
kracja);

— zjezyka rosyjskiego (okreslenia uzywane w biurokracji, akronimy);

— zjezyka hiszpanskiego (literatura argentynska: Hernandez, Lugones,
Borges);

— zjezyka francuskiego (zrodlo gier stownych);

— zjezyka japonskiego (odniesienia do kamikaze oraz haiku);

— zjezyka herero (przed i w trakcie zetknigcia si¢ z niemieckim kolo-
nializmem) (Weisenburger 1988: 5).

Utwor ,quasi-transcendentalny”: gatunek nadrzedny?

Pojecie quasi-transcendentalnos$ci pojawia si¢ w kontekscie francuskiego
filozofa- poststrukturalisty Jacques’a Derridy, ktory czesto w swych wywo-
dach odnosit si¢ do paradoksalnych struktur, aporii oraz negowat przejrzy-
sto$¢ binarnych konstruktow myslowych. Jedna w mozliwych interpretacji
jego prac jest wspomniana logika quasi-transcendentalna, polegajaca na
,.koniecznym pomieszaniu transcendentalnego i empirycznego, prawa i zda-
rzenia, tego, co ogdlne, i tego, co jednostkowe, jednorodnego i heteroge-
nicznego, pojecia i doswiadczenia, istoty 1 faktu” (Markowski 2003: 316).
Opisujac Derridowskie teksty, Markowski mowi o ,,performatywne;j reflek-
syjnosci”, ktora ,,uniemozliwia ich jednoznaczng klasyfikacje”, zaktadajac
wzajemng ,,efektywng kontaminacj¢” performatywnego i konstatywnego
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aspektu tekstu oraz ich nieustang oscylacje (2003: 150). Innymi stowy, teksty
Derridy ,,jednoczesnie o czyms (...) mowig i co$ robig” (Markowski 2003:
151). W odniesieniu do relacji tekst—-podmiot logika quasi-transcendentalna
podpowiada, ze ,,pismo umozliwia podmiot, a zarazem natychmiast unie-
mozliwia jego identycznosc¢ czy tozsamos¢ (...) mozliwo$¢é pisma wigze si¢
ze zrodtowa nieobecnoscia” (Wozniak 2008: 173). W odniesieniu do aktu
przektadu logika ta méwi o ,,obecnym w kazdym thumaczeniu kontrakcie”,
w ktorym jestesmy ,,skazani na méwienie jednocze$nie swoim wiasnym
jezykiem i czyim$ innym”, za$ przektad to ,,frans-lacja, rozsunigcie mig-
dzy dwoma tekstami, w ktorym wydarza si¢ zdarzenie sensu” (Markowski
2003: 317). Innymi stowy, logika ta podwaza czysto$¢ binarnych kategorii,
a w przypadku kategoryzacji gatunkowej — czysto$¢ gatunkows (czy tez
binarno$¢ czystosci/zanieczyszczenia), gdyz kazdy ,tekst identyfikujacy
si¢ (...) jako monogeneryczny [czyni to] wylgcznie poprzez sttumienie
swojej (...) potencjalnej multigenerycznosci” (Madsen 1994: 26). Relacja
tekst/kategoria polega¢ ma wiec na ,,uczestnictwie bez przynaleznosci”, jako
ujat to Derrida, mowiac o ,,prawie gatunku” (1981: 55, 59, 61).

Nietrudno zauwazy¢ podobienstwa miedzy pisarstwem Pynchona i Derri-
dy, zwlaszcza pod wzgledem wspomniane;j ,,performatywnej refleksyjnosci”.
Tylko pozornie moze wydawac sie¢, ze popetniamy naduzycie, zestawiajac
tak odlegte postaci: awangardowego pisarza amerykanskiego oraz kon-
tynentalnego filozofa z Francji, nie tylko dlatego, ze powie$ci Pynchona
przesigknigte sg niezliczonymi odniesieniami do filozofii, a teksty Derridy
rozmys$lnie starajg si¢ zatrze¢ granice migdzy literaturg a filozofig. Kon-
strukcja ich tekstow polega na oscylacji migdzy performansem tekstual-
nym a semantyczng zawartoscig, lub inaczej: na wiecznym ,,pomi¢dzy”
jako ptaszczyznie (plateau) deterytorializacji (aby uzy¢ terminu innego
francuskiego poststrukturalisty Gilles’a Deleuze’a). Proponowany termin
L, Utwor quasi-transcendentalny” moglby stanowi¢ generyczne phylum (typ),
nadrzedny gatunkowo opis pewnej grupy tekstow, ktore jako mechanizm
dzialania, modus operandi, przyjmuja fluktuacje¢ destabilizujacg wszelkie
binarne zatozenia dotyczace tekstu, pisma, literatury, zycia, filozofii, §wiata
itp. i ich wzajemnych korelacji?, gdzie zadna sfera rozsiewania znaczenia nie

2 Proby podobnej klasyfikacji Teczy grawitacji na ogdlnym poziomie mozna znalez¢
u Kolbuszewskiej, ktora poszukujac chronotopu u Pynchona, okreslita strukturg jego po-
wiesci jako ,klacza, ktorych wszystkie $ciezki sa ze soba paranoicznie potaczone, lecz
centrum jest «juz zawsze» poza zasiggiem” (2000: 217). Podobnie Barcinski, odwolujac
si¢ do filozofii Deleuze’a, okresla powiesci Pynchona mianem ,,rizomatycznych”, ,,noma-
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moze przejacé kontroli nad przeciwstawiong jej opozycja, i pozostaje §wia-
doma nieuchronnos$ci wspoétzaleznosci, w jakg zostata wplatana, a sens rodzi
si¢ na styku w zestawieniu podobnym do retorycznej struktury chiazmu?®.

Nalezy zauwazy¢, ze generyczna klasyfikacja tekstu Pynchona posia-
da istotne znaczenie dla praktycznej analizy polskiego przektadu, gdzie
semantyczne mikroprzesuni¢cia moga doprowadzi¢ do generycznych ma-
kroprzesunigc¢ tekstu docelowego, co czesto prowadzi do redukcji hiperge-
nerycznego spektrum utworu.

JInterface”

Jednym z najwazniejszych dla rozwiktania mechanizmu powiesci moze
by¢ pojecie interface uzywane przez Pynchona w oryginalnej wersji Teczy.
W tekstualnej tkance mozna przesledzi¢ stowne obsesje ukazujace opozycje
wewnatrz/zewnatrz oraz stan liminalny mi¢dzy nimi. Nagromadzone ciagi
opozycji znaczacych (signifiers) wiodg do kolejnych, bez konca prowadzac
gre z czytelnikiem, ktéry w koncu zdaje sobie sprawe, ze niemozliwe jest
odnalezienie przyczyny zroédlowej, ,,juz zawsze” poza zasi¢ggiem. Zinterfej-
sowane ciagi jezykowych kodoéw denotujacych przeciwienstwa wewnatrz/
zewnatrz, ,,spolaryzowane tancuchy symboli” (Fowler 1980: 22) mnoza si¢
w Teczy, tworzac nieskonczong sie¢ odniesien, ,,zaprzeczajac absolutnej za-
sadnosci dychotomii: domeny pomiedzy jeden a zero, interfejsowi pomiedzy
snem a rzeczywisto$cig, pomiedzy wlasnym ja a spoleczenstwem” (Werner
cyt. za: Bloom 1986: 88), ale takze pomiedzy obecnym a enigmatycznym In-
nym Krélestwem (symbolem przejécia na drugg strong w Teczy), tym Swiatem

dycznych”, ,,deterytorializujacych”; odwotujac si¢ do filozofii Barthes’a — mianem tekstow
typu jouissance (2016: 80); do filozofii Eco — mianem ,,rizomatycznego labiryntu”, swoi-
stym onto-kryminatem, gdzie bohaterowie pozostaja w nieustannym mise an abyme narracji
(2016: 56-57); do pojecia ,,ontologicznej dominanty” u McHale’a — mianem ontologicznego
krwotoku, ,,onto-ragii” (2018: 32-33); oraz w uj¢ciu psychologicznym — mianem ,,apofe-
nicznych” (2017: 70).

3 ,Chiazm” — wzajemne uwiktanie w relacji ,,ja” — ,,$wiat” oraz ,,podwdjna inwagina-
cja” to terminy uzywane przez Derrid¢ dla opisania mechanizmu poznania, rowniez quasi-
-transcendentalnego (Markowski 2003: 374-375). W Derridianskim glosariuszu mozna
znalez¢ wigcej ,,quasi-transcendentalnych” terminow, neologizméw czy neosemantyzmow.
Jednym z trafnych opisow tekstualnego pragnienia Teczy przy pomocy Derridianskiej ter-
minologii wydaje si¢ ,,hymen” (nierozstrzygalna logika blony) przypominajacy koncepcje
omawianego nizej ,,interfejsu” u Pynchona.
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a zas§wiatami, Zyciem a $miercia, tym, co rzeczywiste lub empiryczne, a tym,
co transcendentne, ludzkim cialem a $wiatem zewnetrznym?, momentem
zawieszenia w oczekiwaniu na nieuchronnie zblizajace si¢ apokaliptyczne
objawienie. Czytelnik pograzony w liminalnosci ontologicznej zagadki zlewa
si¢ w jedno z czytang powiescia, tracgc rozrdznienie miedzy istnieniem (Sein)
a bytem (Seiende), wsaczony przez przeswit tekstualnej fatdy. I rzeczywiscie:

podstawowe mentalne operacje postaci u Pynchona, probujacych radzié sobie
z ,,zamgtem zewngtrznego $§wiata”, to projekcja binarnych schematow (...),
[a] nie mogac poradzi¢ sobie z napigciem powodowanym przez taki §wiat, usi-
huja je ,,niwelowac” poprzez sttumienie w ramach opozycji, ktore uznajg za
okropne, i tym samym toruja sobie droge ku destrukcyjnemu procesowi dialek-
tycznemu (Hohmann 1986: 370).

Poprzez unikniecie perspektywy ,,albo-albo” i zastgpienie jej podejsciem
,,Zarowno, jak i”, narratorzy u Pynchona §wiadomie podkreslajg paradoksy
binarnosci i ,,przyciggaja uwage do «interfejsow» stworzonych przez row-
nolegla percepcj¢ spolaryzowanych termindw, zmniejszajgc pragnienie sku-
pienia si¢ tylko na jednym z przeciwienstw” (Hohmann 1986: 370). Innymi
stowy, kluczowa kwestig w interpretacji dziet Pynchona jest umiejscowienie
si¢ na preracjonalnym obszarze, na krawedzi ukonstytuowania si¢ podmiotu
poprzez udyskursowienie, czy tez na pozycji oporu przed poddaniem si¢
symbolicznemu porzadkowi jezyka lub §wiata, co stanowi konieczno$¢,
a jednak zawsze wigze si¢ z pewnego rodzaju pomini¢ciem lub wyklucze-
niem. Dotyczy to roéwniez procesu przektadu, w ktérym takze zachodzi
podwodjne wigzanie (double bind) polegajace na koniecznosci dokonania
przektadu i na niemozliwo$ci wykonania tego zadania z powodu oczywistej
niekompatybilnos$ci systemow jezykowych (Markowski 2003: 313).

Z perspektywy psychoanalitycznej, rownie waznej dla quasi-transcen-
dentalnego podejscia do dziet Pynchona, na pierwszy plan wysuwa si¢ mysl
francuskiego poststrukturalisty, Jacques’a Lacana, ktory stwierdzit, iz ludzka
podswiadomos¢ dziala w ten sam sposéb co ludzka zdolnos¢ do posiadania
mowy i uzycia jezyka. Pragnienie odnalezienia wtasciwych srodkow wy-
razu pozostaje zawsze niezaspokojone i przenoszone bez konca z jednego
znaczacego na drugie; zawsze jest odroczone i nigdy nie przekracza linii

4 Motyw interfejsu migdzy ciatem ludzkim a technologia z perspektywy posthumani-
stycznej zostal rozwinigty przez Pynchona w ksiazce o symptomatycznym tytule Bleeding
Edge (2013), przettumaczonym bez liminalnych i cielesnych skojarzen jako W sieci (2015).
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oddzielajacej Znaczace od Znaczonego (Lacan 1973: 39—72; por. rys. 2,
punkt 2 na s. 253 ponizej). Jednym z motywow u Pynchona jest wiec nie-
mozno$¢ przypisania jednego znaczacego do danego znaczonego w nie-
ustannie postepujacym i przemieszczajacym si¢ fancuchu sygnifikacji. Jeden
koncept jest wyrazony innym, metaforycznie lub metonimicznie, odraczajac
ostateczng definicj¢ (oscylacja migdzy metaforycznym i metonimicznym
odczytaniem 7eczy moze stanowi¢ kolejny quasi-transcendentalny paradoks
utworu). Lacanowskie odczytanie powiesci Pynchona wpisuje si¢ wigc
w motyw interfejsu, ktory tym razem oscyluje mi¢gdzy znakiem a tym, co
on oznacza. Nawet niniejszy wywod zmaga si¢ z quasi-transcendentalnym
problemem dotyczacym przektadu: na potrzeby artykuhlu autor zastosowat
stowo ,,interfejs” jako przektad angielskiego stowa interface z oryginatu, nie
baczac na brutalizacje terminem typowo informatycznym ambiwalentnego
przekazu Pynchona; angielski interface moze oznaczac ,,jednoczesnie”:
1) obszar wzajemnego oddziatywania; 2) granice; 3) interfejs/sprz¢zenie/
sprzeg/tacze (informatyka) 4) powierzchni¢ / punkt styku / przylegania
(mechanika); 5) granic¢/powierzchni¢ rozdziatu faz (fizyka, chemia, inzy-
nieria); 6) wzmocnienie, karczek (krawiectwo); 7) klejonke (meblarstwo)
itd. (www.ling.pl).

Na styku przektadu

Wobec tak zdefiniowanego podloza generycznego Teczy kluczowym ter-
minem stanowigcym punkt wejscia do tekstualnej tkanki powiesci staje si¢
interface, jako ze zachowanie rozpoznawalnosci tego motywu pozwala na
rozpoczegcie quasi-transcendentalnego tancucha sygnifikacji, ktory w po-
wiesci sygnalizuje wiasnie interface oraz inne terminy okres$lajace miej-
sca stycznosci, oczywiscie przy zastrzezeniu, ze pod wzgledem aspektu
quasi-transcendentalnego istnieje wiele innych punktéw wejscia do Teczy
(mozna podac¢ niezliczone przyktady binarno$ci dekonstruowanych przez
tekst Pynchona, chociazby ambiwalentna rola nazw wiasnych czy tez
struktura diegetyczna). Niniejsza analiza zbada, w jaki sposéb terminologia
oryginalu zwigzana z powierzchnig styku zostata odtworzona w polskim
przektadzie. Sama analiza rGwniez nosi znamiona quasi-transcendentalne;j
logiki, gdyz znosi binarnos$¢ ,,motyw literacki (wewnatrz powiesci) —
mechanizm interpretacyjny powiesci (na zewnatrz powiesci)”: analiza
mikroprzesuni¢¢ w ramach tematu linearno$ci/styku na sposéb quasi-
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-transcendentalny oscyluje z makroanalizg interfejsowych mechanizmow
sygnifikacji utworu.

W oryginale obsesje jezykowe odnosnie do przylegania zostaty wyrazone
w kluczowych momentach interpretacyjnych jako:

interface (29 uzy¢ w catym tekscie zrodtowym) — obszar przylegtosci
z obydwu stron;

edge (102) — krawedz, zblizenie z jednej strony;

screen (15)—projekcja drugiej strony lub rozdzielenie (kinematografia);
reflection/reflect (35) — projekcja wlasnego wyobrazenia w zetknieciu
z drugg strong;

mask (36) — zakrycie drugiej strony;

shell (21) — uniknigcie odkrycia drugiej strony (kabata).

Odtworzenie tego tancucha sygnifikacji w przektadzie przebiegto w na-
stepujacy sposob (— wskazuje liczbe wystgpien w tekécie docelowym):

interface 29 — 23 styk (1 punkt styczny; 1 strefa styku); 2 powtoka;
1 cezura; 1 granica; 1 posredniczenie; 1 druga strona;

edge 102 — 24 skraj; 14 O; 8 brzeg/obrzeze/wybrzeze; 8 krawedz;
7 kraniec/krance; 7 pogranicza/granica; 6 ostry/ostrze/ostro$¢; 2 sy-
tuacja; 2 prog; 1 tuz przed; 1 rozmazany; 1 doswiadczenia; 1 strona;
1 dotknigcie czarodziejskiej rozdzki; 1 brzytwa; 1 dno; 1 rogatki,
1 blisko; 1 domieszka; 1 rola; 1 ryzykant; 1 zaprasowany; 1 przewaga;
1 przedsenny; 1 zarysy; 1 peryferie; 1 jak grad; 1 krok; 1 margines;
1 $ciana; 1 przebtysk;

screen 15 — 13 ekran/ekranowy; 1 zastona; 1 filmowy;

mask 36 — 31 maska; 1 okulary; 1 przyémiony; 1 (nie)odstonigty;
1 niewidzialne oblicze; 1 powloka;

shell (nie w znaczeniu ,,tuska naboju”) 21 — 8 skorupa; 5 powtoka;
4 muszla; 1 otoczka; 1 tupina; 1 kukta; 1 rudera;

reflection / reflect (nie w znaczeniu ,refleksja nad czyms”) 35 — 32
odbijaé/odbicie; 2 odzwierciedla¢; 1 zapowiadad.

Ostatecznie poréwnanie stownych obsesji tekstu zrodtowego i docelo-
wego wyglada nastepujgco (rys. 1):

odtworzenia gtowne: styk (interface 29/23/30)° < skraj (edge
102/24/45) <> ekran (screen 15/13/17) < odbicie/odbijac (reflection/
reflect 35/32/82) <> maska (mask 36/31/44) < skorupa (shell 21/8/11);,

5 Kolejno: liczba wystapien stowa w tekscie zrodtowym / liczba wystapien w tekscie
docelowym w miejscu wystgpienia w tekscie zrodtowym / catkowita liczba wystapien stowa
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— odtworzenia pomniejsze: brzeg (edge 102/8/127) < kraniec/krance
(edge 102/7/24) <> ostry/ostrze/ostro$¢ (edge 102/6/87) <> krawedz
(edge 102/8/17) <> granica (edge 102/7/90; interface 29/1/90) < od-
zwierciedla¢/odzwierciedlenie (reflection/reflect 35/2/9), powloka
(shell 21/5/26; mask 36/1/26; interface 29/2/26).

Ostatecznie plaszczyzna interfejsu w tekscie Zrodtowym interface (29)
> edge (102) <> screen (15) «» mask (36) <> shell (21) < reflection/reflect
(35) zostata zastgpiona terminami: styk (30) <> skraj (45) <> ekran (17)
> odbicie/odbijac (82) <> maska (44) <> skorupa (11). Edge, w wigkszosci
odtworzone jako ,,skraj”, zostato rozmyte na ,.kraniec/krance”, ,,0stry/ostro$¢/
ostrze”, , krawedz” oraz ,,granica”; reflection/reflect (35) zostato wzmocnione
przez ,,odbicie/odbijac” (82). Pewng dystrofi¢ wprowadza ,,powloka”, ktora
odtwarza w tekscie docelowym trzy rozne terminy z tekstu zrodtowego: shell,
mask oraz interface, co moze potencjalnie prowadzi¢ do przemieszczen zna-
czeniowych na plaszczyZnie interfesju. Podsumowujac: w tekécie docelowym
zostala zachowana ,,pod$wiadomos¢ tekstualna” dotyczaca mechanizmu
styku, jednakze z pewnymi przesuni¢ciami i wzmocnieniami.

I tak na przyktad w jednym z kluczowych cytatéw méwiacych o istocie
doswiadczenia, ktore u Pynchona ma czgsto charakter paranoicznego poszu-
kiwania sensu, ,,the onset, the leading edge”, wyrazenie zawierajgce motyw
styku zostato przetozone jako ,,nagly przebtysk”, zmieniajac optyke¢ meta-
fory na motyw o$wiecenia czy tez iluminacji. Leading edge z oryginalu po-
siada rowniez wazne u Pynchona asocjacje z lotnictwem: w specjalistycznej
terminologii to ,.krawedZ natarcia”, czyli krawedz skrzydta samolotu, ktore
przecina powietrze, co nie zostato oddane w polskiej wersji, gdyz charakter
ludzkiego poznania zostat opisany bardziej skonwencjonalizowang metafora:

Like other sorts of paranoia, it is nothing less than the onset, the leading edge,
of the discovery that everything is connected, everything in the Creation, a se-
condary illumination — not yet blindingly One, but at least connected (GR: 703).

Tak jak w innych odmianach tej dolegliwosci, rzecz sprowadza si¢ do naglego
przeblysku, odkrycia, ze wszystko si¢ ze sobg lgczy, wszystko w catym dziele
stworzenia, ze sprawy wprawdzie nie tworza oslepiajacej Jednos$ci, niemniej
zazgbiaja si¢ — to swoiste poslednie oswiecenie (GR/PL: 553).

w tekscie docelowym. W tym przypadku stowo interface wystapito 29 razy w oryginale,
23 razy zostato przetlumaczone jako ,,styk” w miejscu, gdzie w oryginale wystapit interface,
za$ samo stowo ,,styk” pojawia si¢ 30 razy w tekscie przektadu.
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sygnifikacji w tek$cie docelowym: odtworzenia gtoéwne + odtworzenia pomniejsze)

Zrodto: opracowanie wlasne
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W kolejnym przyktadzie ,,stykowa” podswiadomos¢ tekstu zostata za-
chowana: ,,at the edge of a thunderstorm” jako ,,na skraju burzy” pokrywa
si¢ z gltdéwnym odtworzeniem motywu interfejsu. Podobnie w przypadku
,ride the Interface” — ,,przemiesci¢ si¢ po styku”, uzyto terminu ,,styk”
w celu odtworzenia motywu, cho¢ z pewnym zubozeniem, gdyz ride zostato
przetozone jako bardziej formalne ,,przemiesci¢ si¢” oraz zagubito enigma-
tyczny 1 barwny potencjat oryginatu z asocjacjami ujezdzania czy dosiadania.

It may be possible to ride the interface, like gliding at the edge of a thun-
derstorm... all the way to the end between armies East and West (GR: 731).

By¢ moze uda si¢ przemiesci¢ po styku, jakby szybowali na skraju burzy...
przez cala droge az do konca migdzy armiami Wschodu i Zachodu (GR/PL: 575).

Podobnie w tym przypadku zostat uzyty ,,styk” jako gldwne odtworze-
nie interface w waznym momencie powiesci méwigcej o ontologicznym
statusie lotu rakiety V-2, ktora u Pynchona posiada wiele konotacji, tacznie
z apokaliptycznym zastygnieciem w chwili dos§wiadczania Objawienia.

It is most likely an interface between one order of things and another. There’s
a Brennschluss point for every firing site (GR:302).

To najpewniej styk migdzy jednym a drugim porzadkiem rzeczy. Dla kazdej
wyrzutni istnieje konkretny punkt Brennschlussu (GR/PL:245).

Kolejny przyklad zawiera odwolanie do kabaty (mistyczny watek po-
wiesci Pynchona), do motywu naczyn, ktére pekajac na skorupy, uwigzity
boskg emanacje¢. Skorupa (shell) w przektadzie staje si¢ ,,powtoks”, nie-
majgcg juz kabalistycznych konotacji: ,,the dumb and grinning evil of the
shell” — ,,wyszczerzona niemo powtoka zta™:

The first night he was afraid to fall asleep, afraid of a visit from Jamf, whose
German-scientist mind would be battered by Death to only the most brute re-
flexes, no way to appeal to the dumb and grinning evil of the shell that was
left... (GR: 268)

Pierwszej nocy bat si¢ zasngc z obawy przed nawiedzeniem przez Jamfa, ktore-
go $cisty niemiecki umyst Smier¢ z pewnoécia zdegradowata do rangi najpry-
mitywniejszych odruchdw, nie bytloby mowy o odwotaniu si¢ do wyszczerzo-
nej niemo powloki zla, ktéra pozostata... (GR/PL: 219)



252 Lukasz BARCINSKI

Linearnosc vs. fatdka

Kolejnym obsesyjnym motywem 7¢czy mogacym naprowadzi¢ czytelnika na
quasi-transcendentalny trop jest linearnos¢, ktéra u Pynchona rowniez zosta-
ta uwiktana w niekonczacy si¢ cigg odniesien. Motywy uwiktania oraz labi-
ryntowych splotow przewijaja si¢ prze calg tkaning tekstu; mozna dokonac
wigc ciggu skojarzen migdzy dostownym pofatdowaniem przedstawionym
w narracji powiesci, tj. fatdka w tek$cie, migdzy interpretacyjng nieoznaczo-
noscia tekstu(ry), tj. fatdka na tekscie, a pofaldowaniem procesu odczytania/
thumaczenia utworu, tj. fatdka powstatg w procesie subiektywnego odbioru.
Linearno$¢ u Pynchona moze oznacza¢ odniesienie do mysli Maxa Webera,
niemieckiego socjologa, zwlaszcza do tak zwanej rutynizacji charyzmy, czyli
procesu utraty charyzmy przez lidera przez jej spowszednienie i przeksztat-
cenie w zlegitymizowane panowanie. W Teczy ten proces racjonalizacji
opisuje etyke purytanska, dziedzictwo, ktore odcisneto pietno na glownym
bohaterze powiesci, Tyronie Slothropie. Purytanski §wiatopoglad staje si¢
u Pynchona synonimem logocentryzmu, bezrefleksyjnej interpretacji Swiata,
gdzie znaczace bezproblemowo kieruje do znaczonego, a niewidzialne jest
roOwnoznaczne z nicobecnym. Pynchon ,,wielokrotnie kpi z dualistycznych
schematoéw”, takze w tym przypadku, poprzez nagromadzenie kompleksowe;j
sieci skojarzen w danym znaczacym, np. czern (konotacje: diabet, koszmar,
ekskrementy; biel: czystos¢, idealizm, biurokracja, idealizm) (Seed 1988:
169). A biorgc pod uwage quasi-transcendentalny impet dziet pisarza, Tecza
staje si¢ ,,miejscem krytyki «Swiadomosci opisanej jako transcendentnay”,
a ,,przeciwienstwa znajduja si¢ w «jednym wymiarzey, tak jezykowym, jak
i egzystencjalnym, w ktorym, na fatdce rozpadajacych si¢ rdznic, koncepcja
«odrgbnego podmiotu» zanika” (Mattessich 2002: 81).

Podazajac za Deleuzjanskim tropem w interpretacji Pynchona zapo-
czatkowanym przez Stefana Mattessicha, Cate Watson (2008:18) mowi
o ,,ontologii fatdki” i ,,barokowym realizmie”, terminach zaczerpnigtych
wlasnie od francuskiego poststrukturalisty, Gilles’a Deleuze’a. Wydaje sie,
ze zwlaszcza termin ,,fatdka” trafnie opisuje ,,Sytuacje™® dziet Pynchona,
rozumiang jako nieuchronne splisowanie poznania nigdy nieprzebiegaja-
cego wedle sztywnych ram lub kategorii. Deleuze opisuje ,,fatdke” jako

¢ Tak okres$la autor egzystencjalnie nieokreslony status swoich bohateréw w ¥ (Pynchon
1963: 433).
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marchetypiczny przyktad relacji miedzy «metafizycznym» (tj. mysla i «by-
ciem), a «fizycznymy (materia, widocznos$cia, rozciagtoscia, itp.)”, gdzie

wilasne ja jest zawsze owinigte w faldke lub wplatane w Inne i uwiktane w Ze-
wnatrz, a mysl (...) wiaze si¢ z trybem kwestionowania i problematyzacji, nie
moze by¢ reprezentowana przez z gory ustalone kryteria, lecz jest rozwijana
z fatd poprzez réznicg w formie/ach powtdrzenia (Young 2013: 128).

Znajac quasi-transcendentalny stosunek Pynchona do wszelkiej kate-
goryzacji, rowniez motyw linii mozna wplata¢ w niejednoznaczne ciagi
znaczeniowe, a Tecze mozna sklasyfikowaé rowniez jako powies$¢ inter-
semiotyczng dzigki czgstej oscylacji obraz/tekst opartej na ikonicznosci
na roznych poziomach znaczenia (Barcinski 2017). W tym przypadku, za-
ktadajac refleksyjng performatywnos$¢ dziet Pynchona, oscylacja obraz/
tekst oraz skupienie uwagi na linearnosci oraz aspektach interfejsu moga
stanowi¢ intertekstualny komentarz do procesu sygnifikacji i relacji Znacza-
ce/Znaczone: linia jako rutynizacja charyzmy, postuszenstwo w szeregach
Purytan, rezygnacja Preterytow (pominietych przy selekcji do zbawienia
cztonkéw kongregacji), jako linearny proces czytania, linearnos$¢ czasu, jako
archetypiczny styk, jako styk miedzy inskrypcja Znaczacego a odkodowa-
nym Znaczonym w subiektywnym procesie poznania itd. Tecza moze wigc
stanowi¢ quasi-transdendentalny komentarz do pozycji podmiotu wzgledem
jezyka (patrz rys.1).

Jesli motyw interfejsu zostat odtworzony w stopniu zadowalajacym,
motyw linearno$ci w przekladzie jest czesto pomijany. W przyktadzie po-
nizej in line zostalo opuszczone, na czym traci opis ulegtosci Preterytow
w obliczu zaznanych trudow i cierpienia:

They have begun to move. They pass in line, out of the main station, out of
downtown, and begin pushing into older and more desolate parts of the city
(Pynchon 1973: 3).

Whasnie ruszyli. Wyjezdzaja z dworca glownego, ze Srodmiescia, pra do star-
szych i wyludnionych czg¢éci miasta (Pynchon 2001: 9).

Kolejny przyktad ponownie ukazuje Preterytow ustawionych postusznie
w jednej linii. Tym razem przektad dokonuje lekkiego przesunigcia w tek-
Scie 1 wybiera ekwiwalent z zakresu matematyki, ,,wektor”, aby opisa¢ los
odrzuconych:



Rys. 2. Graficzna interpretacja quasi-
-transcendentalnej relacji miedzy
sfera inskrypcji tekstualnej (signi-
fier) a znaczeniem dekodowanym
przez odbiorce (signified). Punkt (1.)
przedstawia tradycyjny Kartezjanski
model podmiotu, promowany przez
Saussure’a, w ktorym wiasne ja
pozostaje panem je¢zyka, a podmiot
rozumie doktadne znaczeni znaku
(linia pomiedzy Znaczonym a Zna-
czacym taczy te dwa komponenty).
Punkt (2.) przedstawia lacanowska
interpretacj¢ modelu (1.), w ktorym
to Znaczace wysuwa si¢ na pierwszy
plan, Znaczace w$lizguja si¢ jeden na
drugiego w nieskonczonym proce-
sie sygnifikacji, gdzie ostateczne

i precyzyjne znaczenie jest niemoz-
liwe do uzyskania (linia pomiedzy
Znaczacym z Znaczonym stanowi
radykalne rozdzielenie tych dwoch
sfer) (Clandinin 2007: 107). Punkt
(3.) opisuje relacj¢ podmiot/jezyk,
opartg na cigglym rozfatdowaniu,
opdznieniu, odroczeniu zamknigcia
procesu sygnifikacji, na niemoznosci
ustabilizowania znaczenia, ktore
musi pozosta¢ warunkowe, prowizo-
ryczne, wzgledne i przygodne. Model
fatdki (3.), swoistej mediacji subiek-
tywnosci, stanowi rowniez graficzna
reprezentacje quasi-transcendentalne;j
logiki dziet Pynchona, a tym samym
diagramatyczny model utworu
zaklasyfikowanego jako ,,quasi-trans-
cendentalny”.

Znaczone (signified): koncept, idea

Znaczace (signifier): dzwiek, obraz

)
Znaczace
Znaczone
3)
Znaczace
Znaczone

Zrédto: 1. oraz 2. — opracowane na podstawie Clandinin 2007: 107; 3. — opracowanie

wlasne.
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In preterite line they have pointed her here, to be in touch with Earth’s gift for
genesis (Pynchon 1973: 316).

Jak wektor odrzuconych potomstwo skierowato ja do tego miejsca, zeby zta-
czyta si¢ z darem ziemi do rodzenia (Pnychon 2001: 256).

Wsrod obsesyjnie uzywanych przez Pynchona wyrazen z angielskim sto-
wem line (uzytym w r6znych konfiguracjach 299 razy w powiesci), znajduje
si¢ takze ,,single up all the lines” pochodzace z terminologii marynistycznej,
oznaczajace odrzucenie mniej waznych lin i pozostawienie tylko tych nie-
zbednych podczas przygotowan do odptynigcia statku. Rowniez nie spotkato
si¢ ono z wyraznym odwzorowaniem (w przektadzie tylko ,,odcumowanie”
bez zachowania niuanséw catego procesu), powodujac strate¢ w postaci
nieodtworzenia nautycznej metafory procesu racjonalizacji, jak rowniez
wygladzajac interpretacyjne pofatdowanie catego utworu:

The Russians even had a guard posted on board for a while, till the Anubian
ladies vamped them off long enough to single up all lines — and so the last long
reprise of Polish homeland was on (Pynchon 1973: 489).

Rosjanie obsadzili nawet poktad wartownikami, lecz anubijskie panie uwiodty
zohierzy i odcumowano — tak zaczeta si¢ ostatnia repryza polskiej ojczyzny
(Pynchon 2001: 388).

W kolejnym przyktadzie wida¢ inny wymiar linearnosci: sily fizyczne
dzialajace na morzach przebiegaja geometrycznie wzdtuz linii, co zostato
oddane w przektadzie, cho¢ dziatanie jedne;j sity (force) zmieniono na wiele

(,,sity”):

Pale lines of force whir in the sea air... pacts sworn to in rooms since shel-
led back to their plan views, not quite by accident of war, suggest themselves
(GR: 188).

W morskim powietrzu wiruja blade linie sil... nasuwaja si¢ pakty zaprzysig-
zone w pokojach nie catkiem przypadkowo startych bombami do rzutéw pio-
nowych (GR/PL:156).

Technika Pynchona czgsto polega na odwroceniu przyczyny i skutku,
na wprowadzeniu dwuznaczno$ci czy zaburzeniu linearnos$ci narracji lub
chronologicznego odtworzenia historii. Czesto uzywa hysteronu proteronu,
figury retorycznej polegajacej na ukazaniu regresji, ruchu wstecznego, na
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naruszeniu nastepstwa czasowego zdarzen lub logicznego porzadku zja-
wisk. W ponizszym przektadzie dla uzyskania tego efektu Pynchon uzywa
muzycznej terminu rallentado (stopniowe spowolnienie tempa utworu)
w opisie postepujacej ruiny rodu Slothropow (Weisenburger 1988: 35).
W przektadzie efekt ten znika, gdyz muzyczny termin zostaje udomowiony
jako ,.korowod”, ktdry chociaz posiada linearng postac, to nie oddaje regres;ji
finansowe;j 1 zaburzenia chronologicznej linearnosci z oryginatu:

The profits slackening, the family ever multiplying. Interest from various num-
bered trusts was still turned, by family banks down in Boston every second or
third generation, back into yet another trust, in long rallentando, in infinite
series just perceptibly, term by term, dying . . . but never quite to the zero. . .
(GR: 28)

Zyski malaty, a rodzina jak zawsze si¢ rozrastata. Ilekro¢ nadchodzit termin
obrachunkowy, dochody z rozmaitych okreslonych inwestycji, lokowane co
drugie lub trzecie pokolenie przez banki rodzinne z Bostonu w kolejne przed-
sigwziecia, topniaty wyraznie w dlugim korowodzie, w niekonczacym sig cig-
gu porazek... lecz nigdy do zera... (GR/PL: 29).

Utwor quasi-transcendentalny w przekfadzie

Niniejszy artykut podejmuje probe okreslenia, do jakich przemieszczen
doszto w przektadzie ,,Teczy grawitacji” na jezyk polski, z uwzglednie-
niem amorficznej ponadgatunkowosci oryginatu. Bioragc pod uwage ogrom
zadania, z oczywistych wzgledéw mozliwe jest tylko skupienie si¢ na wy-
branych elementach uznanych za najistotniejsze z punktu widzenia klasy-
fikacji generycznej. Za taki element uznano quasi-transcendentalng logike
Pynchona, a nawet zaproponowano nowy sposob klasyfikacji jego dzieta,
wiasnie jako ,,utworu quasi-transcendentalnego”, nadrzedny typ generyczny,
charakteryzujacy sie¢ ,,performatywnag refleksyjnoscia” i problematyzacja
binarno$ci wszelkiego rodzaju i na wszelkich poziomach semiotycznych.
To nowe phylum generyczne moze si¢ odnosi¢ do szerokiej gamy tekstow,
Iacznie z pisarstwem Jacquesa Derridy, gdyz mechanizm dziatania jego
tekstow podobnie jak u Pynchona polega na performatywnym odgrywaniu
tresci konstatywnie przekazanych w utworze.

W przypadku Teczy grawitacji za istotne w zachowaniu quasi-transcen-
dentalnego mechanizmu powiesci zostaty uznane motywy interfejsu/styku
oraz linii/linearnos$ci, aktywujace proces sygnifikacji i napgdzajace go tak,
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by przeptywat bez przeszkod na wszystkich poziomach semiotycznej eks-
ploracji: motyw interfejsu w Teczy w przektadzie zostat odtworzony w za-
dowalajacy sposob, za§ motyw linearno$ci (wazny w polemice z modelem
faldy) zostat w tekscie docelowym do pewnego stopnia okrojony.
Whioski ptynace dla praktyki i teorii przektadu z niniejszego studium
mogg wygladac nastgpujaco: w przypadku ttumaczenia tak eksperymental-
nych dziet jak powies¢ Pynchona (posiadajacych wiele dominant translato-
rycznych) thumacz nieuchronnie zmuszony jest do hierarchizacji elementow
tekstu Zrédlowego, jednoczesnie dbajac o to, by nie dokona¢ nadmierne;j
racjonalizacji przekazu. W przypadku Teczy grawitacji wazne jest, by w tek-
$cie docelowym nie zostato zredukowane jej opalizujace spektrum gatunko-
we poprzez narzucenie sztywnych ram konwencji i generyczne zubozenie.
W przypadku zaklasyfikowania Teczy jako nadrzgdnego gatunku, tj. ,,utworu
quasi-transcendentalnego”, najistotniejsze jest odtworzenie kluczowych
momentow w tekscie (niewygladzanie fatdek), aktywizujacych tancuch
binarnych opozycji, tak aby w przektadzie maszyna tekstualna napgdzana
quasi-transcendentalnymi paradoksami dziatata petng parg i umozliwiata
produktywng oscylacje miedzy réznorakimi obszarami semiotycznymi.
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