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Abstract

“As If It Were True...”: Tadeusz Rittner’s Dubious Realism and
Dubious Modernism

This paper is an attempt at redefining selected plays written by Tadeusz Rittner in the
modernist and symbolist convention. In the 1950s, they were evaluated by Zbigniew
Raszewski as among the playwright’s lesser achievements. I have analysed three texts:
the one-act plays Sgsiadka (“The Neighbour”) and Odwiedziny o zmroku (“A Visit at
Dusk”) as well as the play Don Juan. There is no doubt that the author did not avoid
stylistic exaggeration in his modernist works, but one can also find some distance from
the conventions of the Young Poland period as well as the use of the grotesque, theatri-
cal sham, and the poetics of intimate drama in these plays. Rittner’s Viennese character
is an alibi for his aesthetic choices and the manner of staging emotions. The evaluation
of these plays, which were written in the symbolist and modernist convention, was
affected by the theatrical reception, the artists’ superficial reading of the instructions
included in the stage directions, and the pigeonholing of the works as realism with
a hint of Romantic mood.
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Zbigniew Raszewski w 1956 roku wyznaczyt Tadeuszowi Rittnerowi miejsce
miedzy twoércami dramatu realistyczno-naturalistycznego — tuz po Gabrieli
Zapolskiej, ale przed Wtodzimierzem Perzynskim i Janem Augustem Kisie-
lewskim!. Autor opracowan i wstgpow do jedynych dotad wydan dramatoéw
Rittnera w Bibliotece Narodowej? nie miat watpliwosci, ze polsko-wiedenski
pisarz byt obdarzony talentem, wrazliwoscig i kulturg artystyczng, a zarazem —
dodajmy — miat wysoka pozycje¢ towarzyska w zamoznym i ekskluzywnym
srodowisku. I trudno si¢ z Raszewskim nie zgodzi¢. Rittner zdotat si¢ wykazac
jako wnikliwy recenzent, trafnie ocenil tworczo$¢ Bernarda Shawa, Henrika
Ibsena czy Franka Wedekinda; celnie analizowal gr¢ aktorska; btyskotliwe
i precyzyjne byly jego spostrzezenia na temat kondycji niemieckiego teatru.
Kochat teatr i teatr zaopiekowat si¢ jego spuscizng. A jednak jego tworczos¢
naznaczona jest ambiwalencja. Jeden z rozdzialow wstepu do dwutomowego
wydania dramatéw polsko-austriackiego autora Raszewski opatrzyl tytutem
Sprawa Tadeusza Rittnera, suponujgc tym samym problematyczny i niejedno-
znaczny charakter jego tworczo$ci. Wybitny znawca teatru skrupulatnie umo-
tywowat swoje spostrzezenia, osadzajac je na Rittnerowskiej autocharaktery-
styce: ,,stoje zawsze jedng noga tu, a druga gdzie indziej™. Raszewski stusznie
wyeksponowat bowiem dualizm ,,zyciotworczo$ci” pisarza, w nim upatrujac
zrodet pisarskich niedociagniec.

Po pierwsze, Rittner kazdg ze sztuk pisat dwa razy, po polsku i po niemiecku:

[...] pobytowi na Zachodzie zawdzigczat swojg kulture (jak Norwid), ulegt jednak
pokusie bezposredniego uczestnictwa w obcej kulturze, pisania w drugim jezyku
[...]. Szkody, jakie z tego wyniktly, trudno zmierzyé. W Austrii zostat ostatecznie
pisarzem drugiej klasy [...]. W Polsce nie spehit wszystkich nadziei [...]*

Stosunkowo niewielki zasob leksykalny swojej polszczyzny — jak orzekt
Raszewski — kompensowat Rittner chwytami teatralnymi. Za pomoca szyku

U Z. Raszewski, Rittneriana: materialy do monografii tworczosci dramatycznej Tadeu-
sza Rittnera, ,,Pamigtnik Teatralny” 1956, z. 1, s. 134.

2 Kolejno ukazywaty si¢: W malym domku (Wroctaw 1954), Glupi Jakub. Wilki w nocy
(Wroctaw 1956).

3 T. Rittner, Moje zycie, ,,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 7.

4 Z.Raszewski, Wstegp [w:] T. Rittner, Dramaty, oprac. Z. Raszewski, Warszawa 1966,
t. I, s. 31. Z kolei na warto$¢ przynaleznosci Rittnera do dwoch literatur jednoczes$nie wska-
zuje Anna Milanowski, odnotowujac dotychczasowa niecheé polskich historykow literatury
do uznania pozytywnego wptywu austriackiego modernizmu na tworczo$¢ autora W matym
domku. Zob. A. Milanowski, Czy Tadeusz Rittner byl pisarzem polskim czy austriackim?
[w:] Recepcja literacka i proces literacki. O polsko-niemieckich kontaktach literackich od
modernizmu po okres migdzywojenny = Literarische Rezeption und literarischer Prozess.
Zu den polnisch-deutschen literarischen Wechselbeziehungen vom Modernismus bis in die
Zwischenkriegszeit, red. G. Ritz, G. Matuszek, Krakow 1999, s. 66-67.
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zdania oraz interpunkcji probowat réznicowa¢ tempo wypowiedzi, stawiat na
wyrazisto$¢ jezyka, sprytnie operowat powtdrzeniami, obnazajac pustke ko-
munalow. Udawato mu si¢ dramatyzowac zjawiska, zdawatoby si¢, niedrama-
tyczne ,,przy pomocy jak najzwyklejszych stow’”.

Po wtére, rozdarcie pomigdzy dwoma biegunami: pragnieniem realizowa-
nia si¢ w sztuce i presjg pracy urzgdniczej, ambicjami artystycznymi a machi-
ng spotecznych uwarunkowan w Cekanii — nie przywiodto pisarza do wyboru
ktorejs z drog. Rittner obyt si¢ bez patosu przetomowej decyzji, zanurzajac
si¢ jednoczes$nie w dwa wciggajace kregi — naturalnej dla dramatopisarza po-
trzeby szybkiego sukcesu artystycznego i mniej typowej dla artysty potrzeby
kariery urzedniczej®. Nie ulega jednak watpliwosci, Zze Rittnera nuzyta praca
w wiedenskim Ministerstwie Oswiaty’, byl mg¢czennikiem pozaartystycznej
profesji, ale wytrwal jako radca sekcyjny do 1918 roku, koniec jego mini-
sterialnej $ciezki uwienczyt Order Korony Zelaznej 111 klasy. Tym bardziej
niepokojaco i przewrotnie brzmi pierwsze zdanie fragmentu powiesciowego
W obcym miescie: ,,lo voglio avere piena liberta” (,,Chcg pelnej wolnosci”)®,
wypowiedziane przez — wyjasnia pierwszoosobowy narrator — ,,najpiekniejsza
kobiete na §wiecie”, ktorej twarz byta gtadka ,,jak z r6zowego wosku”, a ,,za-
miast palcow miata Swiecace pierScionki™. Rittner zgrabnie powigzal w tym
fragmencie sprzecznosci: wotanie o wolno$¢ z uwigzieniem w konwencjonal-
nej formie, w masce luksusu i doskonatosci.

5 Z.Raszewski, Wstegp [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 17.

6 Rittner stanowil przyktad taczenia sprzecznos$ci nie tak rzadkich wowczas w stolicy
Austro-Wegier: byl urzednikiem i dramatopisarzem, mieszczaninem i artysta, podobnie jak
wysoko ceniony wowczas Arthur Schnitzler, ktory taczyt solidng profesj¢ lekarza z sukce-
sami artystycznymi. Polak Ministerialsekretdr przynalezal zatem z jednej strony do urzed-
niczego establishmentu Wiednia, z drugiej zas wtopit si¢ w atmosferg ,,europejskiej stolicy
okresu przetlomu wiekow”, miasta Hugona von Hofmannsthala, Stefana Zweiga, Hermanna
Bahra, Ottona Weiningera i Sigmunda Freuda. Karier¢ urz¢dnicza mial rowniez kontynuo-
wac juz w II Rzeczypospolitej. Zob. Z. Raszewski, Rittneriana..., s. 147-149.

7 Materialu dowodowego dostarczaja teksty autobiograficzne, listy, wspomnienia, ale
takze wezesny dramat Maszyna (powst. 1902), powieSci W obcym miescie (powst. 1906;
wyd. Lwow 1912) oraz Drzwi zamkniete (wersja niemiecka powst. 1916/1917, Das Zim-
mer des Wartens), a takze niedokonczony utwor dramatyczny Smiech (wersja niemiecka
powst. 1919/1921, Lachen). Badania nad tworczoscig Tadeusza Rittnera prowadzone przez
Raszewskiego w latach 50. 1 60. XX wieku wtasciwie koresponduja z propozycja badawcza
Magdaleny Popiel, postulujaca przywracanie glosu artystom. Zob. eadem, Swiat artysty.
Modernistyczne estetyki tworzenia, Krakow 2018, s. 155 passim.

8 T. Rittner, W obcym miescie. Fragment powiesciowy [w:] idem, W obcym miescie,
Lwow 1912, s. 3. Cytat ten przywotuje takze Raszewski. Zob. idem, Wstegp [w:] T. Rittner,
Glupi Jakub: Komedia w trzech aktach. Wilki w nocy: Komedia w trzech aktach, oprac.
Z. Raszewski, Wroctaw 1956, s. LXXXVII.

? T. Rittner, W obcym miescie..., s. 3.
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Trzecig kwesti¢ Raszewski uktada w ostra dychotomie. To sprawa war-
sztatu dramatycznego. Zmyst obserwacyjny Rittnera predysponowat go do
tworzenia ,,matych dramatéw matych ludzi”'’, totez w wielkim uproszcze-
niu mozna orzec, ze zywiotem autora powinna pozostac¢ estetyka realizmu
w teatrze. Jednak ,,sposob podania [byl] nie taki, do jakiego przyzwyczai-
liSmy si¢ w naszej literaturze, idacej od gawedy w gore”!!. Z jednej strony
usytuowanie pisarza pomiedzy wiedenskim wyrafinowaniem i ulotnoscig
habsburskiego mitu a pozostawiong w przesztosci polskoscig pozwala ocze-
kiwa¢ niejednoznaczno$ci i psychologicznego zniuansowania problematy-
ki, z drugiej za$ — kosmopolityczny blichtr, atrakcyjno$¢ modernistycznej
nastrojowos$ci 1 nieukrywane pragnienie scenicznych sukcesow dzialalty
uwodzicielsko na dramaturga i mogly zaprowadzi¢ na manowce teatralne;j
schematyzacji oraz przerysowan stylistycznych. Raszewski czgs$¢ spusci-
zny Rittnera ocenia bezwzglednie: ,,Rittner napisat takze kilka bardzo ztych
sztuk™'2, Posypaly si¢ na autora gromy za fantastyke, symbolizm, epigonska
nastrojowos$¢, proby stylizacji.

Zanim podejme probe przewartoSciowania wybranych dramatéw Ta-
deusza Rittnera, balansujacych na granicy kilku konwencji: realistycznej,
modernistyczno-symbolistycznej i groteskowej, a ocenionych w latach 50.
XX wieku przez Zbigniewa Raszewskiego jako stabsze, nieco przewrotnie
odwotam si¢ do Witkacego.

Siggnijmy do dwu zakonczen dramatu W matym dworku:

ANETA
Tak jest. Kolacja na stole. Nie ma juz widm mi¢dzy nami. Sg tylko trupy i ludzie
zyjacy. Zaczynamy nowe zycie.

Idzie na lewo, trzymajgc pod reke Kuzyna. Za nimi idzie jak automat Kozdron.
Za nimi Maszejko. Za nimi Marceli Steporek, tamigc upaprane w ciescie
rece. Przez chwileg scena pusta. Dwa trupy dziewczynek i dwie swiece.

1911921

Scena mimiczna. Na progu drzwi na prawo staje Widmo pod r¢ke z Nibkiem,
ubranym w biale przescieradto. Wchodzq i o trzy kroki od drzwi stajq. Widmo

10 7. Raszewski, Wstgp [w:] T. Rittner, W matym domku. Dramat w trzech aktach,
oprac. Z. Raszewski, Wroctaw 1954, s. XXIII.

1" A. Grzymata-Siedlecki, Tudeusz Rittner, ,,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 2.

12 7. Raszewski, Wstep [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 21.
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kiwa rekg w kierunku dziewczynek. Dziewczynki wstajq jak automaty i idg ku du-
chom rodzicow, ktorzy robig zwrot i wychodzq. Dziewczynki za nimi.

Zakonczenie z roku 1925, VIII'3

Badacze tworczosci Stanistawa Ignacego Witkiewicza zgodnie orzekli, ze ge-
neza sztuki W malym dworku wiaze si¢ z niespodziewanym i — zdaniem au-
tora Wstepu do teorii Czystej Formy — calkowicie niezastuzonym sukcesem
realistycznego, czyli juz anachronicznego, dramatu Tadeusza Rittnera W ma-
tym domku na scenie teatru Reduta w lutym 1920 roku. Janusz Degler w Nocie
do dramatow Witkacego odnotowuje, ze najprawdopodobniej autora Szewcow
rozsierdzit hold oddany zespotowi Reduty przez grupe Skamandra za ,,mi-
strzowskie wykonanie” sztuki Rittnera',

Tadeusz Rittner po roku 1918 byt na scenach polskich wystawiany i trudno
bytoby jego obecnosci nie zauwazy¢; juz w styczniu 1918 roku w Teatrze Pol-
skim w Warszawie wystawiono Don Juana'®, w Krakowie bardzo dobrze przy-
jeto dramat Lato. Swietnie rozpoczat sie dla Rittnera rok 1919, po dziesieciu
latach oczekiwan wreszcie zaspokojone zostaty jego ambicje: sam Max Rein-
hardt wystawit dramat Unterwegs (Don Juan) w Kammerspiele des Deutschen
Theaters w Berlinie'®; w Poznaniu za$ zagrano Wilki w nocy. No i wreszcie rok
1920. Zbigniew Raszewski odnotowuje:

W Warszawie najznakomitsze przedstawienie W malym domku (,,Reduta”, w roli
Marii — Dulgbianka, rez. Osterwy) i Swietne przedstawienie Glupiego Jakuba (Te-
atr Polski na scenie Teatru Matego, w roli Szambelana Kaminski, w roli Jakuba
Jaracz)".

Wypowiedz samego Juliusza Osterwy nie pozostawia watpliwosci, ze dra-
mat Rittnera miat by¢ laboratorium realizmu na scenie i przede wszystkim

13 S.I. Witkiewicz, W malym dworku [w:] idem, Dziela zebrane, wstgp J. Blonski, red.
J. Degler, B. Michalski, A. Micinska, L. Sokét, t. VI: Dramaty I, oprac. J. Degler, War-
szawa 1998, s. 60.

4 J. Degler, Noty do dramatow [w:] S.1. Witkiewicz, Dziela zebrane, s. 516.

'S Der Mann im Soufflerkasten w Norymberdze; Wélfe in der Nacht we Frankfurcie
nad Menem i1 w Karlsruhe; Garten der Jugend w Bremie, w niemieckim teatrze w Pradze
i w Brnie; Der dumme Jakob w Hanowerze, Wolfe in der Nacht w Hamburgu, Garten der
Jugend w Hamburgu, w Moguncji, w Norymberdze i w Oldenburgu. Zob. Z. Raszewski,
Wstep [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 46—48.

16 Zob. P. Obraczka, Drobiazgi epistolograficzne Rittnera, Staffa i Reymonta [w:] idem,
W kregu Miodej Polski. Szkice i materiaty, Opole 1994, s. 65.

17" Z. Raszewski, Wstep [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 48.
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sprzyjac ,,wyrobieniu si¢ aktorskiemu™: ,,Bo wiasnie w realizmie jest najta-
twiej zorientowac sie, czy aktor stuzy tej zasadzie, ze ma przezywac, czy tez
ktamie i udaje”'s.

Parodystyczny zywiot dzieta Witkacego uderzyt bezposrednio w autora Wil-
kow w nocy; nie tylko wszak kojarzonego z poetyka dramaturgii realistyczno-
-naturalistycznej, mieszczanskiej, obyczajowej, melodramatycznej, ale tak-
7e wigzanego z nastrojowoscig modernistyczng, przede wszystkim jednak
wcigz po Wielkiej Wojnie — wystawianego. Tymczasem — jak glosit Witka-
cy — formuly dziewigtnastowiecznego teatru ulegly juz wyczerpaniu. Z jed-
nej strony na pewno trudno byloby — przynajmniej w pierwszym odruchu
1 majgc na uwadze przede wszystkim tworczo$¢ z kregu realizmu — przypisac
Rittnerowi rewolucyjne nowatorstwo, temperament prowokatora zongluja-
cego estetyka groteski czy chociazby wspottworzenie podwalin polskiego
modernizmu, z drugiej za$, dramat W mafym dworku Witkacego — posrednio
parodiujacy W matym domku — dzigki nieskomplikowanej konwencji ,,dra-
matu rodzinnego” zyskat miano utworu, ktory ,,dobrze wprowadza w $wiat
Witkiewiczowskiego teatru”, a jednoczes$nie — dodajmy — pokazuje mecha-
nizm kwestionowania tradycyjnych, dezaktualizujacych si¢ i przewidywal-
nych form. Alternatywa dla tradycji jest bowiem eksperyment®. Negatywne
tlo dla dramatu Witkacego stanowit zatem juz nieoryginalny artystycznie, ale
wcigz nosny i popularny wsrdd teatromandow wzorzec dramatu realistyczne-
g0, opierajacy si¢ wszak na odbiorczych przyzwyczajeniach. Czy W malym
dworku doszto do spotkania Witkacego z Rittnerem? Tak, jak w sali luster.
I to nie tylko o niepodlegajacy dyskusji zywiot karykatury tutaj chodzi. Wy-
daje sig¢, ze Witkacy dodatkowo pod$wietlit dramaturgi¢ autora W malym
domku, po kolejnych stu latach mozna zatem dostrzec dosy¢ wyrazne i dotad
ignorowane tropy interpretacyjne: gre miedzy przejaskrawieniem a zdystan-
sowaniem, mi¢dzy realizmem a subiektywizmem i symbolizmem w utwo-
rach Tadeusza Rittnera.

Kariera sceniczna sztuki Witkacego zaczeta si¢ ,,ostroznie” — od ,,pra-
premiery towarzyskiej” u Dzieduszyckich na Bystrem w Zakopanem. Na
scenie profesjonalnej utwor zaistniat w Teatrze Miejskim w Toruniu w 1923
roku, ale 1 tu przyjeto wobec niego dosy¢ asekuracyjng strategi¢ i obwaro-
wano wydarzenie ograniczeniami: dyrektor teatru, Mieczystaw Szpakiewicz,
wprowadzit wprawdzie t¢ sztuke do repertuaru, jednak przedstawienie miato

18 J. Osterwa, Reduta i teatr. Artykuty, wywiady, wspomnienia 1914—1947, oprac.
Z. Osinski, T.G. Zabtocka, Wroctaw 1991, s. 33 passim. W ,,Reducie” wystawiono rowniez
Tragedi¢ Eumenesa, dramat kojarzony z poetyka symbolizmu.

19 J. Degler, op.cit., s. 526.

20 Zob. J. Stawinski, Prace wybrane, red. W. Bolecki, t. I: Koncepcja jezyka poetyckie-
go awangardy krakowskiej, Krakow 1998, s. 248.
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»charakter potoficjalny oraz eksperymentalny”?!, niedostepny dla szerokiej
publicznosci; stato si¢ ono swoistym poligonem warsztatu aktorskiego i pro-
ba czystej formy w teatrze. Aktorzy zatem chcieli, jak czytamy na famach
»Stowa Pomorskiego™:

[...] stworzy¢ sobie poza oficjalnym programem mozliwo$¢ wyprébowania swych
sit w nowych, jeszcze nieutartych kierunkach i dgzeniach tworczych, aby tym le-
piej je poznac, zmierzy¢ i oceni¢®.

Jedyna recenzja spektaklu potwierdza, ze przedstawienie nawigzywato do
konwencji realistycznej. W 1925 roku Teatr Formistyczny w Zakopanem
rozpoczat swa dziatalno$¢ witasnie premierg W malym dworku. Dopisana
przez Witkacego scena finatowa wyeksponowata motyw pomieszania §wia-
tow — ,,na prawo staje Widmo pod reke z Nibkiem”? — i podkre§lita efekt
groteski.

Przywotanie znanej w kregu historykéw literatury 1 historykdéw teatru
anegdoty zwigzanej z genezg dramatu W malym dworku ukazuje by¢ moze
site oddziatywania stereotypu — etykietka zachowawczego realisty przylgne-
fa wszak do Rittnera — ale tez prowokuje do refleksji. Przeciwstawieniu an-
tagonistycznych dziet dwu autorow nierzadko towarzyszy wyeksponowanie
réznic pomiedzy samymi tworcami, jakby wnioski z analizy samego tekstu
pociagaly za sobg automatyczng charakterystyke wrazliwosci artystow czy ich
doswiadczen tworczych. Przeciez nie tylko dla Witkacego sztuka byta ,,$wia-
tem i1 sposobem istnienia?*, rowniez nie stracity na wiarygodnosci stowa pa-
rajacego si¢ dwoma zawodami — dramatopisarza i ministerialnego urzednika —
Tadeusza Rittnera:

Teatr jest czyms$ istotnym w moim zyciu; jest zawsze jeszcze czyms$ tak uroczy-
stym i pelnym cudu, jak za lat moich chtopigcych. I uwazam to za prawdziwg
taske, ze z tg bajka stykam sig¢ tak czesto, a jednak nie przestaje ona by¢ dla mnie
petng cudu bajka.

[...] A najszczesliwszy jestem, gdy moge zapas§é si¢ catkiem w tamtym
Swiecie, w tym innym, ktory jest takim, jakim go mie¢ pragng. Gdy wolno mi
pisa¢ to, co mi si¢ tylko zachce? [podkr. S.B.].

21 J. Degler, op.cit., s. 529.

2 Sympatyczna inicjatywa, ,,Stowo Pomorskie” 1923, nr 151 z 6 lipca, s. 3. Cyt. za:
J. Degler, op.cit., s. 529.

2 S.1. Witkiewicz, op.cit., s. 60.

24 Zob. M. Popiel, op.cit., s. 17.

% T. Rittner, Moje Zycie..., s. 9.



42 Sabina Brzozowska

,Czy bylo dwoch Rittner6w?”?6, Skazany na teatralny sukces realista i nie-
potrafiacy przekroczy¢ findesieclowych szablonow nastrojowy symbolista?
Lektura dramatow uznanych za stabsze daje do myslenia.

W roku 1902 na scenach Lwowa i Krakowa odbyly si¢ premiery jednoaktowki
Sgsiadka. Zgodnie z recepta na modernistyczny dramat jednoaktowy pisarz
maksymalnie ograniczyt fabule, skoncentrowat si¢ na ukazaniu sytuacji gra-
nicznej — $mierci dwoch mtodych ludzi na paryskim poddaszu, a zdarzenie
zamknal w niewielkiej przestrzeni jednego pokoju, eksponujac tym samym
bierno$¢ postaci oraz rzadzacy nimi determinizm; zbudowat nastrdj w duchu
décadence, uchwycit tendencje dwczesnej kultury. Reakcje recenzentow byty
dosy¢ zgodne. Na tamach ,,Echa Muzycznego, Teatralnego i Artystycznego”
mozna bylto przeczyta¢: ,,Autor hotduje przesadnie modernistycznej
modzie [podkr. — S.B.], ale dowiddl mimo to talentu prowadzenia dialogu
i potrafit w kilku scenach wywota¢ dramatyczne napiecie™’. Podobny komen-
tarz sformutowat Wtodzimierz Perzynski w recenzji opublikowanej w ,,Glosie
Narodu”: ,,W intencji autora miata to by¢ rzecz przejmujaca widzoéow dresz-
czem grozy — w rzeczywistos$ci jest jakby nieudang parodig na nowsze manie-
ry literackie”?.

Pojawialy si¢ takze konstatacje, ze Rittnerowska nastrojowo$¢ utrzymana
jest raczej w guscie Poego niz Maeterlincka, blisko jej do stylu macabre; sym-
bolizm wydaje si¢ nieskazony ,,falszywymi ornamentami”, ,,podrabianymi ak-
cesoriami «poetycznej» alegorii”, estetyka nawigzuje do plakatow Henriego
Toulouse-Lautreca lub akwafort Féliciena Ropsa?.

Trudno tez dzisiaj polemizowaé z tymi recenzjami, ktore zarzucity Ritt-
nerowi dluzyzny dialogow i zwykte przynudzanie: ,,Nie wiadomo, jak grac¢
ludzi, ktorzy nie tylko umierajg z gtodu, ale sa nadto gadatliwi™.

Dialog migdzy postaciami jednoaktowki — Janem 1 Tomaszem — potwier-
dza modernistyczng klisz¢: dychotomi¢ pomigdzy samotnig pokoju na pod-
daszu a hatasliwg metropolia: ,,Juz dzwonig tramwaje”, ,,Wywotuja gazety...

% 7. Raszewski, Wstegp [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 22.

27 -m-, [notatka bez tytutu], ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902, nr 39,
s. 369.

2 W. Perzynski, [rec. bez tytutu], ,,Glos Narodu” 1902, nr 209 z 12 wrzeénia (wyd.
poranne), s. 5.

¥ Zob. R. Starzewski, Gtod w dramacie. ,,Sgsiadka”, dram. w 1 akt. Tad. Rittnera,
,»Czas” 1902, nr 212 z 16 wrzesnia (wyd. wieczorne), s. 2.

30 W. Perzynski, op.cit.
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krzycza!. Dodatkowy efekt tworza ,,}oskot za Sciang”? i demoniczny Spiew
,Jjak spod ziemi, jak z grobu”®. Zderzenie klaustrofobicznej przestrzeni pod-
dasza z wrzeniem nowoczesnej metropolii opisuje sytuacje cztowieka uwig-
zionego 1 uwiedzionego przez miasto; chwyty zastosowane przez Rittnera
w dramacie — raczej dezorientujace 6wczesnych recenzentow — odsylajg do
nowatorskich rozwigzan fabularnych, przede wszystkim do powiesci Knuta
Hamsuna G#od z 1890 roku, w ktdrej probie odtworzenia subiektywne;j, frag-
mentarycznej $wiadomosci anonimowego bohatera towarzyszy zonglowanie
ironig, poetyka groteski, teatralizacja™*.

Hipnotyzujacy urok Paryza zostaje w jednoaktéwce Rittnera utozsamiony
z uwodzicielska 1 niszczacg sitg kobiecosci — raz z upojeniem i frywolnoscia,
to zndw z groza $mierci. Mizoginistyczne ujecie kobiecosci w tekscie Rittnera
nawigzuje do antykobiecego dyskursu przetomu XIX i XX wieku, eskalowa-
nego przez prace Arthura Schopenhauera, Emile’a Durkheima, Freuda, Wei-
ningera oraz dramaty Augusta Strindberga czy Wedekinda, a sprowadzajacego
si¢ — powiedzmy w wielkim uproszczeniu — do potwierdzania demonicznos$ci
kobiecego instynktu ptci oraz meskich lekéw przed dazeniami emancypacyj-
nymi kobiet, traktowanymi jako naruszenie utrwalonego fadu i spdjnego obra-
zu $wiata, majacego boska, historyczng oraz spoteczng sankcje®; pojawienie
si¢ sasiadki w pokoju studentéw uruchamia sekwencje zdarzen z pogranicza
jawy 1 snu. Kobieta jest jednoczesnie i pigkna, 1 brzydka, ironiczna i kokiete-
ryjna, realna i przynalezaca do $§wiata imaginacji:

JAN (naraz cicho, zachryptym gltosem)
To... tamta...

31 T. Rittner, Sgsiadka. Dramat w 1 akcie, k. 12r, 13v-14r. Rps Biblioteki Zaktadu Na-
rodowego im. Ossolifiskich, sygn. 13909/11, dokument cyfrowy, https://www.dbc.wroc.pl/
dlibra/doccontent?id=14472 [dostep: 30.12.2019].

32 Ibidem, k. 10v.

3 Ibidem, k. 19v.

3 K. Tunkiel przywotuje fragment korespondencji migdzy Hamsunem a Brandesem,
w ktorym ,,pisarz nalegal, aby jego tekst nazwa¢ po prostu «ksiazka»”, a nie powiescia;
odzegnywat si¢ w ten sposob od tradycji genologicznej, od ,,referujacego, epickiego typu
prozy”. Zob. eadem, W potrzasku Kristianii. ,, Gtod” Hamsuna jako modernistyczna po-
wies¢ miejska, ,, Teksty Drugie” 2014, z. 6, s. 103. Z kolei A. Milanowski nazwata Sgsiadke
Rittnera ,,udramatyzowang nowela”. Zob. eadem, op.cit., s. 64.

35 Zob. np. A. Schopenhauer, Psychologia milosci, przet. A.L., Warszawa 1901
(1. wyd. niemieckie jako Metaphysik der Geschlechtsliebe [w:] Die Welt als Wille und Vor-
stellung, Leipzig 1819); E. Durkheim, O podZziale pracy spolecznej, przet. K. Wakar, red.
E. Tarkowska, Warszawa 2011 (1. wyd. francuskie: De la division du travail social, Paris
1893); O. Weininger, Ple¢ i charakter. Rozbior zasadniczy, przet. O. Ortwin, Warszawa
1911 (1. wyd. niemieckie: Das Geschlecht und Charakter. Eine prinzipielle Untersuchung,
Wien und Leipzig 1903).
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TOMASZ
Kto?

JAN

Ta, ktora...
TOMASZ
...umarta?3¢

Rittner osiggnat efekt ,,jednosci wrazeniowo-nastrojowej™’ przez wprowa-
dzenie niewielu rekwizytow 1 gestow: studenci otwieraja okno, sgsiadka je
zamyka, Paryz zdaje si¢ oddycha¢, w pokoju wraz z wejsciem sasiadki unosi
si¢ duszacy, stodki zapach tuberozy, jasno$¢ poranka kontrastuje z wizjg czar-
nych §cian i catunu zaston w oknie, a i sam gtdd ma przeciwwage w posadze-
niach o nocne ucztowanie:

JAN

Tak, to ona... Wrdcita pewnie z zabawy... odurzona winem... wesota.

[...]

TOMASZ

Mezczyzni karmig je jak cudne, rzadkie ptaszki. Karmig je pasztetem, kawiorem.
[...]

JAN

Pewnie pijana... Te kobiety upijaja si¢ za darmo. Najlepszym winem...*

W innym miejscu za$ czytamy:

SASIADKA

Znam was... Z pewnoscig bawiliscie si¢ tej nocy az do rana. Po hulance jestescie
tak bladzi.

[...]

TOMASZ

Tak, moze... hm... Pasztet, kawior®®.

Rudolf Starzewski zawyrokowat: ,,[...] gtéd, doprowadzajacy do $mierci glo-
dowej, nie moze by¢ — jak sadz¢ — z natury swojej tematem scenicznym”’.
Tymczasem Rittner glod spersonifikowat. Statyczny i ,,przegadany” dramat
ozywia wejscie na scen¢ sasiadki. Gryzetka tapczywie wcinajgca chleb na
oczach zgtodniatych studentéw, ktérzy — zanim sami opadng z sit i po prostu
umrg z glodu — wykazujg mordercze zapedy:

36 T. Rittner, Sgsiadka..., k. 33r.

37 M. Wojdak, Gdy zabrakio happy endu, czyli o jednoaktowce przelomu XIX i XX wieku
[w:] Stulecie Mtodej Polski, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Krakow 1995, s. 541.

38 T. Rittner, Sgsiadka..., k. 11r-v, 17v.

3 R. Starzewski, op.cit.
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TOMASZ
Zabij ja!*

— wydaje si¢ postacig teatralizujacg nieteatralny temat. I wtasnie przejaskra-
wienia, balansujgce na granicy groteski, wspolczesnie najbardziej intryguja.
Albo mamy do czynienia z niezamierzong parodig dekadenckiej estetyki, albo
celowy zabieg artystyczny nie wybrzmiat wiarygodnie wsrdd retorycznych
dhluzyzn. Zaréwno relacje migdzy Janem a Tomaszem, jak i pojawienie si¢
tajemniczej kobiety wspottworza $wiat troch¢ demoniczny, troch¢ $mieszny.
Mikrokosmos spotecznych relacji dopehit Rittner antynomicznymi katego-
riami — zderzyl dosadno$¢ realistycznej sytuacji z nastrojowoscig moderni-
stycznej wizji, rozbrojonej wszakze trywialno$cig dialogdw, utrzymanych —
trudno bytoby zanegowac nieprzypadkowo$¢ chwytu — w tonacji zartobliwej,
oraz sugestig fantazmatycznosci zdarzen. Dramaturg odtworzyl tym samym
»«dziwno$éy istnienia™!, rzeczywisto$¢ taczaca $miech i ptacz; powiazat na-
turalizm z oniryzmem.

A moze warto przyjrzec¢ si¢ dramatom Rittnera, w tym jednoaktowce Sg-
siadka, przez pryzmat typowej dla dramaturgii przetomu XIX i XX wieku
zasady intymizacji dramatu*’, bedacej konsekwencja rosngcej popularno$ci
badan nad ludzka psychika, a co za tym idzie — odwotan literatury do psycho-
analizy, do rewelacji Freuda oraz eksponowania przede wszystkim atmosfe-
ry, emocji miedzy postaciami, a nie srodowiskowego, czyli naturalistycznego
charakteru przestrzeni i relacji. Wszak w tym samym czasie, ,,gdy Tadeusz
Rittner uczyl si¢ w elitarnym wiedenskim Theresianum, Zygmunt Freud ot-
wieral juz swoj gabinet w kamienicy przy Berggasse 1974,

Adam Grzymata-Siedlecki chyba stusznie zauwazyt: , Rittner w zarcie ko-
chat utlude teatru, owe niby sceny, ten §wiat zapadni, kulis, ptocien, udajacych
patace”, sekundowat mu Witold Wandurski: ,,Rzekomy «symbolizm» Rit-
tnera — to jeno doskonale zamaskowana «teatralno$é»™*.

Wydaje sie¢, ze zaproponowang zasade: prymat teatralnosci nad symbo-
lizmem, warto jednak uzupetnié¢ o kategori¢ zwrotng. Teatralno§¢ wymaga

40 T. Rittner, Sgsiadka..., k. 36v.

4 R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Wroctaw 1997,
s. 249. Zob. takze L.B. Jennings, Termin ,, groteska”, przet. M.B. Fedewicz [w:] Groteska,
red. M. Gtowinski, Gdansk 2003, s. 55.

42 Zob. D. Sajewska, Zapis na wstedze nieswiadomosci. O dramacie Jana Augusta Ki-
sielewskiego ,, W sieci” [w:]| Dialog w dramacie, red. W. Baluch, L. Czartoryska-Gorska,
M. Z6tkos$, Krakow 2004, s. 19-27.

], Tomkowski, Pienigdze i mitosé. O galicyjskich nowelach Tadeusza Rittnera
[w:] idem, Szkice mtodopolskie, red. A.P. Lesiakowski, Warszawa 2016, s. 184.

“ A. Grzymata-Siedlecki, op.cit., s. 4.

45 W. Wandurski, Magiczny namiastek zycia (Swiatopoglgd teatralny Tadeusza Rittne-
ra), ,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 10.
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bowiem symbolicznego uogodlnienia. W tym przypadku owo uogolnienie
przywodzi na mysl pewien dystans wobec mtodopolskich konwencji, by¢
moze potwierdzit si¢ przypisywany Rittnerowi ,,ped do swiadomej «blagi»,
ktéra fikcja wzbogaca i dopetnia zycie realne™.

Wyrazista posta¢ sgsiadki — energicznej gryzetki — uruchomita teatralny
zywiot. Rittnerowi udato si¢ poda¢ witasciwy ton potencjalnej wykonaw-
czyni roli, stworzy¢ co$ w rodzaju partytury teatralnej; w kazdym razie po
premierze recenzenci zgodnie orzekli ,,Tu niespodzianka byto zjawienie si¢
p. Mrozowskiej [odtworczyni tytutowej roli w obu inscenizacjach — przyp. red. ],
ktora wstrzasngta audytorium tragicznym gestem™’, byla ,,pickng wizjg”*,
»pierwiastkiem ozywczym na scenie, po nuzacych szeptach glodomorow”*.
W tym kontek$cie owa retoryczna redundancja pehitaby funkcje rekonstruk-
cji stanow psychicznych postaci, wspotznaczac z oszczednymi dekoracjami,
gra $wiatla 1 ciemnos$ci, wreszcie wtargnieciem sasiadki-$mierci.

Czy Rittner zaprojektowat perspektywe odbiorcza? Wydaje sig, ze tak.
Wprowadzil wiele sygnatow destabilizujagcych znaczenia, a tym samym od-
biér dramatu modernistycznego, balansowal mi¢dzy przerysowaniem kon-
wencji a zdystansowaniem wobec niej:

TOMASZ (cicho do Jana)

Podoba ci si¢?

JAN (tak samo)

Hmm... nie wiem. Zamkneta okno™.

I relacje migdzyludzkie, i zaleznos¢ ,,ja” wobec §wiata naznaczone sg w sztu-
ce Rittnera sztuczno$cig, wymuszong przez ograniczenia jezyka; mozna by
powtorzy¢ za Ryszardem Nyczem; ,,albo marzenie teatralizuje rzeczywistosé,

albo tez rzeczywistos$¢ inscenizuje fikcje™'.

%

Nastrojowos$¢ milieu eksponujgca gre emocji miedzy postaciami pojawia si¢
w jednoaktowce Odwiedziny o zmroku®. Interpretacja Radostawa Siomy teks-
tu Rittnera opiera si¢ na spostrzezeniu o powsSciagliwosci autora W maflym
domku wobec mtodopolskiego psychologizowania. Sioma pisze:

4 Ibidem. Podkr. W.W.
47 tc. [T. Czapelski], Echa Iwowskie, ,,Echo Muzyczne, Teatralne i Artystyczne” 1902,
nr 24 (976), s. 248.
4 W. Perzynski, op.cit.
-m-, op.cit.
50 T. Rittner, Sgsiadka. .., k. 24r-v.
S R. Nyez, op.cit., s. 252.
52 Wystawiona w Wiedniu w 1909 r.

49
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Kategorig nadrze¢dng jednakze, umozliwiajaca ten dystans, ktorej stuzg zardbwno
obiektywne, jak i subiektywne elementy §wiata przedstawionego (ostabiona, ale
ciggle obecna zdarzeniowo$¢ oraz ujawniana nastrojem sfera psychiczna), jest tu
pojmowana przede wszystkim psychologicznie (emocje czy, doktadniej, namiet-
nosci) komunikacja miedzyludzka®.

Juz sam poczatek dramatu narzuca temat niemozno$ci porozumienia, kry-
zysu w relacjach damsko-meskich oraz nudy, bedacej synonimem podraznio-
nych nerwow, niespelnionych oczekiwan, emocjonalnej pustki:

PANI (ironicznie)

... awigc méwmy o czym innym.
PRZYJACIEL

Czyz ja jestem temu winien, ze ty si¢ nudzisz?**

Wydaje sie, ze konflikt w Odwiedzinach o zmroku odbywa si¢ w psychice
postaci, a dialogi odzwierciedlajg wewngtrzne zmagania bohateréw, poczucie
samotnosci i bezradno$¢ wobec drugiego®.

Zardwno w Sgsiadce, jak 1 w Odwiedzinach o zmroku mozna mowié
o symbolizmie, eksponujagcym raz sytuacj¢ graniczng, to znéw dramat we-
wnetrzny. Odwiedziny o zmroku koncentruja si¢ na przypadkowym epizodzie:
do mieszkania znuzonej kochankiem kobiety omytkowo zachodzi pograzony
w zatobie mtody me¢zezyzna. Prosta, potraktowana szkicowo fabuta pozwolita
skondensowaé fragmentarycznos¢ akcji z nastrojowoscia, natezeniem emocji,
glodem prawdziwych przezy¢. Niespodziewane naj$cie powinno wyrwaé ko-
biet¢ z uczuciowego bezwladu i buduarowej nudy:

PANI

Jakim sposobem wszed! pan tutaj?

PAN

Drzwi byly otwarte... Mys$latem, Ze to drzwi mojego mieszkania...

PANI

Ach tak, pan mieszka na tym samym pietrze, tuz obok. Zdaje mi sig¢, juz od czte-
rech lat.

53 R. Sioma, Autotematyczne komedie atmosfery Tadeusza Rittnera [w:] idem, Niewin-
nos¢ i doswiadczenie. O komediopisarstwie Jerzego Szaniawskiego, Torun 2009, s. 71.

% T. Rittner, Odwiedziny o zmroku [w:] idem, Dramaty, t. 1, s. 167.

53 Co ciekawe, w teatralnych realizacjach ulegato rozmyciu zniuansowanie psychologicz-
ne: ,,Ludzie Rittnera [...] nie majg imion i nazwisk, sg symbolami, marionetkami, ktore mozna
odrézniaé po ubraniu i samym wygladzie: oto «Pani w rézowej sukni», «Przyjaciel w starszym
wieku», «Pan w zatobie»... Wigcej o nich wiedzie¢ nie trzeba” — konstatuje recenzent przed-
stawienia z 1939 roku, podsuwajac Maeterlinckowski trop interpretacyjny z apsychologiczna
koncepcja gry aktorskiej. R. Kotoniecki, Wieczor trzech poetow, ,,Pion” 1939, nr 7, s. 5.
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PAN (roztargniony, smutno)

...od czterech lat...

PANI

I mimo to... nie rozumiem... (patrzy na niego badawczo)

Mimo to pomylit si¢ pan.

PAN

Tak... to jest... moja zona umarta... [podkr. S.B.]

Pauza.

PANI (cicho, dziwnie wzruszona, bo ktos w ciemnym pokoju powiedziat: ,,moja
zona umarta’)

Teraz rozumiem.

PAN (kfaniajgc sig)

Przepraszam, nie bede przeszkadza¢ dluzej. (zmusza si¢ do konwencjonalnego
tonu, nawet usmiecha sig, nie chcgc obcych wtajemniczaé w swoje nieszczescie,
ale w glosie jego czué niedawne Izy) Niech mi pani wybaczy... zrozumie... oko-
licznosci... [...]

PANI (ktora obserwuje go z zarloczng ciekawosciq, predko, bezlitosnie)

Tak, tak, naturalnie... [...]*

Zaskakujaca sytuacja tylko pozornie i chwilowo podraznia zmysty kobiety.
Mozna zauwazy¢, ze Rittner do swej jednoaktowki obok dialogu witasdci-
wego wprowadzit ,,drugi jezyk rownolegly”, jezyk gestow, mimiki, ruchéw
ciata, niedomowien, sygnalizowanych wielokropkami. Tradycyjna komuni-
kacje uzupetnit o dodatkowy poziom porozumienia: pozawerbalny, podskor-
ny, ,,podziemny dialog dusz”*’ — jak definiowat specyfike dramatu intymne-
go Johannes Schlaf. Dramaturg zaakcentowatl nie tyle weryzm sytuacji, ile
jej atmosfere, zaprojektowal przestrzen zamknieta, z jednej strony natura-
listycznie dookre$long, z drugiej — epatujaca symbolicznym potencjatem.
Miejsce akcji spowija mrok: ,,[...] stysze glos pani, cho¢ nie widze jej twa-
rzy. Tak ciemno w pokoju”. Relacja pomiedzy postaciami staje si¢ coraz
bardziej napigta i zmystowa, ale owo poruszenie ma swe zroédta w psychice
1 wyobrazni pary bohaterow, a nie w przesztych zdarzeniach, w przedakc;ji.
Chwiejnos¢, nerwowos$¢ postaci zdaje si¢ zaprojektowana wedlug recepty
Strindberga z Przedmowy do Panny Julii:

Dusze moich postaci (ich charaktery) to zlepek minionych i wciaz jeszcze aktual-
nych stadiow kultury, fragmenty ksigzek i gazet, kawalki ludzi, strzgpy ubran §wig-
tecznych, ktore staly si¢ tachmanami — tak wlasnie jak dusza ztoZona jest z r6znych

¢ T. Rittner, Odwiedziny..., s. 172—173.

37 J. Schlaf, Von intimen Drama, ,Neuland Monatsschrift fiir Politik, Wissenschaft
u. Kunst” 1898, R. 2, t. I, s. 33-38. Cyt. za: D. Sajewska, op.cit., s. 23.

8 T. Rittner, Odwiedziny..., s. 178.
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czagstek. Pokazatem tez, jak si¢ one ksztattowaty, kazgc stabemu powtarza¢ stowa
skradzione u silniejszego i kazgc im zapozyczac u siebie nawzajem ,,idee” czy, jak
to si¢ moéwi — sugestie™.

W mroku udaje si¢ parze bohateréw przez chwilg by¢ kim$ innym, niz sa
w rzeczywistosci®. Jednak wypowiadane stowa: ,,bol”, ,,namigtnos¢”, ,,silne
zycie”, ,,prawdziwy cztowiek” — ulegaja dewaluacji, a momentalno$¢ przezy-
cia potwierdza i zarazem przerywa ostry dzwick dzwonka do drzwi oraz wia-
czenie $wiatta elektrycznego. W ten sposob przy okazji odstania si¢ banalnos¢
dialogu, komunikacyjna bezradnos¢ postaci, ktorym w mroku udato si¢ na
moment wejs¢ w nowe role. Jednoaktowka Rittnera pokazuje iluzoryczno$é
chwilowego porozumienia mi¢dzy znudzong kobietg a mtodym wdowcem, ale
ukazuje tez falsz usankcjonowanych rdl spotecznych i potrzebe autentyzmu
uczué, wszak pod wptywem niecodziennego przypadku znuzenie zamienia si¢
w ledwo ttumiong namigtnos¢, a zatobny smutek ustepuje fascynacji seksapi-
lem kobiety. Powr6t Przyjaciela (,,we fraku, z bialq chryzantemg w butonier-
ce, z monoklem w oku”) przywraca dawny porzadek, pokazuje jednoczes$nie
znieruchomienie rzeczywistosci; chciatoby sie doda¢: ukazuje nieruchomo$¢
$wiata austro-wegierskiego, epikurejskiego i hedonistycznego, w ktoérym
sceptycyzm, pomieszany z rezygnacja i nieco sentymentalnym blichtrem,
dopuszczaja zdradg, ale nie pozwalaja ulec mitosci®'. Rittner domyka jedno-
aktowke efektem komediowym — powtdrzeniem, potwierdzajagcym ulotnos¢
i anachroniczno$¢ wezesnomodernistycznej emocjonalnosci:

PRZYJACIEL zdziwiony

Kto pan jest? Co panu?

PAN smutnym, zbolatym glosem
Przepraszam... moja zona... umarla...%

Bohdan Korzeniewski na tamach ,,Skamandra” wypunktowat dosy¢ zaska-
kujace problemy z wystawieniem Odwiedzin o zmroku®’. Na scenie jedno-
aktéwka Rittnera tracita ,,staroswiecki urok” oraz delikatno$¢ ironicznego

% A. Strindberg, Panna Julia. Dramat naturalistyczny z przedmowq autora [w:] idem,
Wybor dramatow, wstep L. Sokol, oprac. Z. Lanowski, Wroctaw efc. 1977, s. 100.

% Zob. R. Sioma, op.cit., s. 70.

61 Zob. C. Magris, Mit habsburski w literaturze austriackiej moderny, przet. E. Jogalta,
J. Ugniewska, Krakéw—Budapeszt—Syrakuzy 2019, s. 262 passim.

2 T. Rittner, Odwiedziny..., s. 183.

8 W recenzji czytamy: ,,Jeszcze gorzej [niz z C. Norwidem — S.B.] obeszli si¢ rezyse-
rowie i aktorzy z Tadeuszem Rittnerem. Wtasciwie nie wiadomo dlaczego, bo Rittnera teatr
polski umie juz gra¢ dobrze”. B. Korzeniewski, Przeglgd teatralny, ,,Skamander” 1939,
z. 105-107, s. 128.
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zdystansowania, ,,zamienita si¢ niespodziewanie w bezsensowny i maka-
bryczny skecz”, na ktorym publiczno$¢ ,bawita si¢ doskonale”®. Po trzy-
dziestu latach od wiedenskiej premiery niejednoznaczna tonacja dramatu
catkowicie umkneta tworcom spektaklu: Wilamowi Horzycy i Aleksandrowi
Zelwerowiczowi. Rittner unaocznit realng, konwencjonalng, lekko zepsutg
stron¢ mieszczanskiego Swiata. Ten zdawac by si¢ mogto banalny temat stat
si¢ jednak doskonatym poligonem dla przedstawienia antynomii pomi¢dzy
doznawaniem $wiata a mozliwosciami jezyka, miedzy autentyczno$cig uczuc
a sztuczno$cia modernistyczno-dekadenckiej retoryki, wreszcie — migdzy
findesieclowym szablonem a jego parodia. Dodajmy: Zbigniew Raszewski —
nie opisujac wszakze zniuansowania estetycznych konwencji w dramacie —
wlaczyl Odwiedziny o zmroku do antologii dramatow Rittnera, oddat zatem
sprawiedliwo$¢ tej niepozornej i zle wystawianej w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym sztuce.

%

Od czci 1 wiary natomiast odsadzit Raszewski Rittnerowskiego Don Juana.
Czy stusznie? Autor Wilkéw w nocy wpisal posta¢ legendarnego uwodziciela
w galicyjsko-mieszczanska obyczajowos$¢ i realia cukierkowej krainy dostat-
ku. Rzecz dzieje si¢ w patacu otoczonym wielkim parkiem, uwodziciel-hrabia
nie jest wolnomyslicielem rzucajacym wyzwanie Bogu, a raczej nienasyco-
nym poszukiwaczem wrazen, ktdry po nocnych podbojach przezywa melan-
choli¢ poranka i odczuwa pelni¢ zycia w stoncu potudnia. Wspdtistnienie
wiedenskiej, nieco operetkowej gry kaprysu i niewiernosci, beztroski i deka-
dencji, pozadan bez ztudzen i potrzeby ciaglej maskarady z modernistyczng
nastrojowoscig istotnie tworzy estetyczng mieszanke wybuchowa. Jednoczes-
nie budzi czujnos¢.

Autor w Don Juanie zgrabnie zongluje stereotypami. Zarowno spetryfiko-
wang biedermeierowska rekwizytornie, jak i nawigzujaca do symbolizmu na-
strojowos$¢ rozsadza lekkimi dialogami, ironig komentarzy oraz przewrotnoscia
finalnego rozwigzania. Tytutowy bohater jest postacig typowa, pozbawiong
cech jednostkowych; jest nosnikiem przypisanych mu zwyczajowo tresci.
Otaczajace go kobiety wydaja si¢ raczej ozdoba, frywolng dekoracja tego
$wiata. Rittner schematycznie, ale nie bez komediowego zdystansowania
zarysowal trzy typy kobiece: Zuzanna to cnotliwa mieszczka, wyglaszajaca
tyrady o etosie jej stanu, a przy okazji zona sekretarza hrabiego; Krystyna jest
szlachcianka, odgrywajaca role egzaltowanej kochanki z romansu awanturni-
czego, Hania za$ to kobieco$¢ niedorosta, naiwna, szczera, jawnie w dramacie
zreifikowana. Rola moralizatora i rezonera przypadta postaci brata hrabiego,
profesora, ginekologa, czyli — jak sam o sobie mowi — znawcy kobiet. Jednak
osobg napg¢dzajaca maching teatralng wydaje si¢ w Rittnerowskim Don Jua-

 Ibidem.
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nie oddany stuga i powiernik hrabiego, wiedenskie i findesieclowe wcielenie
Leporella: ,,Czlowiek nieduzy, troche korpulentny, zywy, kolo lat czterdzie-
stu; ubrany bardzo starannie, dyskretnie; w butonierce popielatego surduta
kwiatek; ma szybkie ruchy Wiocha albo Francuza, zapala i entuzjazmuje sig
tatwo”%; on przyjmuje role gorliwego pomocnika w oszukiwaniu ,,zacnych
matzonkow w szlafmycy”, ale tez — jak wyznaje sam hrabia — chroni przed
$miercia, wyprowadza z melancholii ku zyciu, a wlasciwie ku wiecznemu
trwaniu. Sekretarz zyje podbojami Don Juana. Uprawnione w tym miejscu
wydaje si¢ przywotanie rozprawy Serena Kierkegaarda Stadia erotyki bezpo-
Sredniej, czyli erotyka muzyczna, w ktérej — na przyktadzie Don Giovanniego
Mozarta — filozof dostrzega w oddanym studze alter ego uwodziciela®’; u Ritt-
nera sekretarz i charakteryzuje swego pana®, i ,,dospiewuje” w dialogach ko-
mentarze, repliki, mogace pas¢ z ust hrabiego. Odgrywa tez kluczowa role
w finale dramatu.

Tytutowemu bohaterowi towarzyszy ciagly niedosyt i poczucie niespel-
nienia; z nienasyceniem i $wiadomoscia zdeterminowania swego losu idzie
w parze poszukiwanie coraz mocniejszych podniet — az po ,,wyszukang
niegodziwo$¢”®: ostatnig ofiara hrabiego jest bowiem Zuzanna, zona sekreta-
rza. Don Juan Rittnera ginie z r¢ki zdradzonego me¢za. Poprzedzajacy t¢ scene
dialog hrabiego z sekretarzem ma charakter retardacyjny, wiarygodnie poka-
zuje szyderstwo losu, jakie dotkneto stuge:

HRABIA

Uwiodlem kobiete uczciwa.
SEKRETARZ

Innych kobiet uwie$¢ nie mozna.
HRABIA

Jeste$ cyniczny.

SEKRETARZ

Jestes$ chory.

HRABIA

To byta zona przyjaciela.
SEKRETARZ

Rozumie si¢ — tak zawsze bywa’’.

% T. Rittner, Don Juan. Dramat w 3 aktach, Stanistawow 1916, s. 4.

¢ Jbidem, s. 81.

7 S. Kierkegaard, Stadia erotyki bezposredniej, czyli erotyka muzyczna [w:] idem,
Albo-albo, przet. J. Iwaszkiewicz, Warszawa 1982, t. I, s. 120—121.

% Rowniez wprowadza posta¢ Hrabiego, podobnie jak Leporello Don Giovanniego.

% T. Rittner, Don Juan..., s. 80.

0 Ibidem, s. 120.
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Sama scena zabojstwa za$:

HRABIA ([...] gtosem podniesionym, prawie uroczystym)

Leporello moj, Leporello, zabij mnie.

SEKRETARZ (tonem przerazajgco stuzbistym)

Do ustug panie hrabio. — Zaraz. [...] [podkr. S.B.]

HRABIA

Czekam Leporello.

SEKRETARZ (wbija kilkakrotnie z groteskowg wsciektosciqg sztylet
w piers hrabiego) [...]"" [podkr. S.B.]

— ma charakter jawnie teatralny, sztuczny, karykaturalnie patetyczny. Re-
cenzenci z pierwszych dekad XX wieku shusznie zauwazyli, ze bohaterowie
Rittnera reprezentuja przecig¢tnosc, ktora probuje stworzy¢ namiastke zycia
w pehi. Skromny sekretarz wytrwale podtrzymuje aktywno$¢ Don Juana, do-
poki sam nie stanie si¢ jego ofiarg, kreuje zatem — do czasu — nieszkodliwy
teatr dla siebie”. Witold Wandurski btyskotliwie skonstatowat, ze bohatero-
wie dramatu Rittnera ,,zyja stworzona przez siebie fikcja, «jak gdyby to bylo
naprawde»”’?. T dalej czytamy:

[Rittner] pokazuje nam $mierciono$ne zadlo teatru. Kiedy, oczarowany gra Don
Juana, Sekretarz sam si¢ przejmuje ,,rola” Leporella — kiedy zabawe panska przyj-
muje serio — ,,jak gdyby to bylo naprawde” — wowczas z zadzierzgnigtej intry-
gi z nieubtagang konsekwencja wynika ,,wielka scena” zabdjstwa: fikcyjny Le-
porello przekracza nieuchwytne granice ,teatru” i miast ,,markowac¢” uderzenie
sztyletem — zabija kochanka swej zony. Moze bez zazycia owego opium, jakim
jest ,,teatralnos$¢”, ten spokojny czleczyna nie zdobytby si¢ nigdy na czyn straszny
i stanowczy?”

Wydaje sie¢, ze wielbiciel Wedekinda i Reinhardta zaprojektowat sztuke, ktora
wymagalaby antyiluzyjnej gry i aktorskiego zdystansowania wobec roli. Tym
bardziej ze didaskalia dramatu s rezerwuarem farsowych i groteskowych roz-
wigzan, najprawdopodobniej — co wynika z recenzji — niewykorzystanych na
scenie. ,,Ostentacyjne” zabojstwo Don Juana dokonane przez jego akuratnego
1 nadgorliwego stuge dezintegruje uporzadkowany $wiat przedstawiony. Do-
datkowo symboliczno-nastrojowe zakonczenie — ,,poezja kiczu” z widmowy-
mi dziewczetami gromadzacymi si¢ nad ciatem hrabiego, by w koncu orzec,
7e on zyje — przywodzi na mysl raczej prowokacje niz nawigzania do poetyki
Maeterlincka w tonacji serio. W tym przemieszaniu §wiatow zauwazy¢ mozna

" Ibidem, s. 123—-124.
2 W. Wandurski, op.cit., s. 11.
7 Ibidem, s. 12.
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probe parodii anachronicznych konwencji, chociaz pewnie naduzyciem by-
loby stwierdzenie, ze scena z dziewczetami wskrzeszajacymi Don Juana an-
tycypuje Witkacowskie spotkanie Widma z Nibkiem z drugiego zakonczenia
W matym dworku. Juz w 1906 roku Rittner pisat, ze nie mozna od wiedenskiej
publicznos$ci wymagac, aby nie $miata si¢ na sztukach Maeterlincka; drama-
turg i felietonista obserwowat przemijajace mody, od podszewki znat wieden-
ska publicznos¢, ,,wiedenska apati¢ i wiedenska banalno$¢”. Demaskujac
przyziemna, ale i przestodzona codzienno$¢, wykreowat §wiat harmonijnie
Taczacy przeciwienstwa’, bedacy koniunkcja realizmu i groteski, symbolizmu
i parodii symbolizmu.

*

Dodajmy: w schytkowej fazie ,austromodernizmu” zaobserwowaé mozna
wzmozone zainteresowanie barokiem, zwtlaszcza hiszpanskim Ztotym Wie-
kiem’®. Sugestywnie pisze Claudio Magris:

W istocie barok oznacza cigzar skostnialej przesziosci, od ktorej nie mozna si¢
uwolni¢, niemal obsesyjnej tradycji; jesli lgk przed $miercia byt najwazniejszym
aspektem epoki kontrreformacji, staje si¢ on jeszcze bardziej dojmujacy i rozpacz-
liwy w zmurszatym dziedzictwie przetomu wiekow [...]"".

Mozna zatozy¢, ze i1 Rittnera, nie tylko jako autora Don Juana, dotknegta
,barokowa” che¢ zonglowania maskami, budowania ,,teatru wyobrazni” dla
uzyskania uniwersalnych znaczen. W tej sytuacji jego wiedenskos¢, zanu-
rzenie w c.k. modernizmie staje si¢ atutem, decydujgcym o swoistosci teks-
tow, 1 alibi dla poetyki nadmiaru. Na ocenie sztuk utrzymanych w konwencji
symbolistyczno-modernistycznej zacigzyta recepcja teatralna, chyba jednak
pobiezne wczytanie si¢ tworcow w instrukcje wpisane w didaskalia, a co
za tym idzie — zaszufladkowanie w realizmie z domieszkg nastrojowosci.
Tymczasem Rittner catkiem zgrabnie inscenizowat uczucia, niedomoéwienia,
wiarygodnie oddawal bezradno$¢ jezyka oraz site teatralizacji, kazgc wszak
aktorom ,,ktamac¢ i udawac”, pozornie dziatat zatem jak wiedenski urzednik —
asekuracyjnie, tak naprawd¢ odwaznie balansowal na granicy przerysowania
1 kiczu; zblizat si¢ do poetyki groteski, sprytnie odstanial paradoksy miedzy-
ludzkich relacji.

% Zob. T. Rittner, List z Wiednia, ,,Czas” 1906, nr 31 z 8 lutego (wyd. wieczorne), s. 1.

5 Zob. M. Glowinski, Groteska jako kategoria estetyczna [w:] Groteska, s. 9.

® Do misteriow Calderéna de la Barki nawigzat Hugo von Hofmannsthal (Dame Ko-
bold to wolny przektad La dama duende Calderdna).

7 C. Magris, op.cit., s. 266.
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