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Abstract

To Defeat an Epidemic, or on Decadence in Serbian Literature (the Case of David S. Pijade’s
Novel Strast)

Since its publication in 1921, David S. Pijade’s Strast (The Passion) has been classified as
a naturalist novel, contrary to its themes: passion as subordinated to the fatalism of nature: Eros
and Thanatos, the hedonistic experience of an ,intense moment’, the theme of sacred lesbian
love. The article indicates that this classification is a mistake stemming from the lack of the
decadent movement in Serbia, either as a literary current, or a worldview. A new reading pro-
posed in this article calls for a revision of persistent views about the shape of Serbian modern-
ism in the early twentieth century.
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W 1921 roku ukazata si¢ powies¢ Strast (Namigtnos¢) Davida S. Pijadego, mato
znanego serbskiego poety i pisarza zydowskiego pochodzenia. Ksiazka zostata
odczytana przez pryzmat obowiazujacych w czasach jej powstania norm obycza-
jowych jako skandalizujaca, za$ przypisana jej wowczas etykieta jest przywo-
tywana, bez zadnych zastrzezen, az do dzi§. Cho¢ zapewne poruszana w dziele
tematyka erotyczna, zwlaszcza za$ kwestie zwiazane z mitoScia lesbijska, w cza-
sach jego powstania mogty szokowac odbiorcow, to jednak nie ulega watpliwo-
$ci, ze literackie opracowania ,,motywu chuci” w latach 20. i 30. XX wieku, takze
w literaturze serbskiej, nie byly zjawiskiem odosobnionym. Jak stwierdza Rado-
van Vuckovié¢, badacz serbskiej i chorwackiej literatury miedzywojenne;j:

Znawca 6wczesnych realiow literackich nie bgdzie miat wigkszych problemow, by stwier-
dzi¢, ze tematyka destrukcyjnej kobiecej rozwiazto$ci, patologicznej pasji erotycznej mez-
czyzny i zbiorowych orgii przyciagata wtedy niemal wszystkich prozaikow. Na poczatku
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XX wieku powstata wczesniej niespotykana liczba dziet prozatorskich o lubieznych i per-
wersyjnych kobietach, ktorych destrukcyjna sila urasta do rangi symbolu. [...] Tematyka
erotycznych uniesien byla nastgpstwem patologii i traumatycznych doswiadczen czasow
wojny i powojnia, ale takze intensywnej recepcji Freuda'.

Czynnikiem, ktory — jak si¢ wydaje — wplynal na klasyfikacj¢ Strasti jako po-
wiesci ,,pornograficznej”, bylo niewlasciwe odczytanie intencji pisarza. Stworzyt
on bowiem tekst dekadencki, ktory przez czytelnicza publiczno$¢ zostat zinterpreto-
wany na zasadzie nawyku, niejako automatycznie, jako tekst naturalistyczny, pomi-
mo ze temat milosci lesbijskiej pojawiajacy si¢ w utworze w kontekscie rozwazan
na temat ideatu pigkna rozumianego w sposob parnasistowski wyraznie ktoci si¢ ze
swiatopogladem naturalistycznym. Interesujacy jest takze tryb recepcji tego utwo-
ru na poczatku XX wieku i po Il wojnie $wiatowej. Chociaz wspotczesnie dzieto
zostato ocenione negatywnie, okreslenia ,,pornograficzne”, uzytego przez Predra-
ga Palavestre? oraz Stanka Koracia, ktory nota bene uwaza, ze podtytut ,,Powies$¢
z zycia Belgradu” jest nieadekwatny do tematyki utworu?, nie spotykamy w (takze
niepochlebnych) oméwieniach pierwszego wydania utworu*. Co wiecej, w recenzji,
ktora ukazata si¢ w 1921 roku na tamach czasopisma ,,Zenit”, przez jego redakto-
réw powies¢ zostata, shusznie, usytuowana w nurcie erotycznym spod znaku sym-
bolizmu i parnasizmu. W krotkiej prezentacji ksigzki anonimowego autora czytamy
m.in.: ,,S.D. Pijade jest pogrobowcem P. Louysa, M. Prevosta®, rodzonym bratem
M. Begovicia. Dlaczego p. Pijade czytatl wtasnie takie ksiazki? By¢ moze lektura
innych, licznych przeciez, znakomitych dziet urodzitaby lepszym ptodem?”*.

Nie wiemy, czy David S. Pijade miat w reku lektury wskazane przez recen-
zenta, natomiast o upodobaniach artystycznych 1 kulturze literackiej tego mato
znanego autora dobitnie §wiadczy repertuar przettumaczonych przez niego dziet
(o ktérych z cala pewnoscia mozemy powiedzieé, ze doktadnie je przeczytat).
Wsrod nich znalazty si¢ migedzy innymi Portret Doriana Greya Oskara Wilde’a’
czy Przygody milosne (Amours et aventures de Jacques Casanova de Seingalt)
Giacoma Casanovy?®, ale i poezja mitosna Rabindranatha Tagorego®, ktore nie-
watpliwie stanowia interpretacyjng podpowiedz dla sposobu odczytania Strasti,
pomimo niepochlebnych opinii wznowionej w 2001 roku.

Typ erotyki pojawiajacy si¢ w powiesci Pijadego nie wpisywat si¢ w ducho-
wa atmosferg czasow, w ktorych dzieto powstalo, o czym najlepiej $wiadczy na

"' R. Vuckovi¢, Proza srpske avangarde, Beograd 2011, s. 45-46. Autorka ttumaczen cytowanych
fragmentow na jezyk polski, o ile nie wskazano innego nazwiska, jest Sylwia Nowak-Bajcar.

2 Por. P. Palavestra, Jevrejski pisci u srpskoj knjizevnosti, Beograd 1998, s. 97.

3 S. Kora¢, Srpski roman izmedu dva rata 1919—1941, Beograd 1982, s. 401.

* Por. K. Marinkovi¢, Predgovor [w:] D.S. Pijade, Strast, Zagreb 1921, s. 7-9.

> W recenzji pojawia si¢ blad literowy w inicjale imienia Antoine’a Prevosta, autora powiesci
Historia kawalera des Grieux i Manon Lescaut (Histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut)
z1731r.

¢ Niepodpisany autor, ,,Zenit” 1921, nr 5, s. 12.

7 0. Vajld, Slika Dorjana Greja, ttum. D.S. Pijade, przedmowa M. Crnjanski, Beograd 1920.

§ . Kasanova, Ljubavne avanture, thum. z niemieckiego D.S. Pijade, Beograd 1922.

® R. Tagore, Gradinar, ttum. D.S. Pijade, Beograd 1923; R. Tagore, Pevaceve Zrtve, thum.
D.S. Pijade, b.m.w., b.r.w.
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przyklad negatywna ocena wystawiona powiesci Michaita Arcybaszewa Sanin. Jej
przektad ukazal si¢ w Zagrzebiu podczas I wojny swiatowej'°, trzy lata przed opub-
likowaniem Strasti (réwniez w Zagrzebiu). W 1918 roku podpisany inicjatami Niko
Bartulovi¢ w zagrzebskim czasopismie literackim ,,Knjizevni jug”, ktore redagowat
wraz z Vladimirem Coroviciem, Ivo Andriciem i Branko Masiciem, opublikowat
tekst dezawuujacy wartos¢ dzieta, szczeg6lnie za$§ polityczno-obyczajowy anar-
chizm, bedacy u Arcybaszewa odzwierciedleniem nastrojow rosyjskiej inteligencji
po klegsce rewolucji 1905 roku. W recenzji mozna byto miedzy innymi przeczytac:

W wymiarze socjalno-etycznym Sanin oznacza rozwiazto$¢ i wyrzeczenie si¢ ideatow.
Przyjaciele autora nazwali dzieto ewangelia okresu porewolucyjnego. Dlaczego, niczym
glupcy, poswigcamy zycie w imig tego, co nieosiagalne, majac na wyciagnigcie reki wszel-
kie uciechy? Jest to hedonizm najnizszych lotow. [...] Dzisiaj, kiedy seksualny, polityczny
i socjalny saninizm doprowadzit §wiat do katastrofy, dzisiaj, gdy kazdy myslacy i uczciwy
czlowiek admiruje ideaty oraz wysokie morale, publikacja tej antyspolecznej i nieetycznej
ksiazki to nieporozumienie lub rutynowy cynizm. N.B.!

Tryb lektury i recepcji ksiazki Pijadego nie zostal zweryfikowany do dzis.
Autorka nowszego omdéwienia powiesci, Jelena Pani¢, odtwarza opinie utrwalone
w obiegu spotecznym (teza o naturalistycznym charakterze dzieta; stwierdzenie,
Ze proza epistolarna jest wyrazem intymizacji literatury), osadzajac je w rozwaza-
niach na temat Erosa i Tanatosa Zygmunta Freuda i Georges’a Bataille’a. Podpar-
cie si¢ mysla psychoanalityczna w celu wyjasnienia motywacji bohaterki dzieta,
cho¢ zasadne, nie wzbogaca jednak zasadniczo wiedzy na temat generowanych
przez powies¢ sensow i jej znaczenia. Interesujaca probe odczytania tej powiesci
podjeta Jelena Petrovié, ktora odwotujac si¢ do teorii Judith Buttler, zanalizowata
dzieto w perspektywie teorii gender. Pomimo niewatpliwego potencjatu eman-
cypacyjnego tej interpretacji, dzigki ktorej zweryfikowane zostaja naukowe tezy
na temat codziennoS$ci, wyobrazen oraz praktyk spotecznych czy politycznych na
poczatku XX wieku'?, nadal nierozwiazana pozostaje kwestia literackiego nurtu,
w ktorym powies¢ Pijadego powinna zosta¢ umieszczona. Problem ten sprowadza
si¢ do pytania: dlaczego opinie na temat Strasti pochodzace z czaséw powstania
ksiazki (parnasizm, symbolizm) oraz te wyrazone przez badaczy wspotczesnych
(naturalizm) tak bardzo od siebie odbiegaja, co wigcej — sa rozbiezne'.

Praktyka uporczywego sytuowania utworu w nurcie naturalizmu byta i jest
implikowana, jak si¢ wydaje, faktem nierozpoznawania/nieuznawania w literatu-
rze serbskiej dekadentyzmu jako literackiego pradu, pomimo ze Radovan Vucko-
vi¢, zwracajac uwage na dominacj¢ w prozie okresu migdzywojennego motywow

10" M. Arcibasev, Sanjin, thum. D.P. Pordevi¢, Zagreb 1917.

" N.B. [Niko Bartulovi¢], M. Arcibasev: ,,Sanjin”, ,,Knjizevni jug” 1918 (15.01.1918), nr 2,
s. 86-87.

12 J. Petrovi¢, Homoseksualnost u romanima s pocetka 20. veka — emancipacijski potencijali
Jjugoslovenske knjizevnosti [w:] Medu nama. Neispricana price gej i lesbejskih Zivota, red. J. Blagojevié,
O. Dimitrijevi¢, Beograd 2014, s. 268-280.

13 J. Pani¢, Epistole izmedu Erosa i Tanatosa (Strast Davida S. Pijade), ,,Godi$njak Katedre za
srpsku knjizevnost sa jugoslovenskim knjizevnostima”, Filoloskog fakulteta Univerziteta u Beogradu,
god. 1V, Beograd 2008, s. 207-219. Artykut jest rozdzialem w ksiazce: eadem, Grad i strast:
naturalisticki elementi u srpskom modernistickom romanu, Beograd 2009, s. 93—110.
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erotycznych (u takich pisarzy, jak: DragiSa Vasi¢, Rastko Petrovi¢, Borivoje
Jevti¢, Hamza Humo, Rade Drainac, Aleksandar Ili¢), jako jeden z nielicznych
historykow literatury serbskiej wywodzi ,,[...] temat wyzwolonego destrukcyj-
nego erosa, ktorego nosicielka jest diaboliczna kobieta z dekadentyzmu lat 90.
XIX wieku (dziet Przybyszewskiego i Strindberga), ktory na poczatku XX wieku
znajdowal swoja manifestacje w utworach Arcybaszewa”'*. Znamienny jest fakt,
ze temat sktonnos$ci do tej samej pici nie zaistnial w literaturze serbskiej rowno-
legle z pojawieniem si¢ Wilde’a czy Rimbauda, ale — podobnie jak w literaturze
polskiej'> — dopiero w okresie dwudziestolecia migdzywojennego (powies¢ Pija-
dego wskazuje si¢ jako pierwszy w literaturze serbskiej utwor w o tematyce eks-
plicytnie homoerotycznej). Zreszta trudnosci z mozliwoscia potraktowania deka-
dentyzmu jako pradu literackiego maja nie tylko badacze w Serbii. Teresa Walas,
podejmujac trud jego pionierskiego opisu w literaturze polskiej, w swojej ksiazce
z roku 1986 stwierdza, ze historycy literatury chetniej dostrzegaja obecnos¢ po-
stawy dekadenckiej anizeli dekadentyzmu rozumianego jako prad literacki czy
»uklad $wiatopogladowy”!®. Fakt ten wynika nie tylko z braku umocowania de-
kadentyzmu w Polsce w refleks;ji filozoficznej czy intelektualnej (wyjatkiem jest
Stanistaw Przybyszewski), ale takze, jak stwierdza krakowska badaczka, z faktu,
»1Z dekadentyzm, ktory chcemy traktowaé jako cato$¢ samodzielna i odrgbna,
jest nia do pewnego tylko stopnia, odwotuje si¢ bowiem w sposob bardzo wy-
razny do innej zamknigtej wypowiedzi $§wiatopogladowej, a w czgsdci stanowi
wyrazna jej transformacjg. Wypowiedzia ta jest $wiatopoglad pozytywistyczno-
-naturalistyczny”!'”. Mozna wiec uzna¢, ze — jak stwierdza dalej T. Walas:

dekadenckie wyobrazenia o rzeczywistosci i takiez jej odczuwanie pojawia si¢ w chwili,
gdy swiatopoglad pozytywistyczno-naturalistyczny pozostaje w mocy jako jedyny praw-
dziwy i dla $wiadomosci dostgpny (przy czym elementy naturalistyczne istotniejsze sa i le-
piej widoczne), a rownoczesnie nie sprawia on juz satysfakcji tej §wiadomosci, a raczej
uwiera i staje si¢ dla niej powodem cierpienia, co prowadzi do uznania przez nia tego stanu
za rodzaj obowiazujacej prawdy o $wiecie, do sformulowania na jego gruncie nowej wypo-
wiedzi $wiatopogladowe;j'®.

Konstatacja krakowskiej badaczki jest dla sposobu odczytania powiesci Pija-
dego niezwykle istotna. Rozpoznania literaturoznawczyni pozwalaja na postawie-
nie tezy, zgodnie z ktora utwor serbskiego pisarza jest tekstem dekadenckim, spod
ktérego przebija tekst naturalistyczny, za$ btedna klasyfikacja powiesci to skutek
dziatania spotecznego tabu, ktore tresci ,,nieakceptowalne” (homoseksualizm)
usungto w cien uwagi odbiorcow. Podczas gdy interpretacyjne przedsiewzigceia,
zapewne z powodoéw obyczajowych, calkowicie pomijaty watek lesbijski (ktory
byt osrodkiem tekstu dekadenckiego, a nie naturalistycznego), to witasnie obec-

14 R. Vuckovié, op. cit., s. 451 39.

15 Zob. A. Czabanowska-Wrobel, Maski kobiety i twarz megzczyzny, ,,Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6,
s. 187; W. Gutowski, Nagie dusze i maski (w mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1992, s. 222.

16T, Walas, Ku otchiani (dekadentyzm w literaturze polskiej 1890—-1905), Krakow—Wroctaw
1986, s. 90.

17 Tbid., s. 34-35.

18 Tbid., s. 43-44.
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no$¢ tego transgresyjnego watku przyczyniata si¢ do przypisania powiesci miana
»pornograficznej”, dezawuujacego jej wartos¢ i poddajacego ja wykluczeniu.

Problematyka transgresji seksualnej nie jest w tej powiesci punktem wyjscia
i dojscia, lecz stanowi osrodek dekadenckiego estetyzmu, z ktéorym zderzony
jest ,,stary” porzadek swiatopogladowy — tekst naturalistyczny. Jest on, dodajmy,
w utworze warto$ciowany negatywnie: podporzadkowanie si¢ zasadom spotecz-
nym, ktére odwzorowuja sity natury, popycha cztowieka do ,,skoku w przepas¢”,
wiedzie zatem do nieuniknionej katastrofy (autodestrukcji, samobojstwa, $Smier-
ci), ktora jest z jednej strony aktem wymuszonym przez spoleczenstwo, z drugiej
za$ — przedmiotem pozadania. Skok ,.ku otchtani” — by postuzy¢ si¢ tytutem pracy
Teresy Walas — jest metafora poddawania si¢ opresyjnym nakazom spotecznym
1 jednoczesnie ulegania sitom natury (przedstawionym jako pozadanie heterosek-
sualne') wbrew wilasnej woli. Glownym obiektem krytyki jest w powiesci insty-
tucja matzenstwa, w ktérym ,,Eros — wykastrowany z uczu¢ — podporzadkowany
zostat celom pragmatycznym i ekonomicznym: prokreacji i umacnianiu monoga-
micznej rodziny. Wtasciwie Eros zniknat — pozostato matzenstwo jako instytucja
sankcjonowana intercyza i prostytucja regulujaca nadmiar seksualnej energii”?.
Negatywna ocena mechanizméw spotecznych, ktore — zgodnie z przekonaniami
naturalistow — odwzorowuja prawa natury, jest zarazem przejawem braku wiary
Davida S. Pijadego w pozytywny, progresywny charakter spotecznej ,,ewolucji”,
za$ 6W sceptycyzm staje si¢ podstawa wyrazonego w powiesci $wiatopogladu
dekadenckiego.

Bohaterka powiesci Strast jest dziewczyna, ktéra zyje w skonwencjonalizo-
wanym $wiecie mieszczanskiego dobrobytu, odczuwa pustke i nie potrafi zna-
lez¢ swojego zyciowego celu, miedzy innymi za sprawa poddania jej systemowi
edukacyjnemu (jako 15-latka trafia do szkoly przyklasztornej). Odkryta przez
Radmilg w klasztorze — miejscu poglebiajacym alienacje i oderwanie od zycia —
mito$¢ do kobiety (fizyczna i duchowa transgresja bohaterki) stanowi odpowiedz
jednostki, ktora w sytuacji kryzysu wartosci usituje znalez¢ wlasna, indywidualng
strategi¢ zachowania wobec $§wiata wzbudzajacego odraze. Jej zrodlem za$ sa
spoteczenstwo oraz natura, a raczej spoteczenstwo oparte na fundamentach swia-
topogladu naturalistycznego, ktory przypisuje kobiecie funkcje zgodna z biolo-
gicznym ,,powotaniem”, determinujac w ten sposob jej spoteczna rolg.

Sprzeciw bohaterki wobec malzenstwa (oraz $wiata mieszczanskiego) jako
instytucji przymusu (,,Dzisiaj matzenstwo nie jest idealnym potaczeniem dwodch
dusz, o ktérym marzy i ktére ma nadziej¢ urzeczywistni¢ niewinne dziewczg; jest
ono bezlitosna zelazna obrecza, ukuta z konwencji, przesadow i zabobonow’!)
wynika z potrzeby przetamania ograniczen skonwencjonalizowanego zycia spo-
tecznego, do ktorego kobieta przygotowywana jest od najmlodszych lat. ,,Prag-

1O historii dyskursu ,,naturalnego”, za pomoca ktoérych homoerotyzm kobiecy byt wykluczany
poza spoleczng ,,normg”, m.in. poprzez przyznawanie kobiecie prawa do rozkoszy i odmawianiu
prawa do mitosci zob. M.-J. Bonet, Zwigzki mitosne migdzy kobietami od XVI do XX wieku, thum.
B. Szwarcman-Czarnota, Warszawa 1997, s. 14.

2 W. Gutowski, Nagie dusze i maski (w mlodopolskich mitach mitosci), Krakow 1992, s. 22.

2l D.S. Pijade, Strast, Beograd 2001, s. 43.
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netam — stwierdza Radmila — poprzez prace odzyskac to, czego pozbawilo mnie
niewlasciwe wychowanie, chcialam by¢ pozyteczna, ja, ktora dorastatam nie-
potrzebna nikomu, nudzac si¢ i proznujac [podkresl. — S.N.B.]”?%. Krytyka ta mo-
tywowana jest takze potrzeba szeroko rozumianego tworzenia, dziatania (,,Chcia-
fam — stwierdza bohaterka — w pracy odnalez¢ zapomnienie i1 oparcie dla caltkiem
nowego zycia, zycia tworczego [podkresl. — S.N.B.]”?) oraz jej potrzebami du-
chowymi i estetycznymi, co uwidacznia si¢ we fragmencie: ,,Czy stare panny sa
gorsze od innych dziewczat? Fakt, ze nie wyszly za maz, potwierdza tylko to,
Ze cenia sobie wartosci, ze wazne jest dla nich to, z kim si¢ wiaza. Maja swoje
idealy, kieruja si¢ wlasnym upodobaniem, ktorego nie potrafig si¢ wyrzec.
Jezeli staly si¢ ofiarami, to jedyna wing za to ponosi srodowisko, w ktorym zyja
i z ktorego nie pozwala im si¢ wyrwac brak odwagi™*. Mito$¢ lesbijska staje
si¢ w powiesci rodzajem wigzi nie tylko seksualnej, ale i duchowej, porozumie-
niem bedacym forma oporu wobec heteroseksualnosci jako represyjnej instytu-
cji politycznej, uyymowanej w kategoriach wtadzy, dominacji i przymusu, ktéra
za wspotczesna badaczka Adrienne Rich mozna okresli¢ mianem ,,lesbijskiego
kontinuum”, oznaczajacego ,,doswiadczenie bogatego zycia wewngtrznego, bunt
przeciwko meskiej tyranii, dawanie i otrzymywanie praktycznego i politycznego
wsparcia, je$li mozemy je kojarzy¢ z oporem wobec matzenistwa”?.

W powiesci serbskiego pisarza 6w aspekt spoteczny/emancypacyjny/konte-
stacyjny transgresji seksualnej poglebiony zostaje takze o wymiar indywidualny/
duchowy/estetyczny — mitos¢ lesbijska jest tu przedstawiona jako jedyna forma
mito$ci prawdziwej, opartej na porozumieniu dusz. Jawi si¢ ona niemal jako
mito§¢ mistyczna, idealna, czysta (pomimo ztamania $lubow czystosci i1 przyka-
zan), za$ klasztor, gdzie dokonuje sig¢ inicjacja seksualna bohaterki, stanowi znak
oderwania od rzeczywisto$ci, innego — wyzszego — wymiaru. Odcigcie mitosci
idealnej od $wiata codzienno$ci jest nie tylko wyrazem indywidualistycznego
wyobcowania, ale takze symboliczng sakralizacja zakazanego uczucia, uswigce-
niem wystepku?. Jedynie kobieta, i to mniszka (!), jest w stanie doceni¢ wartos$¢
przedstawicielki swojej pfci, a lesbijska mito$¢ cielesna jawi si¢ jako niemal mi-
styczna wigz ciat i dusz: ,,Moje zycie uswigcita chwila, w ktorej nasze ciata po raz
pierwszy si¢ zetknely a dusze potaczyta boska harmonia wiecznego uniwersum”?’
— stwierdza bohaterka. Urzeczywistnienie takiej mitosci w swiecie $wieckim, do
ktorego po opuszczeniu klasztoru powraca Radmila, jest jednak, zdaniem jej uko-
chanej, Margity, niemozliwe. Wedtug niej pigkno przynalezy do, innego niz co-
dzienne zycie, porzadku: do porzadku wolnoSci:

2 Ibid., s. 119.

2 Tbid.

2 Ibid., s. 30.

3 A. Riche, Przymusowa heteroseksualnos¢ a egzystencja lesbijska, ttum. A. Grzybek, ,,Furia
Pierwsza” 1999/2000, nr 4/5, s. 111-112.

2 Por. Ch. Lane, The Crimes of Virtue and the Love of Aversion: Sade, Genet, and the Christian
Right, ,,American Imago” 1996, nr 4, s. 325-351.

7 David S. Pijade, Strast, Beograd 2001, s. 57.
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Podczas gdy ja calkowicie wyrzektam sig tego $wiata — zwraca si¢ mniszka do swojej uko-
chanej — ty do niego powrocitas, oczekujac, ze da ci on to, czego nie moze ci zapewnic: po-
znanie pigkna. Pigkno mozna pojaé, jedynie wykraczajac poza codzienno$é, poza jarmar-
czny zgietk i zamet, ktory ludzie zwa zyciem. Aby moc patrze¢ na §wiat swobodnie, trzeba
by¢ wolnym. A ty nie jeste$: miliony cienkich niewidocznych nici wiaza cig¢ z otoczeniem
i krgpuja uniesienia twej duszy. Stad nieukojony bdl i ogarniajaca cig straszliwa rozpacz.
Skoro zyjesz wsrdd ludzi, zzyj si¢ z nimi, bezwarunkowo i $wiadomie. Nie mozesz mocno
wrasta¢ w ich $wiat, kierujac ku nam swoje pragnienia®.

Mitos¢ migdzy kobietami jest w powiesci Pijadego uciele$nieniem idei pigk-
na, szczescia i dobra, staje si¢ rodzajem artystycznego manifestu gloszacego ideg
sztuki dla sztuki. Wigz ta nie przynalezy do sfery popeddéw, ma ona wymiar este-
tyczny, duchowy i etyczny. Jej transgresyjny charakter polega na — odwolujac
si¢ do rozpoznan Elisabeth Badinter, francuskiej historyczki kultury i filozofki
— konstytuowaniu wolnoéci: ,,Dla lesbijki mitos¢ jest ryzykiem i podbojem, a nie
popedem. Jest to bezinteresowny akt, celowo prowadzacy, w sensie spoltecznym,
donikad. Ustanawia on jednostke, kierujac ja ku wolnosci osiaganej przez wy-
mknigcie si¢ schematom narzucanym przez zbiorowo$¢”%.

Wrazliwo$¢ na pigkno 1 jego potrzeba przejawiaja si¢ takze w narcyzmie boha-
terki, ktory z jednej strony jawi si¢ jako przejaw krytykowanego przez nig systemu
edukacyjnego, przypisujacego kobiecie zadania podsycajace kobieca ,,proznos¢™,
ale z drugiej — jej estetyzmu, dzigki ktéremu mozemy ja okresli¢ mianem dandy-
ski. Estetyzm 6w uwidacznia si¢ w uwadze, jaka bohaterka pos§wigca swemu ciatu,
1 zachwycie nad nim. Motyw analizy wlasnego wizerunku w lustrze ma swdj od-
powiednik na planie kompozycyjnym utworu: powies¢ ma konwencjg epistolarna
— tworza ja listy Radmili pisane do Margity, w ktorych przywotywane sa zar6wno
wspomnienia z klasztoru, jak i obecne stany duchowe bohaterki. W ten sposéb ko-
respondencja z ukochana staje si¢ odbiciem narcystycznego ,,ja” kobiety, opisuje jej
mentalng rzeczywistos¢, ktora w akcie pisania zostaje poddana autokreacji, stajac
si¢, podobnie jak lustro, ,,narzedziem rozdwojenia’™!.

Nie na tym jednak wyczerpuje si¢ repertuar rol, w ktore wciela si¢ bohater-
ka. Idac za poradami osob, ktore polecaja jej zamazpojscie jako antidotum na

2 Ibid., s. 42.

¥ E. Badinter, Wprowadzenie [w:] M.-J. Bonet, op. cit., s. 14.

3 Simon de Beauvoir wywodzi kobiecy narcyzm z przyczyn spotecznych: ,,Kobieta nie ma
dostgpu do mgskich rodzajow dziatalnosci. Ma zajgcia, ale nic nie czyni. Spetnia funkcje Zony,
matki, gospodyni, ale $wiat nie widzi w tych funkcjach indywidualno$ci kobiety. Prawda mezczyzny
jest w domach, ktore buduje, w lasach, ktore karczuje, w chorych, ktorych uzdrawia. Kobieta — nie
mogac si¢ spetni¢ w projektach i celach — usituje si¢ uchwyci¢ w immanencji wlasnej osoby. [...]
Wiele kobiet ogranicza krag swoich zainteresowan do wtasnej osoby, doprowadzajac do przerostu tej
osoby, tak aby si¢ zlata ze wszystkim — czynig za$ tak wlasnie dlatego, ze sa niczym. «Jestem swoja
wlasna bohaterka» — wyrazita si¢ Maria Baszkircew. Mgzczyzna, dziatajac, konfrontuje si¢ nieustannie
z samym soba. Kobieta, wyodrgbniona ze spoteczenstwa, nieskuteczna w dziataniu, nie moze si¢ ani
ustosunkowac¢ do §wiata, ani zmierzy¢ wlasnego znaczenia. Nadaje sobie najwyzsza wagg, poniewaz
nie ma dostgpu do zadnego powaznego przedmiotu dzialania. Moze za$ siebie sama uznac za cel
wilasnych pragnien dlatego, ze od dziecinstwa widzi siebie jako przedmiot”. S. de Beauvoir, Druga
plec, thum. G. Mycielska, M. Lesniewska, Warszawa 2003, s. 683—-684.

31 Ibid., s. 686.
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cierpienie, nie mogac urzeczywistni¢ swoich rozbudzonych pragnien o szczgéciu
1 pigknie, wychodzi ona za maz (rzuca si¢ w przepas¢ zycia). Postepuje zgodnie
z oczekiwaniami spotecznymi, ale czyni to, kontestujac matzenstwo, odwracajac
przypisane kobiecie i mgzczyznie spoteczne role. Odmawiajac fizycznej mitosci
nie tylko megzowi, ale takze ubiegajacym si¢ o jej wzgledy zakochanym w niej
adoratorom, czyni ze swego pigknego, budzacego pozadanie ciata narzedzie, za
pomoca ktorego sprawuje nad nimi wladze.

Wstrzemigzliwos¢ seksualna bohaterki to z jednej strony wyraz tesknoty za
transcendencja (negacja pierwiastka cielesnego), ale takze przejaw zadzy pano-
wania nad §wiatem meskim i ponizenia go (poprzez uczynienie z ciata narzg¢dzia
kontroli). To pragnienie wtadzy czyni z niej kobiete fatalng, modliszke, w figu-
rze ktorej mieszczg si¢ pigkno, zto i okrucienstwo (,,kallokagatia na wspak’?).
Radmila drgezy kochajacych ja mezczyzn, odmawia im siebie, by w koncu ulec
odrazajacemu, prostackiemu i prymitywnemu subiektowi, podwladnemu swo-
jego meza, bedacemu catkowitym zaprzeczeniem jej wyobrazen o wzniostym
pigknie i mitosci. Wbrew swojej woli bohaterka ulega pragnieniu, biologicznemu
popedowi, w sposdb symboliczny powracajac do §wiata natury. Jedyna za$ forma
ucieczki z niego staje si¢ kolejna transgresja — zabdjstwo znienawidzonego ko-
chanka i odebranie sobie zycia, bedace spetnieniem zaanonsowanego przez boha-
terke na poczatku powiesci pragnienia Smierci:

Kiedy statam pochylona nad przepascia, przemknglta mi przez glowe mysl: co statoby sig,

gdybym skoczyta? Ta mysl, kietkujaca w moim umysle, przeistoczyta si¢ w pragnienie,

w przepetniajaca mnie straszliwa zadzg. Nie, nie byt to zawrot glowy, moja swiadomo$¢ ni-

gdy weze$niej nie byta tak czysta. Drzatam z podniecenia. Odczuwalam nieopisana blogos¢,

rodzaj niepohamowanej radosci. [...] Ped ku biekitnej glebi niepojetej tajemnicy $mierci jest
najwigksza rozkosza, jaka moze odczuwacé zywa istota. Spadaé, odczuwajac w sercu stodki
lek, mocno zaciskajac powieki, ze zmacona $wiadomoscia, niczym w stodkim $nie...*

Postugujac si¢ klasyfikacja Wojciecha Gutowskiego, mozna stwierdzi¢, ze
w powiesci zostaty zaprezentowane dwa style zmystowosci: ,,apollinski spokoj
zachwytu wywotanego cielesno$cia”, ktorego realizacjq jest mitos¢ lesbijska —
zmystowo$¢ estetyzujaca, izolujaca i chroniagca Erosa w sferze sztucznosci, re-
prezentujaca negacj¢ rzeczywistosci ziemskiej, zmystowo-duchowa harmonia
w przestrzeni izolowanej od zycia — oraz naturalna, ,,szczera zmystowos¢”, upo-
jenie, ,,dionizyjskie szalenstwo™, bedace realizacja jednoséci Erosa i Tanatosa.
Obydwa wskazane w powiesci typy erotyzmu, choé zostalty przez autora Strasti
zderzone z soba na zasadzie przeciwienstwa: mitos¢ tworcza/idealna/duchowa —
mito$¢ destrukcyjna/oparta na zadzy/cielesna, nie daja si¢ jednak rozpoznac jako
,haturalistyczne”. Czerpia one bowiem ze stworzonej przez Baudelaire’a kon-
cepcji erotyzmu, opierajacej si¢ na polemice z idea Natury (i ludzkich pragnien)
utozsamianej z dobrem. Stworzona przez francuskiego poete ideologia pigkna,
opierajaca si¢ na negacji tego, co instynktowne i nie§wiadome, waloryzowata po-

32 M. Podraza-Kwiatkowska, Mlodopolska femina: gars¢ uwag, ,, Teksty Drugie” 1993, nr 4/5/6,
s. 46.

3 D.S. Pijade, Strast, Beograd 2001, s. 37-38.

3 W. Gutowski, Hedonizm mlodopolskiej erotyki, ,,Pamigtnik Literacki” 1990, t. 81, z. 4, s. 106.
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zytywnie to, co przefiltrowane przez intelekt, wtorne i w tym sensie ,,sztuczne”.

Dlatego tez sktonno$¢ do autokreacji, znajdujaca wyraz zar6wno w narcyzmie,
jak 1 w ,,perwersjach”: ozigbto$ci, wyniostosci 1 pogardzie dla mgzczyzn, dia-
bolicznej przewrotnosci i upajaniu si¢ swiadomym upadkiem, oddala bohaterke
powiesci Pijadego od $wiata natury.

Mozna zatem stwierdzi¢, ze $wiatopoglad naturalistyczny jest w powiesci
tekstem, z ktorym autor polemizuje, wykorzystujac w tym celu rekwizytorium
najrozniejszych transgresji, charakterystycznych dla dekadentyzmu: mit chuci,
podporzadkowany fatalizmowi natury (sprz¢zenie Erosa i Tanatosa), hedonistycz-
ny mit intensywnej chwili, mit lesbijski sakralizujacy mito§¢ zakazana oraz mit
kobiety fatalnej*®. Zderzajac z soba dwa modele: mitosne uczucie (ktore dojrze-
wa w wyizolowanej od §wiata, zamknigtej przestrzeni klasztoru) i przyziemno$¢
nieokielznanego instynktu seksualnego, od ktérego nie sposob si¢ uwolni¢, autor
pokazuje pewna spoteczna i artystyczna niemozno$¢, utopi¢ §wiata zbudowanego
na estetyzmie, taczacego w jedno mito$¢, piekno i dobro. Motyw pozadania, na
ktérym opart swoj utwor Pijade, ma charakter ,,dekoracyjny”, ,,usztuczniajacy”.
Celem za$ tego zabiegu jest wyrazne zdystansowanie si¢ od naturalizmu. Jak za-
uwaza Wojciech Gutowski, opisujac mtodopolskie wzorce erotyki, ,,estetyzujacy
hedonizm byt jednym z etapéw znamiennego dla epoki procesu oddalania do-
$wiadczen mitosnych od Natury (oraz od akceptowanych spotecznie zwiazkow
interpersonalnych) i przenoszenia ich w krainy sztuki (gdzie krolowat egotyzm,
fascynacja partnerem uprzedmiotowionym) i w wersji naj$mielszej — perwersji
spajajacej w jednos¢ przezy¢ Eros i Tanatos™.

Temat pozadania (w jego wymiarze zardowno duchowym, jak i biologicznym)
stuzy zatem Pijademu do konfrontacji dwdch perspektyw: podszytego mizoandria
kobiecego Igku przed dominacja mezczyzny i przed zagrazajaca jej duchowosci
sfera zycia seksualnego oraz z drugiej strony — uwzgledniajac fakt, ze autorem
powiesci jest mezczyzna — podszytego mizoginia meskiego strachu przed demo-
niczna kobiecos$cia. Przestanie powiesci, wyrazajace mysl, ze konfrontacja pfci,
6w motywowany pozadaniem-nienawiscia pojedynek, wiedzie ku otchtani, wy-
wies¢ mozemy z innej artystycznej inspiracji — z zamieszczonego w Kwiatach zta
Baudelaire’a liryku Duellum, powstatego pod wptywem ptotna Bitwa amazonek
Rubensa:

Dwaj rycerze si¢ zeszli, skrzyzowali szpady,
Rozpryskujac dokota i krew, i blyskania.

— Ta szermierka, szczgk broni — to przeciez sa zwady
Mtodosci, ktora padta tupem pozadania.

Bron prysta — niczym mtodos$¢, nasza mtodos¢ dziecko,
Niestety! Ale zgby i okrutne szpony

Whnet pomScity Zelazo, t¢ klingg zdradziecka.

— O szale serc dojrzatych, mito$cia zranionych!

3 Ch. Baudelaire, Malarz zZycia wspélczesnego [w:] idem, O sztuce. Szkice krytyczne, wybor
i thum. J. Guze, wstgp J. Starzynski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1961, s. 223-224.

3 W. Gutowski, Nagie dusze i maski..., s. 16.

3 W. Gutowski, Hedonizm miodopolskiej erotyki..., s. 118.
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W rozpadling, gdzie czaja sig rysie i sowy,
Skrapiajac ciernie krwi swej szlakiem purpurowym,
Dziko zwarci staczaja sig antagonisci.

Znajdziemy naszych bliznich na dnie tego piekta.
Stoczymy si¢ tam bez zalu, amazonko wscickta,
By uwieczni¢ zarliwos$¢ naszej nienawisci!*®

Wskazanie artystycznych zrodet powiesci Pijadego nie przynosi jednak odpo-
wiedzi na pytanie o intencje autorskie, ktore pozostaja otwarte: czy powies¢ jest
uzasadnieniem wysitkow kobiety, za pomoca roznorodnych strategii transgresyj-
nych pragnacej zdoby¢ prawo do uczucia, ktorego (w 6wczesnych warunkach
spotecznych) nie dawato malzenstwo, by w ten sposob wedrzec¢ si¢ do §wiata za-
rezerwowanego dla mezczyzn — do sfery kultury, czy tez wyrazem strachu przed
zemstg kobiet za przypisang im przez mg¢zczyzn rolg¢ wygnanca do §wiata natury?
Czy kobiecy portret nakreslony w Strasti odtwarza stworzony w XIX wieku ne-
gatywny stereotyp lesbijki jako kobiety upadtej, czy stanowi probe wskazania
spotecznych przyczyn tego upadku, jego uzasadnienie?

Prezentacja problematyki powiesci, ujetej przez autora w schematyczne
i bardzo rozpoznawalne z punktu widzenia polskiego czytelnika stereotypowe
schematy, wyraznie wskazuje, ze dzieto wykracza poza przypisana mu etykiete
naturalizmu. Przyczyn za$ tego faktu nalezy upatrywaé w negatywnej recepcji
dekadentyzmu w Serbii, do czego z cala pewnoscia przyczynito si¢ przypisane
dekadentyzmowi miano ,,literackiej epidemii”. Autor tej diagnozy, profesor Uni-
wersytetu w Belgradzie i niepodwazalny autorytet w dziedzinie literatury pigkne;j,
Jovan Skerli¢, niezwykle skutecznie przyczynit si¢ do wyeliminowania dekaden-
tyzmu z literackiego stlownika termindéw pozadanych, gdy w 1909 roku, witajac
nie$miate poetyckie oddzwigki tego nurtu, czy — jak sam to ujat — ,,parafrazy”
poezji Baudelaire’a, pisat:

Dekadentyzm byt odrazajaca i podstepna choroba, ktdra opanowata Europg, a ustapiwszy,
pozostawita po sobie wspomnienie czego$ szarlatanskiego, szpetnego i jalowego. Jaki jest
sens, by, z typowa kobieca bezmyslng sktonnoscia do ulegania modom, ta pokonana juz
choroba starych, wyczerpanych i zmgczonych, bardziej rozwinigtych i bogatszych litera-
tur infekowa¢ nasza mtoda i §wieza rasg, nasze ,,promienne Poludnie”, tchnace stoncem
i pogoda ducha, nasza mloda literaturg, bedaca w pelni swoich tworczych sit, ktorej zrodto
tryska zdrowiem i witalnoscia?*

Historia recepcji powiesci Strast Davida S. Pijadego potwierdza konieczno$é
podjecia badan, ktore umozliwia weryfikacj¢ utrwalonych i powielanych bez-
refleksyjnie sadow na temat literatury serbskiej poczatku XX wieku. By¢ moze
umozliwia one dostrzezenie nieznanego dotad oblicza serbskiego modernizmu.

3 Ch. Baudelaire, Duellum, thum. M. Le$niewska [w:] idem, Kwiaty zfa, wyb. M. Le$niewska,
J. Brzozowski, red. i postowie J. Brzozowski, Krakow 1991, s. 95.
9 J. Skerli¢, Jedna knjizevna zaraza, ,,Srpski knjizevni glasnik” 1909, knj. XXII, nr 8, s. 597-598.
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