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»Brush up your Shakespeare!”
O szekspirowskich inspiracjach w amerykanskim musicalu
teatralnym i filmowym (na wybranych przykladach)

Abstract: The article examines the manifestations of William Shakespeare’s output in the American
musical, both theatrical and cinematic. The author shows that almost since its very beginning, these
stage forms have drawn inspiration from the famous Bard’s dramas and comedies. Using the examples
of musicals inspired by his works, such as The Boys from Syracuse (1938), Swingin’the Dream (1939),
Kiss Me Kate (1953) and West Side Story (1957), the article analyzes the reasons why the subject
matter undertaken by Shakespeare proves to be universal and remains relevant, thus constituting an in-
exhaustible source of inspiration for American authors of musicals. The author describes the manners
of drawing from Shakespeare’s works, as well as forms of development and adjustment of his plays to
the convention of musical.
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Streszczenie: Artykut dotyczy przejawow tworczosci Williama Szekspira w amerykanskim mu-
sicalu teatralnym i filmowym. Autorka wykazuje, ze niemal od poczatkéw swego istnienia te formy
sceniczne czerpaly inspiracje z dramatéw 1 komedii stworzonych przez stynnego Barda. Na przykta-

dzie musicali inspirowanych jego tworczo$cia, takich jak The Boys from Syracuse (1938), Swingin’

the Dream (1939), Kiss Me Kate (1953) oraz West Side Story (1957), analizowane sa przyczyny, dla
ktorych tematyka podejmowana przez Szekspira okazuje si¢ uniwersalna i weigz aktualna, tym samym
stanowiac niewyczerpane zrodto fascynacji dla amerykanskich twércow musicalowych. Autorka opi-
suje sposoby czerpania z dorobku Szekspira oraz formy opracowywania i przystosowywania utworow
do musicalowej konwencji.

Stowa kluczowe: William Szekspir, musical, teatr, film, kultura amerykanska

Niemal od samego poczatku rozwoju amerykanskiej sztuki popularne;j
— teatru 1 filmu — dzieta Williama Szekspira stanowity dlan niewyczerpane
zrodio inspiracji. Juz u poczatkdéw kina niemego jego utwory okazaly si¢
swoistym rezerwuarem motywow dla krotkich, przepetionych akcja fil-
mow, trwajacych czgsto nie wigcej niz kilkanascie minut. Istniaty wowczas
dwa rodzaje takich obrazéw: te wiernie oddajace fabut¢ dramatéw oraz te
jedynie inspirowane tematami szekspirowskimi, jak na przyktad sekwencja
marzenia sennego z Hamleta w filmie Daydreams z 1922 roku, w ktorej wy-
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stapit stynny amerykanski komik — Buster Keaton. Owa artystyczna sym-
bioza Szekspir—Hollywood nie tylko przetrwata przez lata, lecz takze kwitta
w najwigkszych amerykanskich produkcjach studyjnych lat dwudziestych
1 trzydziestych, produkcjach telewizyjnych z lat piecdziesiatych, filmach
niezaleznych i1 eksperymentalnych, a nawet we wspodiczesnych filmach dla
nastolatkow. Co wigcej, utwory Szekspira przezyly swoj renesans nie tylko
w obrgbie amerykanskiej kinematografii, lecz takze w teatrze popularnym,
szczegoOlnie w musicalu. Zdaniem Tadeusza Nyczka ,,najpopularniejszym
dostarczycielem tematow dla musicalu literackiego jest od dziesiatek lat oj-
ciec Szekspir, bez ktorego nie bytoby potowy teatru na Swiecie”'. Owo twier-
dzenie moze, dla niektérych odbiorcow, stanowi¢ do$¢ osobliwe podejscie
do rozumienia 1 postrzegania tej formy scenicznej, ktora z zalozenia czgsto
traktowana jest z przymruzeniem oka. Jego tworczo$¢ kojarzy si¢ bowiem
ze sztuka wyzsza 1 kultura elitarna. W jaki sposob zatem dzieta, z ich stylizo-
wanym jezykiem, dlugimi monologami i zawita fabuta, moga dotrze¢ do ma-
sowej 1 niewymagajacej publicznosci? Widz przychodzacy na musicalowe
przedstawienie oczekuje przede wszystkim przyjemnej i zabawnej rozrywki.
Tymczasem twoérczos¢ angielskiego klasyka nie jest rozpatrywana w tych
kategoriach. Gdy jest mowa o ewentualnych muzycznych adaptacjach sztuk
Szekspira, to sa one kojarzone bardziej z dzietami operowymi lub baletowymi
anizeli przedstawieniami budzacymi wesotos$¢, w ktorych artysci podryguja
w rytm skocznej muzyki. Niemniej jednak kilku czolowych amerykanskich
tworcoOw musicalu, takich jak Cole Porter, Richard Rodgers, Lorenz Hart
czy Leonard Bernstein, zdecydowalo si¢ podja¢ to wyzwanie i wprowadzi¢
Szekspira do $wiata amerykanskiej rozrywki.

Irene Dash, autorka ksiazki Shakespeare and the American Musical, jed-
noznacznie stwierdza, ze musicalowe adaptacje jego dramatow i1 komedii
pomogty uksztattowa¢ te rdzennie amerykanska forme¢ sceniczna. Autorka
podkresla, ze

nowe, dwudziestowieczne muzyczne adaptacje sztuk Szekspira, wykorzystujac
takie elementy, jak taniec, $piew i dialogi, w niespotykanej dotad formie ujawni-
ty znaczenie postrzegania przez dramaturga kobiet, wtadzy, relacji miedzy plcia-
mi i obyczajow spotecznych?.

! T. Nyczek, Will Szekspir Superstar, ,Przekrdj” 14.09.2010, nr 37, http://www.eteatr.pl/pl/artykuly/
102307,druk.html, dostgp: 13.04.2014.

Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczen cytatoéw obcojezycznych dokonata autorka.

L.G. Dash, Shakespeare and the American Musical, Bloomington 2010, s. 1.
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Ponadto przystosowanie uznanych i wysoko cenionych arcydziet do po-
trzeb tej rdzennie amerykanskiej formy scenicznej wynikato rowniez z po-
trzeby nobilitacji gatunku 1 wprowadzenia go na nowy poziom. Jak miato si¢
pozniej okaza¢, musical odszedt od swego dotychczasowego oblicza koja-
rzonego jedynie z rozrywka, stajac si¢ popularnym gatunkiem scenicznym
czesto komentujacym amerykanska rzeczywistosc.

Pierwszym musicalem opartym na sztuce Williama Szekspira byt
The Boys from Syracuse, ktoérego premiera odbyta si¢ na Broadwayu w 1938
roku w Alvin Theatre. Do jego stworzenia zainspirowat Lorenza Harta brat
Teddy, ktory byl utalentowanym aktorem i1 komikiem. Miat on jednak okre-
Slone trudno$ci w wylansowaniu swego witasnego nazwiska oraz w indy-
widualnym rozwoju scenicznym, poniewaz niemal od zawsze mylono go
z Jimmym Savo — popularnym komikiem i gwiazda amerykanskiego wode-
wilu. Dzialo si¢ tak zapewne dlatego, ze obaj panowie mieli podobny wyraz
twarzy, byli tez niscy 1 krgpi.

Lorenz Hart podzielit si¢ pomystem na stworzenie musicalu opartego na
Szekspirowskiej komedii z Richardem Rodgersem — swym wspoipracow-
nikiem — ktéry odniost si¢ do projektu entuzjastycznie. W ten sposéb po-
wstat musical The Boys from Syracuse inspirowany Szekspirowska Komediq
omytek. Lorenz Hart napisat teksty piosenek, Richard Rodgers skomponowat
muzyke, George Abbott stworzyt libretto, byt tez producentem i rezyserem’.

Akcja The Boys from Syracuse toczy si¢ w starozytnym Efezie, do ktore-
go z Syrakuz przybywaja mistrz Antipholus i jego niewolnik, Dromio. Boha-
terowie ci niemal natychmiast po przekroczeniu granic miasta zostaja przez
mieszkancoOw pomyleni z zyjacymi tam mezczyznami o tych samych imio-
nach i podobnym wygladzie. Tutejsi Antipholus i jego niewolnik Dromio,
w odroznieniu od przybyszow, maja jednak zony — Adriang 1 Luciang. Kom-
plikacje i nieporozumienia zaczynaja si¢ w momencie, w ktorym Antipholus
z Syrakuz zakochuje si¢ w siostrze zony Antipholusa z Efezu — Lucianie.
Gdy sedziwy Aegeon dowiaduje sig, ze do Efezu przybyl cztowiek podobny
do jego syna, postanawia wyzna¢ histori¢ o tym, jak w okresie niemowle-
ctwa blizniacy zostali rozdzieleni w trakcie katastrofy morskiej. Okazuje si¢
wigc, ze obaj mezczyzni sa braémi, a Aegeon nie posiada si¢ ze szczgscia, ze
po latach odnalazt swe zaginione dziecko. Ostatecznie wszystko konczy si¢
szczesliwie!.

3 Wersja filmowa musicalu pochodzi z 1940 roku.

4 Zob. T.S. Hischak, The Oxford Companion to the American Musical, New York 2008, s. 88.
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Co wazne, w warstwie strukturalnej musicalu zaden z dialogéw znanych
z Komedii omylek nie zostal przez twoércow wiernie skopiowany i przepisa-
ny stowo w stowo. Dialogi zostaly przetozone na jezyk musicalu jako pota-
czenie poetyckiego stylu elzbietanskiego z mowa wspdiczesna. W libretcie
pojawity si¢ wiele zamierzonych anachronizméw 1 stowny slang charaktery-
styczny dla lat trzydziestych ubieglego wieku. Co za tym idzie, przedstawie-
nie zdecydowano si¢ osadzi¢ w kontekscie czasow wspotczesnych artystom.
The Boys from Syracuse powstali miedzy okresem Wielkiej Depresji, ktora
nastata w 1929 roku, a wlaczeniem si¢ Standw Zjednoczonych do udziatu
w Il wojnie $wiatowej w 1941 roku. W tym czasie prezydentem USA zostat
Franklin Delano Roosevelt, a Hitler 1 Mussolini doszli do wtadzy w swych
krajach. Wybuchta wojna, ktora dla catej ludzkosci okazata si¢ brzemienna
w skutkach. Jednocze$nie w Ameryce kwitt przemyst rozrywkowy. Teatr po-
pularny zyskiwat na znaczeniu; wyksztatcita si¢ pierwotna forma rdzennie
amerykanskiego gatunku scenicznego, jakim okazal si¢ musical. Wreszcie
radio 1 telewizja staty si¢ gtownym medium spotecznej komunikacji. Abbott,
Rodgers 1 Hart musieli si¢ odnalez¢ w bliskiej ich rzeczywistosci — pelnej
paradoksow 1 roznic. Majac $wiadomos¢ i poczucie tego, co dzieje si¢ za
oceanem, starali si¢ jednoczesnie oddac nastroj 1 bogactwo otaczajacego ich
$wiata rozrywki, w ktorym krolowaty taniec, §piew, muzyka i film.

Zdecydowali si¢ nada¢ musicalowi oryginalny ton, tworzac kostiumy z ele-
mentami wspotczesnych strojow lub zoinierskich munduréw. Tego rodzaju
teatralne chwyty miaty w dwuznaczny sposob sugerowa¢ widzom miejsce,
w ktorym toczy si¢ akcja musicalu. Wazne stato si¢ tez ujgcie w ramy ko-
medii renesansowej dwudziestowiecznego spoteczenstwa amerykanskiego.
Umiejetnie taczac w sobie te z pozoru przeciwstawne elementy, tworcy za-
czerpneli z burleskowej tradycji obecnej w amerykanskiej sztuce popularne;j
od XIX wieku.

Zdaniem Frances Teague, w porownaniu z innymi musicalami opartymi
na tekstach Szekspira, fabuta The Boys from Syracuse jest najblizsza histo-
rii przedstawionej w oryginalnym tekscie komedii®. W otwierajacej scenie
przedstawienia dwie tanczace postaci noszace maski — odpowiednio tragicz-
na i komiczna — deklaruja:

This is a drama of Ancient Greece. It is a story of mistaken identity.
If it’s good enough for Shakespeare, it’s good enough for us®.

5

F. Teague, Shakespeare and Musical Theatre [w:] The Edinburgh Companion To Shakespeare and the Arts,
red. M. Thorton, A. Streete, R. Wray, Edinburgh 2011, s. 190.
6 Cyt. za L.G. Dash, dz. cyt., s. 10.
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Irene Dash uznaje, ze jedynie dobrze wyksztalcona i bystra publicznos¢,
a zapewne do takiej adresowali swdj musical Abbott, Rodgers i Hart, niemal
natychmiast zrozumie odwotanie do Szekspirowskiej farsy. To pozwoli im
odpowiednio przygotowac si¢ do odbioru przedstawienia, ktore maja za mo-
ment obejrze¢. Wskutek tego beda gotowi ocenié, w jaki sposob tekst Szeks-
pira zostat ujety w The Boys from Syracuse. W konsekwencji spektakl z 1938
roku zapoczatkowal wsrod amerykanskich tworcow teatralnych tendencje do
czerpania natchnien z utwordéw angielskiego poety.

Dziesig¢ lat pozniej stworzono musical Kiss Me Kate’ inspirowany Po-
skromieniem ztosmnicy. Premiera broadwayowska odbyta si¢ w 1948 roku,
a kilka lat pozniej w 1953 powstata jego wersja filmowas®.

Pomystodawca przedstawienia, uznawanego dzi$ za prawdziwe arcydzie-
to gatunku, byt Arnold Saint Subber. Gdy pewnego wieczoru znalazt si¢ za
kulisami jednego z wystawianych w Nowym Jorku spektakli Poskromienie
ztosnicy, wpadt na pomyst, by t¢ komedie opowiedzie¢ w formie musicalu.
Uznat, ze bedzie to historia trupy teatralnej przygotowujacej si¢ do premiery
Szekspirowskiej sztuki, a sceniczne perypetie bohaterow znajda swe odzwier-
ciedlenie w prawdziwym, zakulisowym zyciu artystow. Subber wykorzystat
obecna w renesansowej sztuce konwencje teatru w teatrze, przystosowujac
ja do musicalowych realiow. Zabieg ten umozliwit pokazanie wspotczesnych
postaci 1 stworzenie paraleli migedzy tym, co dzieje si¢ na scenie i poza nia.
Producentem spektaklu zostat Lemuel Awers, Bella i Samuel Spewack napi-
sali libretto, a stowa piosenek 1 muzyke stworzyt Cole Porter.

Akcja musicalu opowiada historie¢ dwojga niedawno rozwiedzionych
1 skléconych ze soba artystow, obsadzonych obecnie razem w muzycznej
wersji Poskromienia zlosnicy, ktdrego premiera ma si¢ odby¢ w Baltimore.
W trakcie prob do spektaklu Lilli (odtworczyni roli Katarzyny) ostentacyj-
nie okazuje swoja ztos¢ 1 nazywa Freda (odtworce roli Petruchio) draniem.
Nieoczekiwanie byli matzonkowie zaczynaja wspomina¢ swoje pierwsze
wspolne wystepy, po czym okazuje sig, ze taczace ich niegdy$ uczucie nie
wygasto. W dniu premiery Lilli otrzymuje bukiet kwiatow, podobny do wia-
zanki, z ktora szta do §lubu z Fredem. Podejrzewa tym samym, ze kwiaty to
podarunek od bytego meza. Zanim jednak kurtyna pdjdzie w gore, kobieta
dowiaduje sig, ze otrzymata bukiet przypadkiem. Byt on przeznaczony dla

7 W Polsce musical znany jest pod tytutem Pocatuj mnie Kasiu.

Film pod kilkoma wzglgdami rozni si¢ od wersji teatralnej. Migdzy innymi piosenka zatytutowana Too
Darn Hot pojawia si¢ na poczatku obrazu, a w wersji scenicznej utwor otwiera Il akt. W pierwszej sce-
nie filmu wystgpuje tez posta¢ kompozytora o nazwisku Porter, co stanowi jawne nawiazanie do sylwetki
wspottworcy musicalu.

8
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Lois — aktorki grajacej Bianke — siostre¢ Katarzyny. Ta radosna trzpiotka ma
stabos¢ do mezczyzn, dlatego kokietuje Freda, ktory jest nie tylko aktorem,
lecz takze producentem przedstawienia. Gdy prawda na temat wlasciwe;j
adresatki bukietu wychodzi na jaw, rozzitoszczona Lilli postanawia rozpe-
ta¢ piekto zaro6wno na scenie, jak i za kulisami. Cata historia, podobnie jak
u Szekspira, konczy si¢ jednak happy endem.

Musical okazat si¢ ogromnym sukcesem kasowym. Doczekat si¢ ponad
tysiaca przedstawien na Broadwayu, a piosenki stworzone przez Portera zy-
skaty niebywata popularnos¢. Nalezy przypomnie¢, ze w 1943 roku Richard
Rodgers 1 Oscar Hammerstein postawili musicalowym tworcom poprzecz-
ke wysoko, tworzac Oklahome! — pierwszy w pelni zintegrowany musical,
ktory zrewolucjonizowat rozumienie gatunku. Marek Gotebiowski zauwaza:
,»W okresie poprzednim praktykowano zawieszenie rozwoju akcji na czas
trwania piosenki’. Porter otwarcie przyznawat, ze stworzenie utworow po-
suwajacych akcje do przodu byto nie lada wyzwaniem i stanowito odpowiedz
na wciaz $wieza tendencje produkowania musicali zintegrowanych.

Ramowa akcja Kiss Me Kate dotyczy pozascenicznego zycia aktorow
1 jest z zatozenia wspodlczesna, natomiast rdzen musicalu jest z gruntu szeks-
pirowski, o czym $wiadczy wiele nawiazan do tej renesansowej komedii.
Fabuta przedstawienia skupia si¢ na postaciach Lilli 1 Freda, ktérzy podob-
nie jak grane przez nich postaci — Katarzyna i Petruchio — nieustannie sobie
docinaja 1 daza do wzajemnej dominacji. Dzigki zastosowanej konwenc;ji te-
atru w teatrze wspotczesni bohaterowie wystepuja w strojach z epoki elzbie-
tanskiej. Wreszcie w musicalu, podobnie jak w utworze Szekspira, pojawia
si¢ watek dotyczacy sytuacji kobiet, ich statusu ekonomicznego i miejsca
w spolteczenstwie. Nalezy podkresli¢, ze z dzisiejszej perspektywy ow aspekt
bywa odbierany jako mocno niepoprawny i kontrowersyjny ze wzgledu na
obecnos¢ feministycznego nurtu badawczego w naukach humanistycznych®.
Irene Dash analizuje to zagadnienie, zadajac nastgpujace pytania:

Czy mezcezyzni sa lepsi od kobiet? Jakie sa spoteczne oczekiwania wobec nich?
Co dzieje si¢, gdy ich nie spetnia? Przeciwstawiajac sobie Katarzyneg i Bianke

M. Golebiowski, Musical amerykanski na tle kultury popularnej USA, Warszawa 1989, s. 125.

Do tej pory Poskromienie zfosnicy spotkalo sig ze spora krytyka feministyczng — analizowano komedi¢ An-
glika pod katem patriarchatu, mizoginii, przedmiotowego traktowania kobiet, potrzeby podporzadkowania
sig kobiet ogolnie akceptowalnym ramom klasowym itp. Zob. wigcej na ten temat na przyktad: J.C. Bean,
Comic Structure and the Humanizing of Kate in ,, The Taming of the Shrew” [w:| The Woman's Part:
Feminist Criticism of Shakespeare, Urbana 1980, s. 65-78; M. Novy, Love s Argument: Gender Relations in
Shakespeare, Chapel Hill 1984; A Feminist Companion to Shakespeare, red. D. Callaghan, Malden 2000.
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— jedna postuszna ojcu, druga ztosliwa i utrudniajaca kazdy pomyst — Szekspir
poddaje czytelnikowi pod rozwage réozne zachowania i osobowosci kobiet!!.

Dash uznaje, ze te same kwestie sa istotne dla akcji musicalu Kiss Me
Kate. 1 tak wydawatoby sig, ze Lilli/Kate, uznana i cieszaca si¢ popularnoscia
aktorka, nie potrzebuje u swego boku mezczyzny, by czu¢ si¢ dowartoscio-
wana. Tymczasem w jednej ze scen widzimy, jak z duma prezentuje swemu
bytemu mezowi pokazny pierscionek zar¢czynowy — znak dobrobytu, jaki
czeka ja u boku nowego narzeczonego Harolda Howella, i zwiazanego z tym
spotecznego awansu. Howell jest doradca prezydenta — reprezentuje wigc
wiadzg 1 polityczne wplywy. Uprawnione zatem wydaje si¢ twierdzenie, ze
Lilli zalezy na tym, aby udowodni¢ Fredowi, ze pomimo iz nie s juz razem,
ona dobrze sobie radzi, odnajdujac spokoj 1 bezpieczenstwo u boku innego
mezczyzny.

Zgota odmienne podejscie do damsko-meskich relacji ma Lois — odtwor-
czyni roli Bianki w Poskromieniu ztosnicy. Ujawnia ona swobodny stosunek
do swych admiratorow, ktorych, jak si¢ okazuje, ma wielu. Cho¢ oficjalnie
zwiazana jest Billem — mlodym hazardzista — flirtuje tez z Fredem. Okazuje
si¢ rowniez, ze dobrze zna Harolda Howella — obecnego narzeczonego Lilli.
Tych dwoje spedzito ze soba niegdy$ przyjemny wieczor, do czego mez-
czyzna dzi$§ nie chce si¢ przyzna¢. W piosence Always True to You in My
Fashion, ktéra Porter napisat specjalnie dla tej postaci, dziewczyna wymie-
nia jeszcze wielu innych mezczyzn, ktoérych dobrze zna i do ktérych ma sta-
bos¢. W utworze pojawiaja si¢: Mass, Mack, Tex, Thorne, Fritz, Harris, a na-
wet Clark Gable. Mozna zatem uzna¢, ze Bianca bardzo lubi towarzystwo
mezczyzn 1 nie przywiazuje zbytnio wagi do tego, jak bedzie z tego powodu
postrzegana przez otoczenie. ,,Podobnie jak Katarzyna i Bianka w r6zny spo-
sob radza sobie z rola, jaka przypisato im spoteczenstwo — przymusem jak
najszybszego zamazpojscia — podobnie Lilli i Lois inaczej reaguja na normy
1 oczekiwania spoteczne”?.

Michael Dune odnotowuje wiele aluzji do Poskromienia ztosnicy, obec-
nych w warstwie tekstowej musicalu Kiss Me Kate. Podaje miedzy innymi
nastgpujace przyktady: w akcie I komedii, scenie II, Petruchio w rozmowie
z Hortensjo moéwi: ,,Skoro bogatej szukam w Padwie zony”"*. Cole Porter
daje taki sam tytut jednej z napisanych przez siebie piosenek. Podobna sytu-

1 L.G. Dash, dz. cyt., s. 53.

Tamze, s. 54.

W. Szekspir, Poskromienie zlosnicy, tham. L. Ulrich, http://wolnelektury.pl/media/book/pdf/poskromienie-
zlosnicy.pdf, dostgp: 13.04.2014.
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acja wystepuje, gdy w akcie II, scenie I Poskromienia ztosnicy, Bianka mowi
do Katarzyny: ,,Jeszcze na ziemi nie spotkatam megza, Co by mi drozszy
od innych si¢ zdawat". Porter znow decyduje si¢ stworzy¢ piosenke o po-
dobnym tytule. Wreszcie musicalowe inspiracje Szekspirowskim utworem
mozemy zauwazy¢ w ostatniej scenie komedii, w ktérej Petruchio méwi do
Kasi: ,,A to mi zona! Niech Ci¢ pocatuje!”. Skoro polskie thumaczenie ty-
tutu musicalu brzmi Pocatuj mnie Kasiu, nawiazanie do tej czesci komedii
jest oczywiste. Robert Matthew-Walker stusznie podkresla, ze Cole Porter
,czasem dokonuje interpolacji zwrotow Szekspira w swych utworach, jed-
nak robi to tak umiejetnie i subtelnie, ze staje si¢ to niemal niezauwazalne.
Tak starannie konstruuje tekst, ze nie pojawiaja si¢ w nim zadne stylistyczne
dychotomie™".

Zdaniem Antoniego Marianowicza Kiss Me Kate stat si¢ jedna z reprezen-
tatywnych pozycji amerykanskiego musicalu.

Zgrabne i doskonale wtopione w szekspirowska intryge libretto i teksty piose-
nek, efektowna i nowoczesna muzyka (z wigkszymi niz dotychczas ambicjami
w partiach baletowych), harmonijnie taczaca elementy europejskie i amerykan-
skie (...) 1 zawierajaca szereg Swiatowych przebojow — wszystko to ztozylo si¢
na niezwykle atrakcyjny spektakl'.

Trzecim, przelomowym dla historii musicalu utworem, ktory stynie z na-
wigzan do dramatu Romeo i Julia, jest West Side Story. Jego tworcami byli
wybitni arty$ci: muzyke napisat Leonard Bernstein, teksty piosenek Ste-
phen Sondheim, a choreografi¢ stworzyl Jerome Robbins. To wtasnie ten
ostatni w 1949 roku wpadl na pomyst, aby przygotowa¢ nowoczesne bale-
towe przedstawienie inspirowane ta znang historia zakazanej mitosci. Gdy
w latach pigcdziesiatych ubieglego wieku do Stanéw Zjednoczonych zacze-
to przybywac coraz wigcej imigrantow, migdzy innymi Portorykanczykow,
Robbins stwierdzit, ze w kontekscie tragicznej opowiesci Szekspira mozna
uja¢ witasnie problem imigracji. Takie przedstawienie tematu miato nadaé
mu szczegbdlnego znaczenia 1 ukaza¢ go w nowej odstonie.

Krotko po premierze West Side Story, ktora odbyta si¢ 27 wrzesnia 1957
roku w Winter Garden Theatre w Nowym Jorku, musical stat si¢ jednym
z najpopularniejszych spektakli i najwazniejszych wydarzen w historii
Broadwayu. Jego filmowa wersja powstata w 1961 roku, a rezyserii obrazu

14 Tamze, s. 27.

15 R. Matthew-Walker, From Broadway to Hollywood, London 1996, s. 120.
e A. Marianowicz, Przetariczy¢ calq noc..., Warszawa 1979, s. 176.
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podjeli si¢ Robert Wise 1 Jerome Robbins. Od samego poczatku musical swo-
ja forma wyrdzniat si¢ na tle dotychczasowych znanych spektakli tego typu,
poniewaz czerpat inspiracje nie z komedii, a z tragedii Szekspira. W opinii
Andrei Most,

opierajac si¢ na konwencji komedii muzycznej i renesansowej tragedii, West
Side Story sprawdza granice obu tych gatunkow, ostatecznie tworzac hybrydo-
wa formg, ktora idealnie wyraza napigcia 1 problemy amerykanskiej kultury lat
piecdziesiatych'’.

W musicalu zdecydowano si¢ bowiem na ukazanie problemow nurtuja-
cych 6wczesne amerykanskie spoteczenstwo, takich jak przestgpczos¢ nie-
letnich, walki gangéw 1 napigcia miedzy Portorykanczykami a ,,biatymi”
mieszkancami zachodniej czeSci Manhattanu. Musical w realistyczny spo-
sob opisuje skomplikowane realia Ameryki drugiej potowy XX wieku.

Fabuta przedstawienia jest nastgpujaca. Na ulicach Nowego Jorku dwa
gangi tocza nieustanny pojedynek. Portorykanski gang o nazwie Sharks ma
trudnosci z asymilacja w amerykanskim spoteczenstwie. Ich oponenci, Jetsi,
mtodzi Amerykanie polskiego pochodzenia, chca za wszelka ceng uniemoz-
liwi¢ Portorykanczykom wprowadzenie si¢ na ich terytorium. Niespodzie-
wanie Tony, jeden z Jetsow, zakochuje si¢ z wzajemnos$cia w Marii — pigkne;j
1 niewinnej Portorykance. W jednej z walk migdzy gangami Tony nieumysl-
nie zabija Bernarda, brata Marii. Chcac pomsci¢ pamigé przyjaciela, Rico
— admirator Marii — pozbawia zycia Tony’ego w zorganizowanej zasadzce.
W sztuce Szekspira Julia — myslac, ze jej ukochany nie zyje — decyduje si¢
popetni¢ samobdjstwo. Tworcy musicalu zdecydowali si¢ jednak pozostawié
Marig przy zyciu. Martha Rozett tak rozpatruje to zagadnienie:

Zawsze uwazatam, ze decyzja o pozostawieniu Marii przy zyciu i ukazanie jej
udreczonej smutkiem w koncowej scenie West Side Story stanowi potrzebe oba-
lenia chrzescijansko-romantycznego zatozenia, jakoby kochankowie zjednocze-
ni w $mierci wykraczali poza tragiczne wydarzenia, ktore doprowadzity do ich
samobojstw!®.

Kontynuujac, badaczka argumentuje swe stanowisko nastepujaco:

17 A. Most, West Side Story and the Vestiges of Theatrical Realism [w:] Shakespeare/adaptation/modern Dra-

ma, red. R. Martin, K.W. Scheil, Toronto 2011, s. 56.
18 M.T. Rozett, Tulking Back to Shakespeare, London 1994, s. 10.
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West Side Story nie mogtoby zakonczy¢ sig tak jak Romeo i Julia, czyli pojed-
naniem zwasnionych rodow. Celem tworcéw musicalu bylo bowiem tak prze-
ksztatci¢ Szekspirowska tragedig, aby jak najwyrazniej udramatyzowac stan
miejskiej kultury imigrantow'®.

Pokolenie, w ktorym stawe zyskaty takie postaci, jak Marlon Brando, Ja-
mes Dean, Elvis Presley i Jack Kerouac, w ktorym nastata moda na muzyke
rock-n-roll, a bitnicy upowszechnili swe protesty, znalazto swe odzwiercied-
lenie w dziele scenicznym. Co wigcej, nadano mu jezyk musicalu. W West
Side Story znany Szekspirowski motyw zostal potraktowany jako pretekst
do opowiedzenia wspotczesnej historii. Jego bohaterowie starannie odwzo-
rowuja jednak postaci dramatu. Romeo staje si¢ Tonym — Amerykaninem
polskiego pochodzenia — Julia staje si¢ Maria, nowo przybyta do Nowego
Jorku imigrantka. Jednoczesnie szef gangu Jetsow — Riff — posiada pewne
cechy Merkucja. Podobnie jak on zostaje pchnigty nozem przez Bernardo,
brata Marii. Ten za$ przypomina Tybalta, kuzyna Julii, strzegacego jej hono-
ru. Gtéwni bohaterowie renesansowego dramatu poznaja si¢ na balu masko-
wym, natomiast Tony i Maria po raz pierwszy spotykaja si¢ na potancowce
1 zakochuja si¢ w sobie od pierwszego wejrzenia®.

Tego rodzaju musicalowe przeksztatcenia dostrzega takze Gary Taylor,
podkreslajac, ze ,,balkony zmieniaja si¢ w schody ewakuacyjne, miecze
w noze, ksiaz¢ Werony objawia si¢ pod postacia policji, sala balowa Capu-
lettich staje si¢ szkolna sala gimnastyczna, za§ mito$¢ — jej sita 1 zwiazane
z nig problemy — pozostaja wciaz takie same”'.

West Side Story w bezprecedensowy sposob ukazuje ciemna strong no-
wojorskiego ulicznego zycia w teatralno-musicalowej konwencji. Tym, co
w duzej mierze wyroznito musical na tle wezesniejszych przedstawien tego
rodzaju, byl fakt, iz taniec stat si¢ w nim narz¢dziem do opowiadania histo-
rii. Jerome Robbins stworzyt ol$niewajaca choreografig, stosujac elementy
baletu, tanca klasycznego i jazzu. Dzigki jego pomystowi pierwsze sceny
musicalu stanowia taneczny prolog, oparty wytacznie na dynamicznej i wy-
mownej choreografii. Cho¢ w pierwszym minutach nie pada praktycznie ani
jedno stowo, widzowie moga dostrzec zto$¢, rozdraznienie i agresywnos¢
bohaterow poprzez taneczne figury z ich niezwykla ekspresja. Wykorzystujac
mozliwosci, jakie daje taniec, Robbins zdecydowat si¢ stworzy¢ choreogra-

19 Tamze.

2 Zob. A. Most, dz. cyt., s. 56.
2 G.J. Taylor, Romeo and Juliet and West Side Story: An Experimental Unit, ,,The English Journal” 1962, t. 5,
nr7,s. 484.
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fig, ktora bedzie jednoczes$nie imitowac sceny bojek cztonkow skidconych ze
soba gangow. Ow taneczno-bojowy styl ukazany w West Side Story zyskat juz
miano kultowego, a jego rewolucyjny charakter do dzis$ jest doceniany przez
historykow musicalu. Jerome Robbins stworzyt choreografie odzwiercied-
lajaca emocje 1 tragiczny ton historii znanej z Romea i Julii. W oryginalny
artystycznie sposob potaczyl elementy walki z tancem klasycznym, nadajac
im naturalny charakter. Trudna historia mtodej mitosci zostata opowiedziana
w charakterystycznej dla musicalu formie, za pomoca dialogéw, piosenek
1 tanca; Szekspirowski motyw zwasnionych rodéw zastapiono wspotczes-
nym problemem ulicznych gangdéw walczacych o swoj teren.

W West Side Story Laurents, Sondheim, Bernstein i Robbins skomento-
wali tragiczne skutki nieuzasadnionej nienawisci i rasowych uprzedzen, po-
kazujac, jak bardzo tego rodzaju sytuacje moga zniszczy¢ zycie mtodych lu-
dzi. Amerykanska musicalowa wariacja na temat Romea i Julii taczy mitos¢
z nienawiscia, szczescie z tragedia, a niekiedy nawet komediowe chwyty
z krwia na scenie, inteligentnie nawiazujac do Szekspirowskich detali.

Przyktady podobnych inspiracji mozna by mnozy¢. Na przelomie lat
sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesiatych ubiegltego wieku powstaty dwa rock-
-musicale odwotujace si¢ do fabuly sztuk Szekspira: w 1968 swa premierg na
Broadwayu miat spektakl Your Own Hing stworzony na podstawie komedii
Wieczor Trzech Kroli, a 1971 musical Dwaj Panowie z Werony oparto na ko-
medii pod tym samym tytutem. W 1981 roku powstat musical Oh, Brother!,
ktorego fabuta czerpatla inspiracje czesciowo z Komedii omytek. W popular-
nym w ostatnich latach musicalu Krol Lew wida¢ za$ wyrazne nawiazania
do tragedii Hamlet.

Nie kazdy musical odwotujacy si¢ do historii stworzonej przez Szekspira
odnosit jednak sukces. Duza liczba przedstawien musicalowych, niezaleznie
od poruszanych w nich tematoéw, cz¢sto narazona jest na niepowodzenie, na-
wet gdy wydaje sig, ze ma w sobie duzy sceniczny i artystyczny potencjat.
Tak wtasnie stato si¢ z musicalem Swingin’ the Dream z 1939 roku, ktéry
zaprezentowano szerokiej publicznosci jedynie trzynascie razy. W spektaklu
opartym na Snie nocy letniej wystepowaty takie gwiazdy amerykanskiej roz-
rywki, jak Louis Armstrong, Butterfly McQueen 1 Dandridge Sisters, postaci
znane z tworzenia muzyki swingowej. Kompozytorami utworéw wykorzy-
stanych w przedstawieniu byli Benny Goodman i Count Basie. Adaptacji za$
podjeli sig¢ Gilbert Seldes i Erik Charell.

Na musical sktadaty si¢ dwa, zdawac¢ by si¢ mogto, nieprzystajace do sie-
bie elementy: rozrywkowa muzyka swingowo-jazzowa wykonywana przez
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czarnoskorych aktoréw oraz sztuka Szekspira i, co za tym idzie, tradycja
teatru elzbietanskiego. Gilbert Seldes, znany krytyk i badacz amerykanskiej
kultury popularnej?, wspotautor przedstawienia, pragnat, by takie potaczenie
zaowocowato nobilitacja musicalu jako gatunku. Jego zamierzeniem byto
zapewne zwigkszenie zainteresowania badaczy 1 krytykoéw ta forma popu-
larnej rozrywki. Seldes znany jest bowiem jako jeden z pierwszych bada-
czy z poczatku XX wieku, w ktorego opinii sztuka popularna ksztattujaca
amerykanska kulture, stanowi zarazem jej immanentna czg$¢, a tym samym
zastuguje na uwage 1 uznanie krytykéw dotychczas skupionych na badaniach
tego, co zaliczamy do tak zwanej kultury wysokiej. W opinii Seldesa muzy-
ka rozrywkowa, taka jak jazz czy swing, komedie muzyczne, przedstawie-
nia wodewilowe, a nawet komiksy, powinna by¢ materialem szczegdétowych
analiz. Badacz pragnal podkresli¢ wartos¢ tego, co popularne i powszechnie
lubiane.

Historykom amerykanskiego teatru muzycznego po dzi$§ dzien nie uda-
to si¢ jednoznacznie stwierdzi¢, co byto przyczyna niepowodzenia Swingin’
the Dream. Zdaniem Brooksa Atkinsona, powodem fiaska musicalu miaty
si¢ okaza¢ zbyt mata liczba radosnych i skocznych utworéw muzycznych
oraz zbyt dostowne, tym samym nuzace publicznos¢, nawiazania do tekstu
Szekspira®. W opinii Errol Hill, w 1939 roku kontrowersyjne mogto by¢ po-
jawienie si¢ czarnoskorych aktorow, starajacych sig nasladowac tradycje el-
zbietanska. Zdecydowana wigkszos$¢ recenzentow uznata bowiem produkcje
za ,,dziwaczna i absurdalng”*. Gary Williams stusznie zauwaza, ze Swingin’
the Dream zostal ,,stworzony przez biatych artystow dla biatej broadwayow-
skiej publiczno$ci”*. Autor zwraca jednoczesnie uwage na wpisang w t¢ pro-
dukcje kwesti¢ rasowych stereotypow oraz ksenofobiczna retoryke obecna
w wielu recenzjach przedstawienia.

Nie zmienia to jednak faktu, ze niemal od poczatku tworzenia musica-
lu tworczos¢ Williama Szekspira byta dla amerykanskich artystow zrédtem
pomystéw. Cho¢ tego rodzaju muzycznych spektakli powstato stosunkowo
niewiele, kwestia ta wciaz pozostaje fenomenem intrygujacym badaczy 1 hi-

2 Zob. wiecej na ten temat migdzy innymi: G. Seldes, The 7 Lively Arts, New York 1957, M.G. Kammen,

The Lively Arts: Gilbert Seldes and the Transformation of Cultural Criticism in the United States,

Oxford, New York 1996.

B. Atkinson, Swinging Shakespeare s Dream with Benny Goodman, Louis Armstrong and Maxine Sullivan,

,»The New York Times” 30 listopada 1939, s. 24, http://query.nytimes.com/gst/abstract.html?res= 9CO6E3

DA113AES532A25753C3A9679D946894D6CF, dostep: 14.04.2014.

#  E.Hill, Shakespeare in Sable: A History of Black Shakespearean Actors, Amherst 1984, s. 100.

» G.J. Williams, Our Moonlight Revels: ,, A Midsummer Night's Dream” in the Theatre, lowa City
1997, s. 187.
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storykow gatunku. Jak zatem nalezaloby scharakteryzowac termin ,,musical
szekspirowski” 1 czy ma on w ogoéle racj¢ bytu? W moim przekonaniu jak
najbardziej tak, a jego wlasciwos¢ zasadza si¢ na pojeciach intertekstual-
nosci 1 adaptacji. Mam tu na mysli fakt, iz musicale moga w r6znym stop-
niu odnosi¢ si¢ do utworow Szekspira, migdzy innymi moga to by¢ dzieta
w pelni inspirowane fabula stworzona przez pisarza, moga dokonywac wie-
lu wariacji 1 przerabia¢ oryginalng warstwe tekstowa, przedstawia¢ postaci
przypominajace bohateréw z jego dramatdéw, wreszcie moga tez prezento-
wa¢ wybrane sceny. Rozne formy adaptacji zalezne sa od sity powiazania
musicalu z oryginalnym dzietem. Czgsto zdarza sig, ze przedstawienia tego
rodzaju sa takze aluzjami 1 komentarzami do utworoéw, na ktorych si¢ opie-
raja. Szczegdblnie istotny wydaje si¢ fakt, iz z jednej strony omowione przeze
mnie inspiracje wptynety na nobilitacj¢ tego scenicznego gatunku, a z dru-
giej stanowia swoista forme reinterpretacji dramatow pisarza. Musicalowe
wersje Komedii omylek, Poskromienia ztosnicy, Romeo i Julii, Hamleta czy
Snu nocy letniej wptywaja na postrzeganie tworczosci Szekspira jako uni-
wersalnej 1 nieustannie fascynujacej wspotczesnych artystow — dzietom tym
nadany zostaje nowy wizerunek ujety w musicalowa forme.
Reasumujac, chciatabym postuzy¢ si¢ stowami Fran Teague:

Mozna by zadaé pytanie, dlaczego ktokolwiek miatby zainteresowaé si¢ tym
zjawiskiem, skoro jedynie niewielki procent wszystkich musicali mozna nazwac
,musicalami Szekspira”? Moja odpowiedz na to pytanie jest nastgpujaca: pod-
czas gdy ich liczba stanowi niewielki utamek catej grupy powstajacych przed-
stawien tego rodzaju, to wciaz najwiecej nawiazan i inspiracji literackich ame-
rykanscy tworcy czerpia wlasnie z Szekspira. W takim stopniu nie udalo si¢ to
jeszcze zadnej innej ikonie kultury?.
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