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Rola Swiatla w architekturze na
przyktadzie ikonicznych obiektow
kultury. Wybrane przyktady

Role of Light in Architecture upon
the Example of Iconic Cultural Facilities.
Selected Examples

Streszczenie

Swiatto, to naturalne, jak i to sztuczne jest niezbywalnym tworzywem architektury, na réwni z drewnem, kamieniem, beto-
nem, cegty, stalg i szktem. Tak byto od zarania ludzkosci, tak jest i obecnie, nawet w czasach prymatu technologii nad tym,
co Rasmussen nazywat ,odczuwaniem architektury”. W obiektach mieszkalnych, biurowych, czy przemystowych $wiatto
spetnia przede wszystkim role utylitarng. Jego dostep do poszczegdlnych pomieszczen okreslony jest doktadnymi przepisa-
mi, ktére méwig takze o wartosciach $wiatta sztucznego potrzebnego do os$wietlenia kazdego m? powierzchni, w zaleznosci
od funkcji. Monumentalne, czy kameralne, budowle sakralne oraz te poswiecone kulturze sa szczegélnym polem do ekspe-
rymentowania ze $wiattem. Pomaga ono budowa¢ emocje, konieczne do wtasciwego odbioru dzieta architektonicznego.
Wydobywa ksztatty, podkresla kolory i wtasciwosci materiatu. Artykut bedzie poswiecony roli swiatta w budowaniu formy
architektonicznej na przyktadzie ikonicznych obiektéw kultury, z uwzglednieniem przyktadéw polskich.

Abstract

Light, the natural as well as the artificial one, is an indispensable architectural material, the importance of which is equal to
that of wood, stone, concrete, brick, steel, and glass. It has been so since the birth of humanity, it is so today, even in the times
when technology dominates what Rasmussen called ‘experiencing architecture’. In residential, office or industrial buildings,
light fulfils most of all a utilitarian role. Its access to individual rooms is governed by detailed regulations, which also provide
for values of artificial light necessary to illuminate each square metre of the floor area, depending on the function. Monu-
mental or more private, sacral buildings and cultural facilities, are a special field for experimenting with light. It helps to build
emotions, necessary to perceive a work of architecture in an appropriate way. It brings out shapes, emphasises colours and
properties of materials. The paper is devoted to the role of light in the process of building of an architectural form of iconic
cultural facilities, taking into account Polish examples.

Stowa kluczowe: $wiatfo w architekturze, hybrydowy obiekt kultury, audytorium, muzeum, kompozycja architektoniczna
Keywords: light in architecture, hybrid cultural facilities, auditorium, museum, architectural composition

1. Wprowadzenie

Obiekty kultury to budowle szczegdlne, przenoszace w sobie
wiele pozaarchitektonicznych znaczen, swiadczace o prestizu
miasta, dzielnicy, czy nawet kraju. Wielokrotnie udowodnio-
no, ze pomagajg one w budowaniu marki miasta i wptywajg
na konkurencyjno$é¢ pomiedzy metropoliami'. W obecnym,
globalizujgcym sie $wiecie, egzemplikowana przez architek-
ture sakralng symbolika religijna?, czy obiekty bedace uciele$-
nieniem wtadzy $wieckiej nad danym obszarem, ktére byty
najwazniejszymi symbolami miast w poprzednich stuleciach
nie sg dostatecznie czytelne przez wszystkich. Obiekty i ze-
spoty architektoniczno-urbanistyczne zwigzane z funkcjami
kultury staty sie wspdlnym mianownikiem, zrozumiatym dla

1. Introduction

Cultural facilities are quite special structures, con-
veying multiple extra-architectural meanings, tes-
tifying to the prestige of a city, a district, or even
a country. Numerous times has it been proven
that they help to build the brand of a city and have
a positive effect on competitiveness amongst me-
tropolises'. In the today’s world, which keeps glo-
balising itself, the religious symbolism exemplified
by sacral architecture?, or buildings which consti-
tute the embodiment of secular authority, which
used to be the most prominent symbols of towns
and cities in past centuries, are not sufficiently leg-
ible for everyone. Buildings and complexes related

* Dr hab. inz. arch. Mateusz Gyurkovich, Instytut Projektowania Urbanistycznego, Wydziat Architektury, Politechnika Krakowska /
D.Sc. PhD. Arch., Mateusz Gyurkovich, Institute of Urban Design, Faculty of Architecture, Cracow University of Technology 95



globalnego odbiorcy. Niektére z nich petnig wiele, z pozoru
przeciwstawnych, funkcji jednoczesnie i sg w stanie zaspo-
koi¢ wiele potrzeb spotecznych, oddziatywujac bardzo silnie
na otaczajgcag tkanke miejska. Mozna je okresli¢ jako obiekty
lub zespoty hybrydowe?. Stad wiele, sposréd wzniesionych
w ostatnich dekadach muzeéw, teatrow, sal koncertowych,
czy tez wtasnie- hybrydowych obiektéw i zespotéw kultury —
juz zyskato status budynkoéw ikonicznych®.

2. Swiatto naturalne w obiekcie kultury

Swiatto jest niezbywalnym tworzywem architektury, na rowni
z materiatami, z ktérych wznoszone sg budynki. Role swiatta
i cienia, mozliwosci budowania nastroju i podkreslania zna-
czenia budynku przy ich pomocy doceniali twoércy i teoretycy
wszystkich epok i porzgdkéw stylowych. W czasach nam bliz-
szych, obok fascynacji technologig i mozliwos$ciami, jakie daje
nam sztuczne oswietlenie, nie zapomniano takze o roli $wiatta
naturalnego’. Monumentalne, czy kameralne, budowle po-
Swiecone kulturze sg szczegélnym polem do eksperymento-
wania ze $wiattem. Pomaga ono, podobnie jak w $wiatyniach
roznych wyznan, budowaé emocje, konieczne do wtasciwego
odbioru dzieta architektonicznego. Wydobywa ksztatty, pod-
kresla kolory i witasciwosci materiafu.

Co interesujgce, ze wzgledow czysto uzytkowych naturalne
Swiatto wcale nie jest w budynkach kultury konieczne, a nie-
kiedy jest wrecz niepozadane’. Tradycyjnie w obiektach po-
$wieconych sztukom performatywnym jest ono ograniczane
do minimum, a caty efekt artystyczny osiggany jest przy uzy-
ciu swiatta sztucznego. Pomimo to, naturalne o$wietlenie po-
zwala na budowanie napiecia pomiedzy publiczng przestrze-
nig miasta, a tym, co stanowi o istocie danego budynku lub
zespotu- strefg sacrum, tym razem poswiecong najczesciej
sztuce lub prezentacji osiggnie¢ nauki i techniki, niz przezy-
ciom religijnym. W niektérych obiektach i zespotach muzeal-
nych stuzy ono takze celom ekspozycyjnym, albo wspomaga-
jacym przy podkreslaniu niecodziennego efektu tworzonego
przez sam budynek’. Stuzy podkreslaniu idei®, w mys| ktorej
architektura muzeum (rozumiana jako dzieto sztuki) jest nie-
jednokrotnie wazniejsza niz prezentowane w nim zbiory.
Wydaje sie, ze — ze wzgledu na wspomniane walory uzytko-
we, a wiasciwie na wynikajace z przeznaczenia tych obiektow
przeciwskazania — $wiatfo naturalne we wspotczesnych obiek-
tach kultury stuzy przede wszystkim podkresleniu zewnetrznej
formy budynku. Mozna powiedzieé, ze podobnie dzieje sie
w przypadku innego rodzaju dziet architektonicznych, czy bu-
dowli inzynieryjnych. Obserwujgc uznane za ikoniczne obiekty
kultury realizowane od czaséw przetomu modernistycznego,
czyli od blisko stu lat, mozna tez zaobserwowac inng prawid-
towos¢. W przeciwienstwie do bardziej introwertycznych bu-
dynkéw historycznych, czy tych zrealizowanych w estetyce
silnie historyzujgcej, bardzo czesto swiatfo naturalne jest tak-
ze obecne we wnetrzach realizowanych w tym okresie muze-
6w, teatréw, czy filharmonii. Przede wszystkim roz$wietla (nie
zawsze bezposrednio) obszerne foyer, przestrzenie stanowia-
ce poniekad przedtuzenie publicznej domeny miasta®. Dzieje
sie to niezaleznie od doktadnego przeznaczenia obiektu, a tak-
ze od stylistyki, w ktérej zostat zrealizowany.
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to the function of culture have become a common
denominator, understandable for a global recipient.
Some of them fulfil many seemingly contradictory
functions at the same time and are able to satisfy
many social needs, exerting a strong impact on the
surrounding urban tissue. They could be defined
as hybrid structures or complexes’. Hence many
museums, theatres, concert halls, or hybrid cultural
facilities and complexes erected over last decades,
have already obtained a status of iconic buildings*.

2. Natural light in a cultural facility

Light is an indispensable material of architecture, the
importance of which is equal to that of the materials
used when erecting buildings. The role of light and
shadow, the opportunities to build an atmosphere
and to highlight the meaning of a structure with
them, have been appreciated by artists and theore-
ticians of all epochs and stylistic orders. In periods
closer to us, besides the fascination with technol-
ogy and opportunities offered by artificial lighting,
the role of the natural light has enjoyed a prominent
position, as well>. Monumental or more intimate in
character, buildings devoted to culture constitute
quite a special field for experimenting with light.
Just like in temples of different denominations, it
helps to build emotions, necessary to properly re-
ceive a work of architecture. It brings out shapes,
highlights colours and properties of the material.
Interestingly enough, for purely practical reasons,
natural light is not really necessary in cultural facili-
ties, and sometimes it is actually undesirable®. Tra-
ditionally, it is limited to the minimum in facilities
devoted to performative arts, and the entire artistic
effect is achieved by means of artificial light. De-
spite this fact, natural light allows to build tension
between the public space of the city and what con-
stitutes the essence of a particular building or com-
plex — the sacrum sphere, this time devoted most
often to arts or presentation of the achievements
of science and technology, rather than to religious
experience. In some museum buildings and com-
plexes light fulfils also exposition-related purpos-
es, or it enhances the unique effect created by the
building itself’. It serves the purpose of emphasis-
ing a concept® according to which the architecture
of a museum (understood as a work of art) is often
more important than the collections exhibited in it.
It seems that due to the aforementioned practical
advantages, or to be more precise the counterindica-
tions resulting from the intended use of these build-
ings, the natural light in contemporary cultural facili-
ties most of all serves the purpose of highlighting the
external form of the building. It could be concluded
that a similar observation refers to another type of
architectural works, that is engineering structures.
When examining cultural facilities implemented
since the time of the modernist breakthrough, that
is for nearly a hundred years, recognised as iconic
ones, one can observe another regularity. Contrary
to more introvert historical buildings, or structures
implemented in a strongly historicising style, the
natural light is very often present in the interiors of

Forma architektoniczna ikonicznego dzieta p6znego moder-
nizmu, czyli nowojorskiego Guggenheim Museum?, to wtas-
ciwie spiralna rampa zbudowana wokoét biegnacego przez
kilka kondygnacji snopu naturalnego $wiatta, wpuszczanego
przez umieszczony na jej szczycie owalny swietlik. Pozosta-
te bryty, ograniczone do minimum, sa jedynie jej formalnym
i funkcjonalnym uzupetnieniem. Wchodzac do muzeum po-
dazamy w kierunku $wiatta, ktére prowadzi nas takze wzdtuz
catej ekspozycji''. Motyw ten, przetwarzany i zmieniany, byt
wielokrotnie wykorzystywany przez twoércéw obiektow muze-
alnych' na przestrzeni dziesiecioleci. Monumentalny swietlik
nad gtéwnym foyer jest takze znakiem rozpoznawczym inne-
go ikonicznego obiektu w Ameryce- potozonego w centrum
San Francisco Museum of Modern Art'3. Daleko przetworzo-
ne zdekonstruowane $wietliki odgrywajg tez ogromna role
w budowaniu nastroju wnetrz najbardziej ikonicznego mu-
zeum ostatniego ¢éwieréwiecza, czyli Guggenheim Museum
w Bilbao™. Zewnetrzna, dobrze znana i z poczatku szokujgca
stalowoszara bryta, podkreslana rowniez przez umiejetne uzy-
cie naturalnego oswietlenia i odbitych w wodzie reflekséw,
jest zimna w odbiorze. W przeciwienstwie do niej, dzieki wpa-
dajacemu przez $wietliki, odbitemu od zakrzywionych, tynko-
wanych powierzchni $wiattu stonecznemu, wnetrza obiektu
oferujg odmienne doznania.

Istniejg tez obiekty muzealne, w ktérych Swiatto przenika do
wnetrza ze wszystkich stron. Jedng z pierwszych realizacji
tego typu byta Nowa Galeria Narodowa w Berlinie'®, obiekt
catkowicie transparentny (jesli nie liczy¢ elementéw konstruk-
cyjnych). W tym nurcie zrealizowano przez dziesieciolecia
bardzo wiele budynkéw o funkcjach ekspozycyjnych, co nie
zawsze stuzyto prawidfowemu os$wietleniu prezentowanych
w nich dziet sztuki'é. Z czasem zaczeto zatem uzywac przesuw-
nych paneli zaciemniajgcych i zaluzji, a szkto przezroczyste
zastepowano szktem barwionym, przyciemnianym czy zma-
towionym. Mleczne szkto, z ktérego zbudowane sa wszystkie
zewnetrzne $ciany Kunsthaus w austriackiej Bregencji'” spra-
wia, ze do wnetrza przesacza sie bardzo niewiele naturalnego
Swiatta, co wzmaga aure tajemniczosci potrzebng podczas
obcowania ze sztuka. Zarazem jest ono rozproszone, przez co
nie jest inwazyjne dla jakiejkolwiek ekspozycji prezentowanej
wewnatrz. Od zewnatrz obiekt dematerializuje sie, zwtaszcza
posrdd podnoszacych sie znad Jeziora Bodenskiego mgiet.
Interesujgcg gre Swiatta i cienia architekt ten przeprowadzit
takze w realizacji Muzeum Archidiecezjalnego sw. Kolumby
w Kolonii'®, gdzie podstawowym materiatem pozostaje cegta,
uzyta w nowatorski sposob, przez co do wnetrza przedostaje
sie skoncentrowane $wiatto, tworzgce abstrakcyjne, zgeome-
tryzowane wzory, przesuwajace sie po $cianach i posadzkach
wraz z ruchem stonca po niebie.

Sposrad innych typow obiektéw kultury, w projekcie najstaw-
niejszej chyba opery $wiata, zrealizowanej w Sydney' na-
turalne Swiatto i otwierajgcy sie przez monumentalne prze-
szklenia widok na port, takze odgrywajg niezwykle wazna
role. W podobnej sytuacji przestrzennej, na wysunigtym
cyplu, zrealizowany zostat, jako flagowy projekt przeksztat-
cenia HafenCity w Hamburgu, budynek E/bephilharmonie?.
W powstajgcym od roku 2001 i otwartym w styczniu 2017 hy-

museums, theatres, or philharmonics erected at the
time. Most of all it illuminates (not always directly)
a spacious foyer, the space which in a sense consti-
tutes an extension of the public domain of the city’.
It happens independently from the precise intended
use of the facility, but from its stylistics, too.

The architectural form of an iconic work of late
modernism, which is the Guggenheim Museum in
New York', is actually a spiral ramp constructed
around a shaft of light intersecting several storeys,
let in via an oval skylight placed on its top. Other
shapes, limited to the minimum, are only a formal
and functional completion of the project. When
we enter the museum, we head towards the light,
which leads us along the entire exposition'. This
motif, modified and altered, has been applied by
designers of museums many times' over past de-
cades. A monumental skylight over the main foyer
is also a symbol of another iconic edifice in Ameri-
ca, the Museum of Modern Art, located in the very
heart of San Francisco'. Strongly modified decon-
structed skylights play an enormous role in creat-
ing the atmosphere of internal spaces of the most
iconic museum of the last quarter of the century,
which is the Guggenheim Museum in Bilbao™. The
well-known and initially quite shocking external
steel-grey form, highlighted by the skilful use of
the natural light and its water reflexes, is cold in
reception. In contrast, thanks to the sunlight en-
tering the interiors through skylights and reflected
from curved, plastered surfaces, the internal space
of the facility offers quite different sensations.
There are museums where light permeates their
interiors from all sides. One of the first projects of
the type was the New National Gallery in Berlin',
a completely transparent building (apart from its
structural elements). Over last decades, many build-
ings with expositional functions were erected in this
style, which did not always served well the illumina-
tion of the works of art presented there'®. With time,
sliding obscuring panels and blinds started to be
used; transparent glass was replaced by coloured,
darkened, or matt glass. Opaque glass, which is the
material used in the external walls of Kunsthaus in
Bregenz, Austria, lets in very little natural light in-
side, which enhances the aura of mysteriousness
necessary when communing with art. At the same
time, the light is dispersed, which makes it non-in-
vasive to any exposition presented inside. From the
outside, the building dematerialises itself, especial-
ly amongst the mists rising from Lake Constance.
An interesting play of light and shadow was used
by the same architect in the design of the St. Co-
lumba Archdiocesan Museum in Cologne’'®, where
brick remains the main material, although used in
an innovative way, thanks to which the interiors are
illuminated by concentrated light, creating abstract,
geometricised patterns, moving across walls and
floors as the sun moves in the sky.

Considering other types of cultural facilities, in the
design of probably the best known opera house
in the world, erected in Sydney', the natural light
and the view of the port that opens via monu-
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brydowym?' obiekcie, gérne, nadbudowane ponad istniejgcy
magazyn portowy kondygnacje kryjace m.in. funkcje kultury,
pokrywa szklana $ciana ostonowa stanowigca takze formalny
kontrast w stosunku do ceglanej ,podstawy”. Przeszklenia,
w tym indywidualnie projektowane giete, soczewkowate ta-
fle, pozwalajg na doswietlenie kilkukondygnacyjnego foyer
oraz wizualny kontakt z miastem i rzekg, podobnie jak to miato
miejsce w przykfadzie australijskim. Ze wzgledu na swoje po-
tozenie obiekt od poczatku projektowany byt jako ,ikona”, co
prowokuje ciekawg dyskusje nad tym, czy ikone da sig zapro-
jektowaé, czy moze jednak obiekt dopiero po pewnym czasie
powinien by¢ uznawany za ikoniczny??

3. Wybrane przyktady polskie

Po latach stagnacji, ostatnia dekada przyniosta w Polsce istng
eksplozje realizacji obiektéw uzytecznosci publicznej zwia-
zanych z kulturg?®. W wiekszosci wybudowane zostaty ze
srodkéw publicznych réznego pochodzenia, a ich projekty
powstaty w wyniku rozstrzygniecia konkurséw architektonicz-
no-urbanistycznych?. Nie spos6b omoéwic¢ tutaj kilkudziesie-
ciu realizacji, chociaz w bardzo wielu sposrod nich swiatfo na-
turalne odgrywa znaczacg i zréznicowang role?®. Autor skupi
sie zatem na czterech sposrdéd nich, ktére uznane zostaty za
nowe ikony architektoniczne swoich miast?. Wybor nie jest
catkowicie subiektywny — trzy sposrdod przedstawionych po-
nizej budynkéw byty nominowane do Europejskiej Nagrody
im. Miesa van der Rohe w 2015 roku, w tym jeden jest jej
laureatem?, a czwarty oddano do uzytku rok pézniej —w 2016
i jest nominowany do kolejnej edycji tej nagrody w roku bie-
zacym — 20172,

Muzeum Historii Zydéw Polskich w Warszawie — POLIN, to
jeden z najwazniejszych i zarazem najpigkniejszych obiek-
tow kultury, jakie oddano do uzytku w ostatnich latach?. Mi-
nimalistyczna, stonowana forma, utrzymana w zielonkawej
kolorystyce szkta i kamienia, wtapia sie w zielen otaczajgce-
go skweru. Jedyne przerwy w otaczajacej obiekt powtoce
tworzg nieregularne w ksztatcie przeszklenia. Szczegdlnie
czytelne na tle scian muzeum sg dwa monumentalne prze-
prucia, wysokosci niemal catej elewacji, ktére umieszczono
po przeciwlegtych stronach bryty. Zaznaczajg one wejscia
do przecinajgcego cate muzeum poétpublicznego foyer, sta-
nowigcego przedfuzenie domeny publicznej, a zarazem me-
tafore drogi i fizyczne potaczenie utwardzonego placu przed
wejsciem z zielonym skwerem na tytach POLIN-u. Ogromne
przezroczyste szyby wpuszczajg do wnetrza swiatto natural-
ne, a towarzyszy im takze podtuzny swietlik dachowy, dzieki
ktéremu, uformowane na ksztatt rozstepujgcych sie fal Morza
Czerwonego, kamienne $ciany foyer, moga na catej dtugosci
by¢ oswietlane bezposrednio swiattem stonecznym. Budynek
przepetniony jest symbolikg, a w tradycji i kulturze zydow-
skiej, motyw Swiatta jest niezwykle istotny. Tutaj, pomaga tez
budowaé forme architektoniczng. Jak twierdzi autor muzeum:
,1u jest potrzebne swiatfo. Naturalny blask, ktory rozjasniat-
by otoczenie i wydobywat nowe tony z przygaszonego tfaf...)
Wybudowalismy swietliste muzeum™®.

Bez watpienia za swietlisty, a w kazdym razie niesamowicie
roz§wietlony mozna uzna¢ najstawniejszy chyba obecnie
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mental glazed surfaces, play an incredibly impor-
tant role, as well. In a similar spatial situation, on
a protruding headland, the building of E/bephilhar-
monie® has been erected as a flagship project of
the Hafencity transformation in Hamburg. In this
hybrid building, commenced in 2001 and opened
in January 20172', the upper floors, added above
the level of the existing port warehouse, housing
e.g. cultural functions, are covered with a curtain
wall, which constitutes a formal contrast towards
the brick ‘foundation’. Glazed surfaces, including
individually designed bent, lens-like panes, allow to
add light to a several-floor foyer and provide visual
contact with the city and the river, similarly to the
Australian example cited above. Due to its location,
the facility was designed as ‘an icon’ right from the
start, which provokes an interesting discussion on
whether it is possible to design an icon, or whether
perhaps a building should be recognised as iconic
only after some time?2.

3. Selected Polish examples

After years of stagnation, the last decade has
brought Poland a true explosion of public utility
buildings connected with culture?. Most of them
have been erected for public funds of different ori-
gins, and their designs have resulted from architec-
tural and urban competitions?. It is simply impos-
sible to discuss several dozen projects, although in
many of them the natural light plays a significant
and diversified role?. Therefore, the Author shall
focus on four of them, recognised as new architec-
tural icons of their cities?®. The selection is not en-
tirely subjective — three from amongst the buildings
presented below were nominated to the Mies van
der Rohe European Award in 2015, one of them is
its laureate?’, and the fourth one was put into use
one year later, in 2016, and it is nominated to the
next edition of this award this year — 2017%,

POLIN Museum of the History of Polish Jews is
one of the most important and at the same time
most beautiful cultural facilities that have been put
into use over recent years?. Its minimalistic, sober
form, maintained in greenish shades of glass and
stone, blends with the greenery of the surrounding
square. The only interruptions in the envelope that
surrounds the building are irregular glazed open-
ings. Two monumental openings, nearly as tall as
the entire elevation, located on the opposite sides
of the building, are particularly legible against the
background of the walls of the museum. They mark
entrances to the semi-public foyer, which inter-
sects the entire museum and constitutes an exten-
sion of the public domain, and at the same time
a metaphor of the road and a physical link between
a hardened square in front of the entrance with the
green square behind POLIN. Enormous transparent
glass panes let the natural light in, and they are ac-
companied by a longitudinal roof skylight, thanks
to which the stone walls of the foyer, designed so
as to resemble the parting waves of the Red Sea,
can be illuminated directly by sunlight along their
entire length. The building is filled with symbolism,

budynek w Polsce. Minimalistyczne, zrytmizowane i na-
wigzujgce formalnie do hanzeatyckich kamienic elewacje
Filharmonii Szczecinskiej sg biate, przez co budynek ginie
w nadrzecznej mgle. Umieszczone pomiedzy zwielokrotnio-
nymi szczytami $wietliki wpuszczajg do ogélnodostepnego
foyer i jego licznych rozgatezien, a takze do umieszczonej
na wyzszej kondygnacji czesci ekspozycyjnej, rozproszone
$wiatfo. Odbija sie ono od $cian, posadzek i sufitéw, utrzy-
manych w kilku odcieniach bieli i wykonanych z rozmaitych
materiatdw. Pomimo braku kontaktu ze $wiatem zewnetrz-
nym, poza kilkoma, niezwykle precyzyjnie rozmieszczonymi
oknami, przestrzenie wspolne sg dzieki tym zabiegom nie-
zwykle jasne i przyjazne w odbiorze. Same sale koncerto-
we?!, zrealizowane w systemie box in the box oswietlane sg
wytgcznie swiattem sztucznym.

Nazywane popularnie Bramg Poznania ICHOT?®? utrzymane
jest w skrajnie minimalistycznej, ,betonowej” stylistyce, bu-
dzacej skojarzenia z dzietami wielkiego Tadao Ando. Podob-
nie jak on, autorzy muzeum operujg $wiattem naturalnym
w sposob bardzo sugestywny. Kontrastujgca z historyczng
zabudowag Srodki i pobliskiego Ostrowa Tumskiego, usytuo-
wana na brzegu Cybiny, betonowa kostka zostata przecieta na
catej wysokosci przeszklong szczeling, przekrytg swietlikiem.
Kadruje ona widok na wieze poznanskiej katedry. Szklana
szczelina stanowi centrum obiektu, co nawigzuje do wspo-
mnianych wczes$niej przyktadow modernistycznych i jest
kolejng wariacjg formalng na ten temat. Miesci takze szkla-
ne ktadki, stuzgce komunikacji pomiedzy poszczegdlnymi
czesciami pieczotowicie zaprojektowanej na kilku poziomach
multimedialnej, interaktywnej ekspozycji. Wzdtuz niej bieg-
ng schody, ktére taczg poszczegodlne pietra, a po obejrzeniu
wystawy, wyprowadzajg zwiedzajgcego na zalany stoncem
taras na dachu obiektu, skad roztacza sie wyjgtkowy widok
na miasto. Integralnym elementem projektu jest takze prze-
szklona kryta ktadka nad rzeka, tgczaca obiekt — poprzez jeden
z systemu XIX-wiecznych pruskich fortéw, rowniez zaadap-
towany na potrzeby placowki, z historycznym sercem Pozna-
nia- Ostrowem Tumskim. Poza tymi elementami oraz niezbed-
nym os$wietleniem pomieszczen tego wymagajacych, swiatto
dzienne nie jest w budynku obecne.

Nieco odmienne jest podejscie do $wiatta naturalnego w ot-
wartym w 2016 roku CKK Jordanki w Toruniu. Obiekt jest
kolejnym etapem rewitalizacji sasiadujgcego z zabytkowym
centrum kwartatu miejskiego i zarazem kolejnym po Centrum
Sztuki Wspdiczesnej®, budynkiem poswieconym kulturze. Ze
wzgledu na bardzo surowe ograniczenia konserwatorskie,
wiekszos¢ ogromnej kubatury umieszczono pod ziemia, na
co pozwalata dominujaca funkcja (sale wielofunkcyjne i kon-
certowo-teatralne) nie wymagajaca bezposredniego doste-
pu Swiatta naturalnego. Tym niemniej architekt zastosowat
w obiekcie kilkanascie $wietlikéw?3* w przestrzeniach sal do-
prowadzajgcych swiatto do nizej potozonych miejsc. Prze-
szklenia doswietlajg tez usytuowane w parterze obiektu czesci
wspolne oraz pomieszczenia biurowe. W przeciwienstwie do
omoéwionych powyzej przyktadow, zaréwno w dolnym foyer,
jak i kawiarni, tego swiatta jest nieduzo, przez co przestrzenie
te wydaja sie nizsze niz w rzeczywistosci. Dodatkowo jest ono

and in the Jewish tradition and culture the motif of
light is extremely important. And here it helps to
build the architectural form, as well. As the author
of the museum claims; ‘Light is necessary here.
Some natural glare, which would illuminate the
space and bring out new tones from the dimmed
background {...). We have erected a luminous mu-
seum”™o,

There is no doubt that the building which is prob-
ably the most famous in Poland today can be rec-
ognised as luminous, or in any case incredibly il-
luminated. Minimalistic, rhythmical elevations of
the Szczecin Philharmonic, referring to Hanseatic
tenements, are white, which makes the building
disappear in the river mists. Skylights, arranged be-
tween multiplied peaks, let in dispersed light to the
publicly accessible foyer and its numerous branch-
es, as well as to the exposition space located on
a higher floor. The light reflects from walls, floors,
and ceilings, maintained in several shades of white
and made of a variety of materials. Despite the lack
of contact with the outside world, besides only sev-
eral carefully arranged windows, thanks to these
measures the common space is extremely bright
and friendly in perception. The concert halls them-
selves®, designed in the ‘box in the box’ system,
are illuminated with the artificial light only.

ICHQOT, broadly dubbed Porta Posnania®?, is main-
tained in an extremely minimalistic, concrete style,
evoking associations with works by the great
Tadao Ando. Similarly to him, the authors of the
museum operate with the natural light in a very
suggestive way. The concrete cube, contrasting
with the historical development of Srodka and the
nearby Ostréw Tumski, located at the bank of the
Cybina river, is intersected along its entire height
with a glazed slit, covered with a skylight. It focus-
es the view on the towers of the Poznan cathedral.
The glass slit constitutes the centre of the facility,
which corresponds to the aforementioned mod-
ernist examples and is yet another formal varia-
tion on this subject. It also holds glass footbridges,
which provide passages between individual parts
of an interactive multimedia exposition, carefully
designed on several levels. Along it there run stairs
which combine individual floors, and after visiting
the exhibition they lead the visitor out to a terrace
on the roof of the building, flooded with sunlight,
where visitors can enjoy a spectacular view of
the city. An integral element of the design is also
a covered glazed footbridge over the river, linking
the building with the historical part of Poznan, Os-
trow Tumski, via one of the system of 19"-century
Prussian forts, also adapted to the purposes of the
facility. Apart from these elements and the neces-
sary illumination in spaces that require it, the natu-
ral light is not present in the building.

A slightly different attitude towards the natural
light has been adopted in the Cultural and Con-
gress Centre Jordanki in Torun, put into use in
2016. This facility is the next stage of revitalisation
of an urban block adjacent to the historical cen-
tre, and at the same time another building devoted
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pochtaniane przez ciemne, chropowate materiaty (tuf wul-
kaniczny i cegte®), ktore doskonale spetnity wysokie wyma-
gania odnosnie akustyki obiektu. Nie pomagajg jednak kreo-
wac przyjaznego wnetrza. Jest to nieco rekompensowane na
drugim poziomie foyer oraz w gtéwnej sali. W niespokojnej,
rozedrganej bryle budynku swiatto stoneczne wykorzystano
takze do podkreslenia jej kompozycji architektonicznej. Do-
datkowo gtdwna scena duzej sali moze takze otworzy¢ sie na
tylny dziedziniec, a zatem istnieje mozliwos$¢ zorganizowania
koncertu plenerowego, dzieki czemu kontakt pomiedzy obiek-
tem, a publiczng przestrzenig miasta moze zosta¢ zwigkszony.

4. Podsumowanie

W zaleznosci od szczegétowej funkcji, $wiatto dzienne
w obiektach kultury moze by¢ mniej lub bardziej potrzebne.
Witasciwie, obecne technologie moga go z sukcesem zastgpic
przez $wiatto sztuczne®¢. Tym niemniej traktujgc budynki kul-
tury, jako przedtuzenie publicznej domeny miasta, architekci
czynig starania, aby byly one tez fizycznym przedtuzeniem
otwartych przestrzeni miejskich. Uzycie $wiatta sfonecznego
im w tym zabiegu zdecydowanie pomaga. Nawet jesli jest to
$wiatto odbite, przefiltrowane przez mleczne szkto lub pot-
przezroczyste membrany. Przedstawione w artykule cztery
obiekty, zrealizowane w ostatnich latach w znaczacych pol-
skich miastach, zwrdcity uwage krytyki architektoniczne;j i kre-
gow naukowych. Zdobywajg i aspirujg do licznych nagréd
i wyrdznien. Interesujgcym wydawato sie takze przesledzenie
roli Swiatta naturalnego w budowaniu ich formy architekto-
nicznej, co okazafo sie kolejnym aspektem wartym zanalizo-
wania.

PRZYPISY:

" Por. literatura

2 W Europie przez setki lat najwazniejszymi symbolami miast pozostawaty ko$-
cioly, klasztory i katedry chrzescijanskie — por. np. B. Malinowska-Petelenz, 2016.
Zdaniem autora, znaczenie obiektéw sakralnych pozostaje wcigz bardzo duze,
a obiekty i zespoty kultury staty sie kolejng grupa waznych, rozpoznawalnych
budowli miejskich.

3 Por. przede wszystkim pozycje autorskie: M. Gyurkovich 2013,2015, a takze:
W.J. Chmielewski, 2010, czy M. Kozien-Wozniak, 2015, ktérzy uzywajq nieco in-
nej terminologii dla okreslenia podobnych zjawisk.

4 O roli i znaczeniu tego typu obiektéw, tak dla otaczajacej tkanki miejskiej, jak
i dla rozwoju mysli architektonicznej, pisze wielu badaczy. Wéréd przytoczo-
nych pozycji literaturowych: D. Ghirardo, C. Jencks, P. Buchanan, K. Framp-
ton, M. Gyurkovich, L. Nyka i J. Szczepanski, M. Pabich, J. Purchla i J. Sepiof,
E.Wectawowicz-Gyurkovich. Prezentacji projektéw i realizacji wspoétczesnych
obiektéw kultury poswiecane sg takze monografie, wydawnictwa albumowe,
czy specjalne wydania periodykéw branzowych.

5 Motyw $wiatta przewija si¢ w ksigzkach najwiekszych twoércéw i teoretykow
wspotczesnosci — np. Le Corbusier, Ch. Norberg-Schultz, J. Zérawski, S.E. Ra-
smussen, J. Pallasmaa czy P. Zumthor.

6 Dotyczy to zwlaszcza sal kinowych, teatralnych, czy koncertowych. Tylko nie-
ktore przedstawienia, performance czy koncerty odbywajg sie w $wietle natural-
nym. Interesujgcymi przyktadami sg tutaj teatry eksperymentalne, ktére niekiedy
realizujg przedstawienia nawet w otwartej przestrzeni miasta, a takze np. teatry
szekspirowskie, ktére nawigzujg bezposrednio do XVI-wiecznej tradycji teatru
elzbietanskiego. w Polsce taki obiekt zrealizowano w ostatnich latach w Gdan-
sku. Byt on wielokrotnie omawiany w prasie branzowej, a takze w publikacjach
naukowych. )

7 Jak np. w Muzeum Zydowskim w Berlinie (arch. D. Libeskind), gdzie umiejet-
ne stosowanie $wiatta naturalnego wzmaga efekt trwogi, doskonale osiggniety
przy pomocy architektonicznych $rodkéw wyrazu, a nastepnie nieco zniweczony
przez ekspozycje- por. np. opis autorski Libeskinda — www./ibeskind.com (do-
step 8.02.17), a takze wiele publikacji poswieconych temu ikonicznemu obiekto-
wi, chociazby: J. K. Lenartowicz,2003 czy M. Gyurkovich, 2007

8 Sformutowanej przez Diane Ghirardo, a nastepnie potwierdzonej wielokrotnie
przez innych badaczy

9 Poréwnaj M.Pabich,2004 op.cit.; M. Gyurkovich 2007,2013, op.cit. i in.

9 Proj. FL. Wright, ukonczone w 1959 r., ibidem
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to culture, after the Centre for Contemporary Arts®.
Due to very strict limitations relating to the monu-
ment preservation measures, most of the huge form
is located underground, which is allowed by the
dominating function (multi-function and concert/the-
atre halls), which does not need any access of the
natural light. Nevertheless, the architect has used
several skylights in this structure®* in spaces of halls
letting the light in to the lower spaces. Glazed sur-
faces also add light to the common space and offices
located on the ground floor. In contrast to the exam-
ples discussed above, in the lower foyer, as well as in
the coffee shop, there is very little light, due to which
these spaces seem to be lower than they in fact are.
Additionally, the light is absorbed by dark, porous
materials (tuff and brick®), which perfectly fulfil all
the strict requirements relating to the acoustics of
the building. They are not really helpful, however, in
creating a friendly environment. It is somewhat com-
pensated for on the second floor of the foyer and in
the main hall. In the restless, vibrating form of the
building, sunlight is also used to highlight its archi-
tectural composition, as well, due to its practical val-
ues. Additionally, the main stage of the large hall can
be opened towards the back courtyard; therefore, it
is possible to organise an open-air concert, thanks to
which the contact between the facility and the public
space of the city can be extended.

4. Summary

Depending on the detailed function, the daylight
in cultural facilities can be more or less useful. Ac-
tually, it can be successfully replaced by current
technologies with the artificial light®. Nevertheless,
regarding buildings as extensions of the public
domain of the city, architects make efforts so as
to make them physical extensions of open urban
spaces, as well. The use of sunlight is definitely
very helpful in this respect. Even if it is reflected
light, filtered through opaque glass or translucent
membranes. The four facilities described in this
article, erected in recent years in important Pol-
ish cities, have attracted attention of architectural
critics and scientific circles. They win and aspire to
numerous awards and distinctions. Investigating
the role of the natural light in building their archi-
tectural form seemed very interesting, too, and it
became another aspect worth analysing.

ENDNOTES:

' Cf. literature

2 For hundreds of years Christian churches, monasteries,
and cathedrals have been the most important symbols of
cities in Europe — cf. e.g. B. Malinowska-Petelenz, 2016.
According to the Author, the meaning of sacral structures
still remains immense, and cultural facilities and complexes
have become yet another group of important, recognisable
urban structures.

¢ Cf. most of all the Author’s publications: M. Gyurkovich
2013, 2015, also: W.J. Chmielewski, 2010, or M. Kozien-
Wozniak, 2015, who use somewhat different terminology
for defining similar phenomena.

4 Many researchers write about the role and meaning of
such structures for the surrounding urban tissue, as well as
for the development of architectural thought. From amongst
the cited items of literature: D. Ghirardo, C. Jencks, P. Bu-
chanan, K. Frampton, M. Gyurkovich, L. Nyka and J. Szcze-

" Co zdaniem wielu krytykéw obiektu przeszkadza w odbiorze prezentowanych
dzief sztuki, jednak w doskonaty sposéb podkresla maestrie architektury

12 A takze galerii handlowych, biurowcéw czy hoteli

3 SF MoMA, proj. M. Botta (1989-1995)- por. M.Gyurkovich, 2007 op.cit.

4 Proj. EO. Gehry (1992-1997)- obiekt omawiany szczegdtowo w setkach opraco-
wan, w tym takze- ibidem, jak réwniez np. M.Pabich, op.cit.

15 Proj. L. Mies van der Rohe (1962-68)- ibidem

6 Takze np. uwazany za protoplaste hybrydowych obiektéw kultury Centrum
Pompidou w Paryzu, ktérego elementem funkcjonalnym jest takze muzeum sztu-
ki — proj. R. Piano & R. Rogers (1971-77); por. np. M. Gyurkovich, 2013, op.cit.

7 Proj. P Zumthor, ukonczone w 1997 roku; por. P Zumthor, 2010; takze np.:
dezeen.com/2009/04/18/key-projects-by-peter-zumthor/ (dostep 8.02.17)

'8 Zrealizowana jako cze$ciowa konserwacja i adaptacja na cele ekspozycyjne
ruin zniszczonego podczas Il wojny swiatowe] kosciota sw. Kolumby. — por ibi-
dem, a takze: E. Wectawowicz-Gyurkovich, 2013

9 Sydney Opera House, proj. J. Utzon (1957-73) — por. np.: K. Frampton, 1980
iin.

20 Otwarcie obiektu nastgpito 17.01.2017 po 15 latach prac projektowych i bu-
dowlanych, spowolnionych przez kryzys, co czyni obiekt jednym z najdrozszych
w Europie, www.herzogdemeuron.com — dostep 8.02.17, R Poveda (ed.) 2002,
takze M. Gyurkovich, 2013 op.cit.

2 Funkcja kultury, to w tym projekcie, pomimo nazwy, zaledwie okoto 50% po-
wierzchni uzytkowej- budynek miesci trzy supernowoczesne sale koncertowe
i przeznaczone dla dzieci Klingendes Museum, ibidem

2 Jest to ciekawy temat, zwigzany z takimi zjawiskami jak: gwiazdorstwo w ar-
chitekturze, marketing urbanistyczny, czy architektura w mediach, ktére coraz
czesciej pojawiajg sie w dyskursie naukowym

2 Por. J. Purchla, J. Sepiot (eds.), 2015

24 \Wyjatek stanowi prywatna fundacja Pendereckich i Centrum Muzyki w Lusta-
wicach (proj. DDJM, 2012)

25 Autor w latach 2014-2016 przeprowadzit liczne badania terenowe w wielu mia-
stach Polski, w ramach uméw: A3/96/2014/DS, A3/33/2015/DS, A3/563/2016/DS
2 Przykfady krakowskie zostaty szczegdétowo omdwione przez autora w przyto-
czonych w literaturze publikacjach: M. Gyurkovich, 2013 2015; a takze M. Gyur-
kovich, Selected Cracow-based Hybrid Cultural Spaces as Examples of the Evo-
lution of Urban Structures [w:] Gyurkovich J., Matusik A., Suchon F. (eds), 2016
27 Po raz pierwszy w 2015 nagrodzono budynek wzniesiony w Polsce- Filharmo-
nig Szczecinska ( proj. Estudio Barozzi Veiga — 2007-14) miesarch.com (dostep
9.02.17)

28 Centrum Kulturalno-Kongresowe Jordanki w Toruniu- proj. Fernando Menis
(2008-2015) — ibidem

2 Autorem projektu, wybranego spos$réd 250 propozycji konkursowych jest
finski architekt Rainer Mahlamaki. Obiekt, wybudowany w dawnym sercu war-
szawskiego getta, oddano do uzytku w 2013 roku. Wraz z zaaranzowanym wokot
niego na nowo skwerem W. Brandta tworzy bardzo wspdiczesna, elegancka,
spokojna, acz nie razacg patosem przestrzen publiczng. POLIN uzyskat liczne
nagrody i wyrdznienia w kraju i zagranica. W przeciwienstwie do obiektu Libe-
skinda w Berlinie, Muzeum nie jest bowiem poswiecone Zagfadzie, ale tysigclet-
niej obecnosci Zydow w Polsce- od sredniowiecza po czasy wspdfczesne- www.
polin.pl/pl/budynek (dostep 9.02.17)

30 Wypowiedz autorska- R. Mahlaméki — ibidem

31 W budynku zaprojektowano 2 sale — Ztotg (gtéwna) i Srebrng(kameralna)- ba-
rozziveiga.com (dostep 9.02.17)

2 Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego (proj. krakowskie biuro Ad
Artis Architects — 2015) — por.: przez pyyzmat- architektura&biznes nr 7/8/2015

%8 Por. M.Gyurkovich 2013, op.cit.

%4 z systemem zaciemnien

3 Tufu Fernando Menis uzyt w swoim innym projekcie: Centrum Kongresowo-
Kulturalnego MAGMA (1998-2005) w Adeje na rodzinnej Teneryfie (www.menis.
es, takze www.jordanki.torun.pl dostep 7.02.17), ktére jest formalnie niepoko-
jaco zblizone do CKK Jordanki. Cegta jest nawigzaniem do architektury Torunia.
By¢ moze jednak sam materiat nie wystarczyt, zeby dobrze wpisa¢ obiekt w kon-
tekst miejsca, poniewaz forma obiektu wydaje sie wydumana i obca. Nie jest tez
juz wcale awangardowa.

% Co dowodzg niektére realizacje podziemnych muzedw- w Krakowie, Salzbur-
gu, Saragossie czy Katowicach
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il. 1-4. Muzeum POLIN, Warszawa, fot. autor / POLIN Museum, Warsaw, photo: the Author
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il. 5-8. Filharmonia, Szczecin- fot. autor / Szczecin Philharmonic, photo: the Author
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il. 13-16. CKK Jordanki, Torun — fot autor / Cultural and Congress Centre Jordanki, Torun photo: the Author

il. 9-12. ICHQT, Poznan - fot autor / ICHOT, Poznan, photo: the Autho
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