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Abstract

The paper presents an outlook on the entire creative designing in architecture, defined as arranging space
according to human needs. The categories of the Vitruvian Triad and Post-Modern Meaning and Ecology are
applied here to analyze architectural works. Individual authors in particular cases and in varied proportions
apply the factors resulting from these categories, depending on their creative attitude, ability, fashion, view of
the world and so on. Common threads may be discerned in individual creations that form broader narratives
in time. Two distinctly different and contrasting timeless meta-narratives emerge, named here Architecture and
Building. The two lasting general tendencies define edges of the research area encompassing all actions and works
of architecture. Historical and contemporary examples are described as belonging to the both meta-narratives.

Keywords: architectural design, Architecture, Building, ecology, meaning, meta-narrative, narrative, Vitruvian
Triad

Streszczenie

W artykule przedstawiono spojrzenie na catoksztalt tworczosci w zakresie projektowania architektury, rozumia-
nej jako ksztalttowanie przestrzeni dla potrzeb cztowieka. Do analizy dziet architektonicznych zastosowano kate-
gorie triady witruwianskiej uzupelnione o ponowoczesna ekologi¢ i znaczenie. Poszczegdlni tworcy w réznych
przypadkach w réznym stopniu korzystaja z przestanek wynikajacych z tych kategorii, co zalezy od nastawienia
tworczego, mozliwosci, mody, Swiatopogladu itd. Zauwazono wspoélne dla indywidualnych tworcow i ich tworow
watki, ktore z uptywem czasu facza si¢ w wigksze narracje. Wsrod tych narracji wyodrgbniono dwie wyraznie
rézne ogodlne tendencje, ktore tworza kontrastujace ze soba ponadczasowe meta-narracje, nazwane tutaj Architek-
turg i Budowaniem. Wyznaczaja one krawedzie badanego obszaru tworczosci, obejmujacego wszystkie dziatania
i dziela architektoniczne. Przedstawiono historyczne i wspotczesne przyktady nalezace do obu metanarracji
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To Professor Stanistaw Juchnowicz

1. Introduction

Architectural design (and architecture itself — the Mother of Arts) is a complex domain.
It is different from other arts in that it has to fulfil many requirements of different categories,
starting from the down-to-earth, physical ones to the transcendental — symbolic ones. In the
ancient times these categories were described by Vitruvius as Utilitas — satisfying the needs,
utility, Firmitas — permanence giving the sense of security, and Venustas — visually defined
spatial order. These timeless categories remain valid also today. Postmodernity added more
to those three, namely meaning (/ntellectus), and yet another category: establishing relations
with the context, which encompasses the broadly understood ecology (Ecologia), i.e. relations
with natural, social, historic, visual and any other environment). Each of the categories listed
above comprises many sub-categories — detailed postulates and requirements. Satisfying
them all to the same degree is not possible, because in many cases fulfilling some practically
precludes satisfying others (e.g. striving for high quality is at variance with the desire to
lower the construction costs).

Regardless of the degree to which these requirements are fulfilled, design activity is
aimed at creating a certain (usually positive) change of human behaviour, and — whether
it wants it or not — it affects the lives of the people associated with a given construction
project, contributing to the improvement of the quality of everyday life and of the conditions
of performing tasks, enabling new types of behaviour, and the like.

Writing ‘the score’ of an architectural design confronts the architect with the necessity
of making the choice. Naturally, he must take into account all the five categories, yet he
has also to determine hierarchy of their importance, and define to what extent individual
detailed requirements are to be met. His choice depends on the relevant legal regulations,
geographical situation, relations with the investor, etc., first of all, however, it depends on the
psychological characteristics of the designer and his or her education. Individual preferences,
determining what will be emphasised in the design process, create a characteristic profile of
all the works by a given person. It is not the subject of this text to pronounce a judgement
whether creative approaches (receptive as well) are genetically determined or not. Creative
profiles may be compared and grouped into types. We notice similarities among creative
works done in the same epoch (in the Gothic, the Baroque or Modernism), but there are also
features that are common to creators irrespective of historical period or fashion. They are
more related to the personality and education. And that is the topic of the paper.

Analysing built works of architecture, design projects that have never been realised,
intentions and guidelines recorded in texts (and thus contributing to the theory of
architecture), as well as drawing from the experience of teaching design, one can attempt
to reconstruct the intentions, and the course of the creative process. What was/should
have been the starting point of the activity? What is/should be the hierarchy of values
in every specific case?

The approaches in architectural design may also be interpreted as narratives; individual
narratives of specific architects, which together form great, timeless sequences, supra-
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-individual, or in other words: inter-individual' tendencies in designing — metanarratives.
A narrative bestowing characteristic features upon the design scenario leads to the physical
realisation of a spatial object. This object is in turn a potential subject of study for aesthetics.
A question thus arises: can we talk about the aesthetics of the creative process itself? About
the aesthetic aspects of making choices in the process of designing?

Bohdan Lisowski® was working on a taxonomy of contemporary architecture®. He was
analysing the forms of individual architectural objects and putting them in the categories he
had created, in which the identified stylistic types were given labels: the genus proximum was
indicated with one of his own terms (as e.g.: abstractionism, emotionalism or rationalism)
and differentia specifica with appropriate adjectives (e.g.: boxlike, anti-boxlike, poetic).
The number of the adjectives reached nine at times. Confirming himself in his conviction
on the accuracy of his premises, which stated that it is the form that defines architecture
and makes the building an object of esteem (“famous form™), he often asked his colleagues
whether a similar mechanism acts also in respect of the functional solution (“famous
function”), as well as structural design (“famous construction”). True, it is the form of the
building that, according to the universally acknowledged opinion, makes its architecture
and architect famous. Rare are the cases, such as Nowicki’s arena in Raleigh* or Maillart’s
bridges® that are famous because of their construction. Similarly, Haring’s farm® as an
example of “skin wrapped up around the function,” as Lisowski himself used to describe this
object, could hardly be considered a well-known building, leaving alone ‘famous’.

This little survey, although it proves that the form is most important in architecture,
indirectly allows us to realise that there are other evaluation options. A question thus arises:
what about the rest of the Vitruvian categories? The paper presents two types of approach
towards architectural design. They are in opposition to each other, and to a certain degree
they mark the extremes. The whole of architectural work falls somewhere between them and
is contained within the framework outlined by them, sometimes it belongs to one of them,
sometimes it finds balance between them and finds its place somewhere in the middle, most
often, however, it is a mixture of both these tendencies, of which the designer himself is
unaware.

See: J. Zorawski, Siatka prostych, Cracow University of Technology, Krakow 2012.
2 Prof. B. Lisowski (1924-1992) worked at the Faculty of Architecture of Cracow University of
Technology in Krakéw in years 1945-1992, where he was first a junior, later a senior lecturer and
subsequently an assistant professor in the Chair of Industrial Architecture Design created by prof.
Juliusz Zoérawski (1898—1967), which he took over after Zérawski’s death.
E.g. B. Lisowski, K. Januszkiewicz, Systematyka architektury — Polska i swiat. A presentation at
the international exhibition TERRA 2, Wroctaw 1981; B. Lisowski, Stan istniejgcy i postulowany
w architekturze konca XX w., Cracow University of Technology, Krakow 1985.
* Raleigh, North Carolina (1952—1953). The first suspended roof in the world, built according to
the idea of Maciej Nowicki in collaboration of W. H. Deitrick and Severud.
> Robert Maillart, e.g. the Salginatobel Bridge in Schiers, Switzerland (1929-1930).
¢ Hugo Héring, farm in Garkau (1928).
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2. Architecture. Metanarrative ‘A’

On the one hand, the apparently dominant approach to architecture focuses attention
in reception (and in professional critique, too) primarily on the external form of the
architectural object. This is what Lisowski was talking about. This attitude is naturally
reflected in the design practice. Responding to the demand, designers are fine-tuning the
form. It is through the external form — so realistically presented with the use of computer
visualisation — that they are trying to win the viewers over to their vision, many a time hiding
functional shortcomings and deficiencies. They understand their art as the art of form and
strive for excellence in it. Certainly, this narrative could be called classic, but we shall call
it Architecture, proudly written with the capital ‘A’. The English language has a succinct
way of describing this approach as acting from without. For the designer, Architect with
the capital A, demiurge and omniscient expert, it is the casing that matters — once the outer
bodywork is ready, the internal functions are “crammed” inside in a way that does not matter
all that much. His operations run from top — down. Many of them do not seek beauty any more
as this category has gone out of fashion, and concentrate on defining the form itself — many
times mediocre in result. Focusing on the form of one’s own work draws attention away from
the surroundings, which become irrelevant. The quotation from Rem Koolhaas that overused
by many in inappropriate sense has recently become popular — ‘fuck the context’ — renders
well the approach of narrative ‘A’ to the problems of environment’.

We have to admit that Lisowski was right — we say: “a nice building”, “a beautiful
new school”, we do not cheer in admiration and cry exclamations like: “what a splendid
functional solution!” (or at least very rarely). The function, and very often the structure
alike, are invisible. The comfort of a functional solution may be felt when we work, relax
or simply spend time inside a building, but we are not always able to evaluate the quality
of the plan. Only a structural engineer will think that a building has a pretty, or more
adequately — elegant, or even “unparalleled” structure, an average recipient will not.

3. Building. Metanarrative ‘B’

On the other hand, there is the approach to architecture and its design that emphasises
the primacy of other categories than form. Let us disregard the structure, which is doing
best when it is exclusively a load-bearing set-up, such as a large-span bridge, the structure
of which must be subjected to the laws of physics (ergo Nature) and will not permit any
fooling around with form.

Let us focus on the approach that has an equally ancient lineage as the one discussed
above, although for whole centuries it remained unnoticed and had no theory to support it.
Considered to characterise the actions of uneducated persons devoid of any artistic features,

7 Tt could be said that in ancient Greece the context was not taken into account, either, as they were
putting their temples at the highest points of the landscape, natural — at that time. They were
operating on the principle of contrast in those days. Today it is difficult to find conditions for such
clear juxtaposition, average situations are much more complex.
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it could not be of any interest for the true creator, i.e. the Architect, it was not worthy of any
attention from the critic, either. Its essence was pragmatism.

The starting point for the designer’s work is the internal problem, the function —
(sometimes) understood in different ways — which can also be a symbolic function. This
is acting from within. Nothing new — centuries ago Lao-tze pointed out that it was the
void within the vase that mattered, not its visual form. Designing is treated as the process
of searching, starting from getting familiar with the surroundings (the context), then
attempting to analyse the needs and recognise the problems — first of all the social problem,
but also environmental. In the past and today it meant and continues to mean the same —
experimentation in the pursuit of a building that works well and corresponds well to the
specific task for which it is being built, with the use of the available options and means,
and in compliance with the laws of nature. The external form will be the result of solving
the internal problems and will emerge somehow by itself. According to the theory, which
has already been developed, the final form should appear automatically.

The designer of the Builder type considers himself more of a craftsman in his profession
than a Creator. Instead, he is keen on experimenting — with the existing substance or with
the future user (as long as the latter is prepared for that). This narrative could be called
Natural, but in order to provide a match for the already discussed Architecture let us call it
Building. And what it means here is not stacking bricks one upon another, but the generally
understood creative process consisting in adding, walking the logical path towards the whole.
The term Building (written with the capital ‘B’) makes reference to the German use of the
verb and at the same time the verbal noun B4 UEN, which was proposed by Hugo Héring.

The starting point in designing functional solutions is/should be nature, and nature
does not like the rush. A non-architect would design and s1ow 1y build himself an abode
in such an evolutionary way, e.g. this is how a Carpathian highlander, the Hutsul — poetically
described by Stanistaw Vincenz — would go about this business:

“Nobody would establish a hut straight away in the thinned and lightened forest. Some
were testing and experimenting for a whole generation, sometimes two. First, a night
spent between two bonfires. Next, tents made of tree branches — once at the one end
of the area and once at the other. Finally, shelters at both ends of the pastureland (...).
Next, half-hut, half-stable, half-hay storing place, just for one season (...). A half-
-permanent dwelling place, maybe an experimental stage for a future hut (...). A man
needs a permanent home — not just for sleeping, not just for shelter, not for just one
season — only when he gets himself a wife.

It is hard to imagine a better epitome of the model actions in Building. We have
everything here: two big social groups (characteristic of contemporary urban societies) —
a single and a family; careful overview of the context, gradual getting familiar with the
place and gradual building, adjusted to the changing needs; programmatic growth (instead
of an immediately ready end product). Someone (the Architect) may say that at present it
is impossible to “sniff” the plot for years, there is no point, either, in losing the potential
profit staging the building project — it is better to build the whole structure at once and have

8 Stanistaw Vincenz, Na wysokiej poloninie. Pasmo I: Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy
z wierchowiny huculskiej, PAX, Warszawa 1980, pp. 55-56.
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the result and the income. However, if we do not think solely about the erected building,
if we intend to use architecture to support the creation of civil society or even if we accept
the collective individualism of our times, we know that social dialogue requires time, a lot
of time ... Such slowdown seems to be characteristic of the Building narrative.

Building, as discussed here, may involve many different manners of action. They
are: the study of nature and its imitation, experimentation with materials, developing
a vision, aleatoricism, freedom of creating a form resulting from the function and structural
considerations rather than aesthetic speculation, social dialogue (sharing decisions with
the future users), and also using affordances — available ready situations, which will
frequently entail recycling — adaptation of already existing and ready objects (in the
Architecture narrative it would mean giving up one’s creative identity).

As the general conclusion of the above considerations it could be indicated at this
point that although in the past and even today the approach characteristic of Architecture
— grand Architecture — is still dominant, we can see a growing significance of the Building
attitude. This is related to the global tendency of paying more attention to the ecology
issues and sustainability in development.

4. Metanarratives in theory and practice

Architecture of metanarrative ‘A’ relatively early acquired some theory which safeguarded
its long-lasting dominance. This theory, the theory of beauty, was developed and passed
on to the next generations by the ancient Greeks. In the version dedicated specifically to
architecture it was collected by Vitruvius.

Every building is a system, and this system was codified. Proportions, i.e. the relations
of dimensions of the building parts to each other and to the whole, which were achievable
due to the constructional skills and load-bearing capacities of the material (stone)’ used at
that time, got people accustomed to their appearance and were soon accepted as the norm.
Thus the artistic taste and at the same time the axiom of the ancient aesthetics was developed.
“Perfection depends on many numerical relations and small differences decide upon it,”
claimed Polykleitos'®, and the Pythagoreans, similarly, saw beauty as the question of order
and regularity in the arrangement of parts. Some habits of that time persevered for ages.
“As late as two and a half thousand years after, modern architects — renouncing all the later
developed forms — wanted to recreate those that Greece used in its archaic period™!!, noticed
Wtadystaw Tatarkiewicz. They valued these forms for their visual beauty (Ill. 1). According
to Viollet-le-Duc'?, the sense of sight provided the Greeks with delights (jouissances)
which we are unable to experience. And jouissance is an expression used by the French to

® Vitruvius (1956), in his treatise De Architectura, emphasised that the length of the architrave
should not exceed the sum of three diameters of the columns, because otherwise architraves “may
collapse under their own weight”.

10\, Tatarkiewicz (1962), Estetyka starozytna. Historia estetyki I, Ossolineum, Wroctaw etc., p. 95.

W Ibidem, p. 33.

12 Etienne Viollet-le-Duc, Dictionnaire d’architecture. After: W. Tatarkiewicz, op. cit., p. 35.
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describe an orgasmic sexual pleasure. Indeed, such approach says really little about the utility
aspect of the building.

Imitation of the ancient models of beautiful form was revived at the beginning of the
modern era. It was at the heart of the Renaissance theory of architecture'. The invention
of print played an important role at that time, as it offered the possibility of presenting visual
examples replacing the ineffective mediation of words'¥, and simultaneously it stabilised
the manner of design. In the Renaissance, the method of designing was communicated
on paper. Carpo (2001) explains it well.

The treatise by Sebastiano Serlio' marked the beginning of a new architectural
method based on image. Image became the tool for propagating information on technology.
The model replaced the principle. Serlio’s five orders offered the basis for structural
grammar of an architectural composition (Ill. 2). They provided a repertoire of standardised
and repetitive architectural components which could be combined according to precisely
formulated rules, and acted as semantic signs. Serlio wanted his textbook to be easy to
use so that any architect — especially — as Serlio himself wrote — an architect “of average
talent” (!) could make compositions in the all ’antica style without specialist studies, even
without having seen an ancient architectural structure. It was to reduce the risk related
to inept imitation.

The very idea that an architectural composition can be reduced to the assembly of
a limited number of elemental parts resembles the combinatory function of alphabetic
language'®. A spectacular example is the ‘Tariff” of architectural orders — a table in which
the elements of each order are defined by numerically recorded multiples of the module
(the column diameter)'” (Ill. 3). Design parameters are communicated here without the
mediation of illustration'®!

Leone Batista Alberti ‘froze’ the concept of a beautiful form. In a completed work
“nothing can be changed, added or subtracted”. The building was deprived of the flexibility
potential.

Jacopo Sansovino in the 16™ century invented rustication of columns. The idea was
developed two centuries later by Claude-Nicolas Ledoux, who — in his design built in

13 Carpo (2001), p. 54.

4 Alberti’s treatise is an exception, as he did not need examples in the form of drawings, res ab instituto
aliena. In his iconophobic writings, Alberti had to do no small acrobatics to explain entablature
sections with the use of graphic representations of selected letters of alphabet. Capital C, L and S
were combined in different ways in order to describe cross-sections of bands, astragals, waves etc.
Drawings were replaced by description.

15 Sebastiano Serlio, treatise (1537-1551).

16 See: Carpo (2001), p. 54.

17 Giuseppe Leoncini, Roma 1679, I1l. 5.6 in Carpo (2001), p. 101.

18 Vignola expressed all the dimensions as multiples or fractions of “one arbitrary measure called

the module,” he formalised the rules and established a set of principles which was numerical,

proportional and devoid of a visual form. The principles may adopt different forms in different
structures. Vignola’s principles are of generative character. His theory distances itself from the direct
control of visual (visible) form.
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Arc-et-Senans — intensified the play of light on the column shafts (I1l. 4). The Temple of the
Highest Being anticipated Le Corbusier’s idea of architecture as “a learned play of forms
assembled in the light” (jeu savant des volumes en lumieére). Le Corbusier pays attention
to the average user and thinks of their needs and how they could be satisfied; he does
not use the Renaissance alphabet, but introduces the discipline of the cuboid. Perfecting
the form, he, nevertheless, uses elements taken from the classic repertoire of architecture.
His modern architecture is principally classic in spirit. Le Corbusier studies proportions,
attributing special importance to the ancient sectio aurea. The crowning of the above,
and also an important contribution to the Architecture metanarrative is his Modulor —
a system of proportions and scale, based on the golden ratio and the height of a human
body — an elegant theoretical structure, which found application in his works, but also later,
in the works of architects who are active today' (Ill. 5).

The Architecture metanarrative has been and still continues to be so strong that even
today the majority of architectural production is ‘told” in this way. It is also the question
of demand. And so, every (relatively affluent) Pole desires a porch with columns these
days. However, these will no longer be the classic columns of established proportions
of parts, but cylindrical posts of the form bestowed upon them by a cardboard tube. (I11. 6)
But even they will be some sort of indispensable and dreamed-of expression of the ideal
form.

The concept of architecture parlante seems to be particularly preferred in the
Architecture narrative. It ascribes to architecture the task of speaking of the building’s
function. The simplest example is the 18%-century dairy by Le Jeu in the form of a cow.
The idea itself was revived in the period of postmodernism, infer alia in the form of Stanley
Tigerman’s Daisy House — a house of pleasure built on a frivolous plan (Ill. 7) ambiguously
referring to the plan of Oikema — the abode of delight designed by C.N. Ledoux.

The delight his ancestors had taken in the ruins of Rome and the works of Piranesi
produced the Architect’s interest in the appearance of the structure he has designed after
many years of use, when its function will have become outdated. Such images may
be found both at Sir John Soane’s (1753-1837) referring to his Bank of England (Ill. 8)
and in Albert Speer’s texts on Zeppelinfeld in Nuremberg.

Certain ideas, of equally ancient lineage as the theory of Architecture, yet not connected
with architecture, could be considered the theoretical grounds of Building, which forms
the alternative metanarrative. They were implemented by Builders unconsciously. Let us
have a look at them. Democritus, unlike other philosophers of his time, claimed that nature
should be imitated, but not in the sense of an actor-like portrayal of emotions, but in the
sense of imitating the methods in which it operates, i.e. the laws of physics. And such
recommendation may be referred to building.

Now we are of the opinion that the basis for action is economy, in the case of design
— the economy of exertion (energy) required to carry out the set task. (It is to some extent
the life principle of every idler). Marcus Aurelius recommended: “Always take the shortest

1 Tt has to be noticed that Le Corbusier’s theorizing also referred to other aspects of architecture: to
function, to human needs and, through their (apparent) unification, to the idea of home as a machine
for living.
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route. And the shortest is the one planned by nature”; “watch nature and take the paths

marked out by nature” — wrote Jean-Jacques Rousseau (1712—1778) many centuries later.
Occam (the 13" cent.) put forward a postulate of limitation: entities must not be multiplied
in excess of what is needed (entia non sunt multiplicanda praeter necessitatem). It is an
important guideline for a designer telling him that he should reject what is superfluous,
and develop the main concept rather than enrich the design by adding new ‘unnecessary’
ideas. Continuing our review, we will find on the way Fermat’s Last Theorem (1637), then
the rule at the initial stage of formulation in the texts of Leibniz, later developed into the
principle of least action proposed by Pierre-Luis Moreau de Mauperthuis (1741), who
claimed that all natural phenomena take their course in such a way that the quantity called
‘action’ tends to be minimised?!. By the praxeologist Tadeusz Kotarbinski it was interpreted
as the rule of good work. His principle of minimising interference says: “we try to arrange
things in such a way that the things we need should be happening of their own accord to
the greatest possible extent, at least from a certain point in a given process”?. These are all
elements of the theory, which derived from philosophy, developed by physics and confirmed
in practice, has gradually reached design. Andrzej Pawlowski, an industrial designer, takes
over the praxeological guideline and comes up with the idea of the Naturally Shaped Form.
The contemporary minimalism in architecture seems to operate, at least in the ideological
sense, in compliance with this principle®.

For the activities of the Builder to be effective and offer safe realisation, they must
comply with the universal laws of nature. Every builder had to respect them even
when, as in Gothic, he had no theory or computational methods and had to rely on
experimentation — the trial and error method, which entailed taking risks and the occurrence
of construction disasters. Ceilings collapsed, buildings were left unfinished. Yet, the
experiments continued.

The aim of the Builders of the Beauvais cathedral (13"—16" century) was to go up, to
Heaven, to create the possibly most soaring nave. In order to achieve this aim, they had
to build a latticework of flying buttresses outside, overcoming a number of failures or
even disasters on the way. The splendid External Form (!) should not mislead us — it had
enabled the creation of the highest Gothic presbytery, a challenge to the laws of physics,
which was offered to God with pride verging on conceit (Ill. 9). The Gothic, even without
the experiments posing the hazards of collapsing, subscribes to narrative ‘B’. Incidentally,
a mediaeval cathedral is magnificently balanced, it is “the best architectural embodiment
of a close integration of the interior and the external form — integration, which is one of the

20 Marcus Aurelius (121-180), Rozmyslania.

21Tt is worth noting that in today’s physics this principle is being reinterpreted as the principle
of the extreme — in many situations the action is not minimised but maximised. Maybe here, if
we transpose this principle into the field of art, lies the difference between an ordinary building
structure and a masterpiece, with the latter interpreted as the case of maximising the action.

22 T. Kotarbinski (1886—1981), Traktat o dobrej robocie, Ossolineum, Wroctaw etc. 2000, p. 97.

» H. Szneider, Minimalizm jako metoda tworcza w architekturze wspolczesnej na wybranych przy-
ktadach z lat 1990-2005, Gdansk University of Technology, Gdansk 2009; publication of the
doctoral dissertation written under the supervision of Romana Cielatkowska.
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most important features of the mediaeval spirituality and sensitivity”?*. Monasteries, charity
houses, also towns, were created with panache, and individual components were allowed
independence, freedom of formation, as Zorawski would say, flexibility open to the option
of extension (Ill. 10). Building, also in the meaning presented in this paper, is a process
which continues even after the physical realisation of the project. Change is organically
bound with Building. Change means also relation with the lapse of time®.

Rejecting the superfluous was not an obvious idea. The architects of the 19" century
were fixated on historic forms, and it was the constructors who took the lead and started to
overcome increasingly more complex technological obstacles®. Objects were erected (almost
exclusively) in compliance with the laws of physics, and structures directly expressing
the operation of forces showed their beauty. An example of Pawtowski’s Naturally Shaped
Form (NSF) — a form that is only modulated by the designer and emerges automatically
after the entry conditions have been determined — is the catenary. Any limp line, e.g. a rope
of a given length and two points of attachment for the ends, will adopt this shape. Antoni
Gaudi used this arch gladly (at the turn of the 19" and 20™ centuries). Eero Saarines (T11. 11)
and Santiago Calatrava, who remain under the influence of the Catalan Gaudi*’, also build
their designs on it.

Building is a different way of imagining: we think about the internal activity rather
than about the outer spatial form. It is the interior as the structure of function, the progress
of the daily metabolism processes, of human lives and work, is to be expressed in the form
adequate for its essence. It may not be closed in the casing of an external Form determined
in advance. Oskar Hansen was a eulogist of the open form, open to new elements outside the
original system, to change, to the passage of time. He formulated his own theory of the Open
Form. The word “form” should not mislead us here, in this theory openness means internal
ferment.

The narrative called Building here has been hitherto most frequently labelled in the
publications on the subject as “organic architecture.” And, according to the historians
of architecture, it had three varieties in the 20" century, associated with their creators:
Frank Lloyd Wright, Hugo Héring and Alvar Aalto.

2% J. Le Goff, Héros et merveilles du Moyen Age, Edition du Seuil, Paris 2008 (Polish translation:
K. Marczewska): Niezwykli bohaterowie i cudowne budowle sredniowiecza, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2011, p. 94.

% Cf.: Rudd (2000), p. 3: ,,[flundamentally, organic design is about change, its allusion, its illusion,
its actuality”.

26 Structures which beat the previously achieved parameters in a leap were: the record of size
(Crystal Palace, London 1851), the record of height (the Eiffel Tower, Paris 1889), the record
of a single span length (Galerie des Machines, Paris 1900).

27 See: the Gateway to the West by E. Saarinen in St. Louis (Missouri); S. Calatrava: the load-bearing
curve of the fagade of the multi-level car-park at Sondika airport in Bilbao.
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F.L. Wright, the great Builder, described his work as: organic, natural® or intrinsic®.
He refers the adjective ‘organic’ also to the whole entity, so he understood it holistically.
The Guggenheim Museum in New York (1943-1959), its rounded, window-less structure
contrasting with the neighbouring structures, was undoubtedly created from within, with
the interior wound around the spiral ramp unfolding and leading visitors upwards, lit from
above through the central skylight. As an exhibition area, this interior offers different
opportunities of viewing the works of art than a classic art gallery. We can see them in
a broader context of others, or even from below (as in Maurizio Catalan’s retrospective!)
I1. 12).

Hugo Hiring propagated the need of architecture seen as a process. He thought and
wrote about ‘New building’ (‘das neue Bauen’*), about the organic character of a work
of architecture and its mutual relationship with man. His concept remained in opposition
to Le Corbusier’s ‘modern architecture’. His cow shed in Gut Garkau (Ill. 13) is a result
of innovative functional and technological solutions. Héring spoke of finding the form,
of designing as a quest, and warned against hasty decisions: what will finally appear
important reveals itself only during the design process. Héring’s architecture is unique
and individual, it results from a close relation with the site in which it is located. The sense
of his architecture stems from the context into which it is composed®'.

We cannot fail to mention at this point the great philosopher of technology and
inventor Richard Buckminster Fuller, infer alia a propagator of synergy and constructor
of the geodesic domes.

Christopher Alexander’s 4 Pattern Language is both a theory and method of architectural
design (Alexander 1977). This textbook of a timeless way of Building (The Timeless
Way of Building is the title of one of Alexander’s works®?) presents 253 parts — patterns
(I1l. 14) which the designer may incorporate into the design, optionally adding some new
ones originating in his own ideas. The patterns have been arranged in compliance with
the logic of designing from the most general down to the most specific ones, and they
form a narrative, where their sequence is of similar significance as the sequence of parts
of speech in a sentence order. The above validates the analogy to language, in which an
infinite number of sentences are generated with the use of a finite number of rules and words
(Noam Chomsky, Syntactic Structures, 1957). As a design method, the pattern language
may be classified as a participatory method, engaging future users into the decision-making

2 See: Wright F.L. (1954). First of all idem (1963), and in particular the chapter: The language of an
organic architecture, pp. 343-351.

¥ Intrinsic — basic, inborn, deep-seated, elemental, inherent, innate, peculiar, underlying, built-in,
central, congenital, connate, constitutional, constitutive, essential, fundamental, genuine, hereditary,
inbred, indwelling, inmost, intimate, material, native, natural, particular, real, true. http://thesaurus.
com/browse/intrinsic (underlined by J.-K. L.)

3% Hugo Héring (1947), Neues Bauen, Phonix-Verlag.
31 See: Blundell-Jones (1982).
32 Ch. Alexander (1979), The Timeless Way of Building, Oxford UP, New York.
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process. In his later four-volume work: The Nature of Order Alexander (2002) analyses
the issue of order in space associating it with the processes of creating life®.

Participation as an idea is characteristic of the Building narrative. Designing together
with the user/the society also involves discussion on what? (function) rather than on
how? (form). Theoretical formulations have been developed relatively recently. The idea
of participation itself is now universally recognised in architecture, although the practice
of this design method is very limited for various reasons, including the resistance and
strength of the tradition of the ‘Architecture’ narrative. Nevertheless, this is the way that
leads to the aesthetics of a civil society.

The aging of the building is also perceived in a different way. The image of a picturesque
ruin no longer fascinates. A new motif has emerged in the ‘Building’ narrative, under
the influence of the Japanese philosophy of nature, namely the metabolism movement.
A representative of this trend was Kisho Noriaki Kurokawa (Ill. 15) and his capsule
residential and office tower, where according to the author’s intention individual elements
could be replaced or moved. Another idea is also maturing within this narrative, and it is
equally compliant with the nature’s way of operation — the idea of recycling and renovation:
an old factory building, a found facility (object trouvé) is embraced as it is. The interior
is transformed for a new function, the external form remains unchanged. The beauty of
old industrial architecture (Ill. 16) is appreciated, and industrial facilities in now defunct
factories house new — cultural or even housing — functions.

A Builder has no ambition to build everything from scratch. He is more modest and
considers himself a craftsman providing service for his client.

5. Examples of architecture of the two metanarratives

Let us view a few examples. Nationalgalerie in Berlin by Ludwig Mies van der Rohe
(1962—1968) clearly belongs to metanarrative ‘A’ (Ill. 17). Mies bestows upon the gallery
the character of a temple — the Temple of Art. A square-plan structure, supported on
eight posts alone, is placed on a high plinth-terrace. The functional value of the building
is disputable. Completely glazed outer walls produce an effect of dazzling for the viewer
inside. On the other hand, the roof with huge eaves makes the interior dark. Admittedly, the
very small number of supports offer freedom of arrangement, but it could be safely stated
that the good functionality was not the objective of the building’s author.

In the unrealised design of a primary school by Hans Scharoun in Darmstadt (1951)
we are presented with a completely different narrative in the almost literal sense of the
word. Organising the space of the school, Scharoun creates a story (Ill. 18). The design
of the school emerges as a plan arranging the functions and connections between them.
We do not learn much about the external form from the plan. Each classroom has been
separated spatially (they are not lined along some flat external or corridor wall). Classrooms

3 Ch. Alexander, The Process of Creating Life, CES, Berkeley, 2002.
3 See: K. Lenartowicz (2008), Estetyka spoleczenstwa obywatelskiego, [In:] K. Wilkoszewska (ed.),
Wielka ksigga estetyki w Polsce. Wizje i re-wizje, Universitas, Krakow.
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are grouped into clusters, each cluster has its own gate leading to it. Finding one’s way in the
building has thus been facilitated, diversification of individual fragments give the classrooms
identity, the zigzag shape of the southern outer wall attacks the space in search of light
and gives each classroom its own, much appreciated, front garden.

Scharoun’s other building — the Concert Hall (Philharmonie) in Berlin, situated near
Mies van der Rohe’s National Gallery — is of a similar character in terms of the narrative
(Il. 19). Here too we are presented with the Sanctuary of Art. Yet, the prestige of the
structure manifests itself in the interior rather than in the external casing. The core of the
design is the concert hall — shaped for the best and at the same time, it could be said, for free
contact with music. The chairs in the audience are put into small groups, creating terraces
inclined towards the orchestra from all sides in a way similar to sloping vineyards. Thus
music could be listened to even from behind the orchestra, with the musicians arranged
as if in a mirror reflection (violins on the right, cellos on the left). In spite of a certain
general symmetry preserved because of the acoustics, the plan of the whole is irregular and
free. The external appearance of the object devoted to high art — its form — would make
the believer in metanarrative ‘A’ nauseous. In some sights it resembles an office building,
maybe residential; clearly, the form was not the object of the architect’s (utmost) care.

An important, or extreme — it could be said — example of narrative ‘B’ is the Jewish
Museum in Berlin designed by Daniel Liebeskind (Ill. 20). It is architecture that requires
direct experiencing (the space cannot be presented with the use of a film or photography).
Exhibition halls performing their normal functions as is customary in a museum are
obviously just an addition to the primary function of this laboratory of psychology
of architecture®, through which the author introduces the visitors to several literary motives
(a text by Walter Benjamin, Arnold Schonberg’s opera, an address book of the pre-war
Berlin, E.T.A. Hoffmann’s tales and Paul Celan’s poetry) and to his own tale of what is no
more, of the non-existent — an impossible task of showing the invisible.

The idea of ecological balance in the land and the landscape broadens the scope
of Builders’ operations. Alan Betsky created a whole new type of buildings and called
them landscrapers. This is an obvious opposition to skyscrapers, a typical field for
narrative ‘A’ to show off its skills (Ill. 21). Landscrapers are close to the ground, they
blend into the landscape and hide away in it. Such way of building refers to the premises
of the ecological philosophy*. It could also be interpreted as a return to the cave, ready
objects put to a new use — a process analogous to recycling. An example — also mentioned
by Betsky — is the Delft University of Technology Library (1996-1997) designed by
Meccanoo, but also the Gallo-Roman Museum in Lyon (1975) by Bernard Zehrfuss (I11. 22).

The design by Marek Budzynski and his team, which won the first competition for
the Temple of Divine Providence in Warsaw organised in 2000, was a landscraper, too —
deeply inquisitive, environmentally conscious, intertwining Slavonic motifs and elements
of the Polish wooden sacral architecture. The interior of the temple, its nave — undoubtedly

3 See: J. K. Lenartowicz, Architektura trwogi, [in:] KONTEKSTY, 2003, year LVII, n°® 3-4 (262-263),
pp. 321-330; also in English as ‘Architecture of Terror’ at: http://www.zwoje-scrolls.com/zwoje40/
text25p.htm

3¢ See: Piotrowska-Tryzno & Gurska (2012).
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constituting the fundamental component of the composition — was dealt with in a way devoid
of any monumentalism, focusing the attention and emotions of the people participating
in a religious service on the light flowing from above. The required programme induced
the author to arrange the functional elements (the Research Institute, rooms for pilgrims
etc.) freely. The resulting form was open, with components loosely connected to one another
and creating a unique spatial arrangement — a discernible narrative ‘B’ (I11. 23).

On the other hand, the design which won in the second, ‘substitute’ competition and
is now in the process of implementation is a classic structure with a clear central focus,
taking the multi-axis symmetry to the limits, with a dome over its central part, and with
omnipresent references to historic architectural forms, even in architectural detail —
a closed, cohesive and strong narrative of type ‘A’ (Ill. 24). An echo of its highly esteemed
model — St. Peter’s Basilica in the Vatican.

6. The current situation

The turn of the centuries was the time when architecture saw an enormous progress
in design techniques due to the advancements in computer technology. On the one hand,
there is a constant growth of computational capabilities, and on the other, new, more
versatile computer programmes supporting architects and offering greater opportunities
are released all the time. The capabilities of the modern computer are used in the design
process. They offer a greater freedom of form. The computer also speeds up and facilitates
the process of preparing a design, which may sometimes have the effect of restricting the
time devoted to the conceptual work. Computer assisted design supplies information on what
is structurally rational and encourages looking for new forms. It is like making use of the
laws of nature, but taken further.

Architects are still trying to keep up to date with the achievements in other fields of
human thought and research appearing in philosophy, politics and journalism. Such was the
case of deconstruction, intensively explored in architecture, and such is the case with e.g.
advances in biology. The mechanism of growth and change, in a way practically mastered
by nature, is found fascinating today and inspires attempts at transposing the evolutionary
biological mechanisms onto the field of architecture. ‘Fashionable’ new words and terms
are also eagerly picked up (apparently, ‘narrative’ and ‘metanarrative’ as well). Terms
such as: folding, performance, emergence’’, self-organisation, form-finding, morphing,
morphogenesis, parametricism®, are making their way into the language of architectural
design. This desire to test novelties and discoveries from other sciences in architecture may
lead to spectacular individual realisations. However, sometimes it is more of an ‘actor-

37 Emergence — a concept transposed onto the field of architectural design referring to the arising
of qualitatively new forms and behaviours out of interaction between simpler elements.

38 In parametric design spatial forms are generated according to algorithms and parameters defined
by the designer. Parametricism rejects both homogenization (serial repetition) and pure difference
(agglomeration of unrelated elements) in favour of differentiation and correlation. The aim is to
build up more spatial complexity while maintaining legibility. This allows architecture to translate
the complexity of contemporary life processes. See: Schumacher (2008), also Januszkiewicz (2010).
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-like portrayal of emotions’ criticised by Democritus centuries ago. Not always are they
solutions of long-lasting moral life. We can get really excited that a building could be read
as a palimpsest, that the distortions of the original simple form are the result of taking into
account the spatial record of radio or air waves created by take-off and landing of planes
(Diisseldorf, Nordliches Derendorf, Peter Eisenman, 1992), and the Zubizuri footbridge
in Bilbao may challenge the kinetic sense of balance, but is uncomfortable and slippery
(Santiago Calatrava, 1997). Designs imitate shapes encountered in nature, they even replicate
the process of their creation, bestow features of living organisms upon buildings, complete
with the ability to move (Hemisferic in Valencia — cinema IMAX, planetarium and laserium
with the fagade openable like a lid of an eye — Calatrava, 1998), to say nothing of a certain
changeability (e.g. facades responding with colour change to the volume of sound inside).

“We [no longer] trust the 21 century architecture visualisations produced today by
architects: they are closer to science fiction movie set designs or computer games oriented
towards effect than towards satisfying the needs of city dwellers”, write the editors of the
book entitled That Something on the Horizon. Architecture in the 21% Century*. A truly
natural and organic art goes beyond the visual haptics luring with the appeal of changeable
and new looks. Still, there are not many of those who are brave enough to apply innovative
methods to satisfying the needs of and supporting average citizens.

7. Perspectives and discussion

Observation of nature inspires creation of new methods of structuring and building.
We notice new formal explorations modelled on sculptures, objects of inanimate nature
(rocks, stones) and living wildlife (fish, birds). Architecture adopts the achievements of other
fields of technology. Monocoque, for example, uses the achievements of aircraft engineering.
It is an outer shell of a building which — like an egg shell — is an external casing and at the
same time a load-bearing structure. Simultaneously, the casing has the ambition to be the
building’s skin, in a literal analogy to the skin of a living organism — it takes upon itself
the temperature regulation (heating), exchange of air (ventilation) and providing access
to daylight in the interior.

The innovation in the shell is not accompanied by functional innovation or experimentation.
No questions are asked about the society’s future needs, its vision, or about the functions
of the civil society. Certainly, these unasked questions cannot be answered by shopping
malls, waterparks and theme parks. In a shopping centre (Weltstadthaus in Cologne by Renzo
Piano, 2013) we do not see those nature-imitating nuances of the external form when we
are strolling along the conventional alleys of shelves filled with produce.

Additive manufacturing, a process of making three-dimensional solid objects from
a digital file opens great realisation prospects. Presumably, will create new problems and
questions at the same time.

% That Something on the Horizon. Architecture in the 21st Century, Bogna Swiatkowska and others
(eds.), Bec Zmiana, Warszawa 2011, p. 7.
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8. Summary

To summarise the points presented above:

Art history distinguishes historic styles in architecture, which succeeded one another
in the course of centuries, yet it also notices a cyclic recurrence of changing tendencies
and fashions (e.g. Heinrih Wolfflin wrote on this subject*).

The paper discusses two approaches to architectural design. These approaches depend
primarily on the personality and education of the designer. They are thus psychological
categories and as such they may be subject to research within the field of psychology
of creativity. They are not directly related to the flow of time or to historic time.

These approaches differ from each other in individual preferences as regards pursuing
primarily either a) external harmony and order (beauty) or b) pragmatic solutions to
problems of social and individual life.

These attitudes towards architectural designing are reflected in individual architectural
designs of buildings or urban compositions. The discussed tendencies are discernible
in the said designs or realisations, yet the end result of the design process — the building
and its use — depend on many other factors, besides the decisions of the creator-designer
himself, such as: the investor’s opinions, legal situation, conditions in which he works
(the commission, topography), the user etc.

The discussed approaches to designing may be treated as individual narratives of
specific architects. Architects share similar characteristics regardless of the historic
time in which they work. This timelessness allows grouping these individual narratives
into metanarrative of long duration.

From the point of view of structure of an architectural form, these metanarratives could
be ascribed features which J. Zorawski, in compliance with the Gestalt theory, calls
cohesiveness and freedom of form*. Forms may be more or less cohesive; their opposites
are forms of extremely low cohesiveness, called free forms. The measure on the scale
between cohesiveness and freedom is the relative degree to which the parts of the form
are related to each other and to the whole form (in the sense of visual and aesthetic
perception). A specific form may be classified as belonging to one or the other category
only by comparison. It could be claimed that metanarrative ‘A’ is closer to cohesive forms,
while metanarrative ‘B’ — to free forms.

Pondering the eternal, yet insoluble problem of priority of emergence, i.e. what was
first — a cave or a hut, the hut — a structure erected by man — could be attributed to
metanarrative ‘A’ — Architecture, while the cave — a thing found and merely used by man
— to metanarrative ‘B’ — Building.

In the quantitative sense — the sense of the volume of architectural production — the
dominant category has always been a difficult to stratify mixture of these two approaches:
‘A’and ‘B’ in different proportions, a sort of ‘AB’. An individual biography of an individual
artist may feature (temporary) transitions form narrative ‘A’ to ‘B’ or from ‘B’ to ‘A’.

Heinrich Wolfflin, Principles of Art History, 1915.
See: J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej (On the build of architectural form), Arkady,
Warszawa 1962.
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— For centuries and until recently, the dominant narrative was narrative ‘A’. Most recently
— we can call this period of time: the turn of the 20" and the 21* centuries — we have
witnessed emancipation of the equally timeless narrative ‘B’, which process, as it seems,
is related to the increasingly accepted principles of ecology and democracy and to the
scientific advances in biology as well as to the development of technology, including
computer technology.

— The question whether narrative ‘B’ will prevail over narrative ‘A’ remains as yet
unanswered. It could be said that it depends on the teaching (and learning) methods;
an average citizen is more interested in the quality of life than in new-fangled icons.
One could also postulate, following Marek Budzynski, that: “a building should create
conditions inside for the specific processes that are happening there, and on the outside
it should sustain the natural life on the one hand and the community (collective) life on
the other™.

Profesorowi Stanistawowi Juchnowiczowi

1. Wprowadzenie

Projektowanie architektoniczne (jak tez i sama architektura — Matka Sztuk) jest dziedzing
ztozong. Od innych sztuk ro6zni je koniecznos¢ spetnienia wielu warunkéw nalezacych do
réznych kategorii, od przyziemnych — fizycznych, do transcendentnych — symbolicznych.
W czasach starozytnych kategorie te zostaty opisane przez Witruwiusza jako Utilitas — spet-
nienie potrzeb, uzytecznos$¢, Firmitas — dajaca bezpieczenstwo trwato$¢ oraz Venustas — tad
przestrzenny okreslony wizualnie. Te ponadczasowe kategorie pozostaja aktualne. Ponowo-
czesnos¢ dorzucita do nich znaczenie (Intellectus) i nawigzanie relacji z kontekstem, ktore
obejmuje szeroko traktowana ekologie (Ecologia), czyli relacje ze §rodowiskiem przyrod-
niczym, spotecznym, historycznym, wizualnym i kazdym innym. Kazda z wymienionych
kategorii obejmuje wiele podkategorii — postulatow i warunkéw szczegdtowych. Spehienie
wszystkich w jednakowym stopniu nie jest mozliwe, poniewaz w wielu przypadkach spetnie-
nie jednych, praktycznie uniemozliwia realizacj¢ drugich (np. dazenie do wysokiej jakosci
rozwigzan stoi w sprzecznos$ci z dgzeniem do obnizenia kosztow budowy itp.).

Niezaleznie od stopnia spelnienia tych warunkéw, dzialanie projektowe ma na celu okre-
$long (zwykle pozytywna) zmiang ludzkich zachowan, i chce, czy nie chce, wptywa na bieg

2 M. Budzynski, answer to a survey question: Czym jest architektura XXI wieku w Warszawie?.../What
is architecture of the 21st century in Warsaw? ... [in:] That Something on the Horizon. Architecture
of the 21st Century, Bec Zmiana, Warszawa 2011, p. 270.
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zycia 0sOb zwigzanych z dang realizacja, przyczyniajac si¢ do poprawy jako$ci Zycia co-
dziennego, warunkéw wykonywania zadan, umozliwiajac nowe zachowania itp.

Napisanie partytury projektu architektonicznego stawia architekta przed koniecznoscia
wyboru; oczywiscie wszystkie pi¢é¢ kategorii musi uwzgledni¢, ale musi tez ustali¢ hierar-
chi¢ waznosci 1 okresli¢, w jakim stopniu beda spelnione poszczegdlne warunki szczegolo-
we. Wybdr zalezy od obowigzujacego prawa, sytuacji geograficznej, relacji z inwestorem,
przede wszystkim jednak od psychologicznej charakterystyki projektanta i jego wyksztal-
cenia. Indywidualne preferencje, to na co zostanie potozony nacisk w procesie projektowa-
nia, tworzg profil charakterystyczny danej tworczosci. Nie jest tematem niniejszego tekstu
przesadzenie o by¢é moze genetycznych uwarunkowaniach postaw tworczych (a takze od-
biorczych). Profile tworcze mozna porownywac, typologizowaé. Zauwazamy podobienistwa
tworczos$ci realizowanej w tej samej epoce (w gotyku, baroku czy modernizmie), ale sg tez
cechy, ktore tacza tworcow, niezaleznie od historii i mody. Sa one bardziej zwigzane wlasnie
z osobowoscig 1 wyksztatceniem. O tym jest ten artykut.

Rozpatrujac dzieta zbudowane i niezrealizowane projekty oraz zapisane w tekstach
intencje 1 wskazowki (tworzace elementy teorii architektury), a takze z doswiadczen dy-
daktyki projektowania, probujemy zrekonstruowac przebieg procesu tworczego. Co byto/
powinno by¢ punktem poczatkowym dziatania? Jaka jest/powinna by¢ hierarchia wartoSci
w konkretnym przypadku?

Te nastawienia w projektowaniu architektonicznym mozna tez interpretowac jako narra-
cje; indywidualne narracje konkretnych tworcow, ktore splatajg si¢ w wielkie ponadczasowe
ciagi, nadindywidualne, czy tez inaczej: miedzyjednostkowe' — tendencje w projektowaniu —
metanarracje. Narracja nadajaca charakterystyczne cechy scenariuszowi projektu, prowadzi
do fizycznej realizacji przestrzennego przedmiotu. Ten za$ jest potencjalnym przedmiotem
badania estetyki. Nasuwa si¢ pytanie, czy mozna mowic o estetyce samego procesu tworcze-
20? O estetycznych aspektach wyboréw w projektowaniu?

Bohdan Lisowski? — pracujac nad stworzeniem systematyki architektury wspotczesnej?,
analizowat formy poszczego6lnych obiektow architektonicznych i zaliczat je do tworzonych
przez siebie kategorii, w ktorych wyroznionym typom stylistycznym nadawat etykiety,
okreslajac genus proximum wlasnym terminem (jako np. abstrakcjonizm, emocjonalizm,
racjonalizm), a differentia specifica przymiotnikami (np. pudetkowy, antypudetkowy, po-
etycki), ktérych to przymiotnikéw liczba dochodzita nickiedy do dziewieciu. Utwierdzajac
si¢ w stuszno$ci swoich zatozen, polegajacych na przekonaniu, ze to forma definiuje
architekture i czyni dany obiekt przedmiotem uznania (,,stawna forma”), zapytywat o to, czy
podobny mechanizm dziata réwniez w zwigzku z rozwigzaniem funkcjonalnym (,,stawna

! Por.: Zérawski (2012).

2 Prof. Bohdan Lisowski (1924-1992) pracowat na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej
w Krakowie w latach 1945-1992, gdzie byt asystentem, adiunktem i docentem w Katedrze Projek-
towania Architektury Przemystowej zatozonej przez prof. Juliusza Zérawskiego (1898-1967), ktora
tez objat po $§mierci Zorawskiego.

Np. B. Lisowski, K. Januszkiewicz, Systematyka architektury — Polska i swiat. Prezentacja na
mi¢dzynarodowej wystawie TERRA 2, Wroctaw 1981; B. Lisowski, Stan istniejgcy i postulowany
w architekturze konca XX w., Politechnika Krakowska, Krakow 1985.
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funkcja”), jak tez rozwigzaniem konstrukcyjnym (,,stawna konstrukcja”). Faktycznie, we-
dhug ogdlnie przyjetej opinii, to forma budynku stawi jego architekturg i tworcg. Nieliczne
sa obiekty, ktore jak arena Nowickiego w Raleigh* czy mosty Maillarta®, staty si¢ znane
dzigki rozwigzaniom konstrukcyjnym. Podobnie obora Héringa w Garkau® — jako przyktad
formy, ktora jest ,,skorg obudowy funkcji”, jak sam Lisowski opisywat ten obiekt, z trud-
no$cig moze by¢ dzi$ uznana za powszechnie znany budynek, nie méwigc o slawie jego
funkcjonowania.

Ten przeglad, chociaz dowodzi, ze forma jest w architekturze najwazniejsza, posrednio
pozwala zauwazy¢ inne mozliwosci wartosciowania. Rodzi pytanie, co z reszta kategorii
witruwianskich? W artykule przedstawiono dwa rodzaje podejscia do projektowania
architektonicznego. Sa one przeciwstawne, w pewnej mierze wyznaczaja tez skrajne moz-
liwosci. Pomigdzy nimi, w wyznaczonych przez nie ramach, miesci si¢ cata dzialalnos¢ ar-
chitektoniczna, niekiedy przynalezna do jednej z nich, kiedy indziej rownowazaca w sobie
obie i lezaca po $rodku, najczesciej zas$ stanowigca nicu§wiadomiong przez samego autora
mieszanke obu tendencji.

2. Architektura. Metanarracja A

Z jednej strony: dominujace, jak si¢ zdaje, podejscie do architektury zwraca uwage w od-
biorze (a i w krytyce profesjonalnej) przede wszystkim, na forme¢ zewngtrzng obiektu archi-
tektonicznego. O tym mowil Bohdan Lisowski. To nastawienie ma takze swoje oczywiste
odbicie w dziataniu projektowym. Odpowiadajac na zapotrzebowanie, projektant cyzeluje
forme. To poprzez form¢ zewnetrzna, dzi§ nader realistycznie przedstawiang w projekcie
za pomocg wizualizacji komputerowej, przekonuje do swego rozwigzania, niejednokrotnie
ukrywajac mankamenty funkcjonalne i niedorébki. Rozumie swoja sztuke jako sztuke for-
my i dazy do jej doskonalenia. Mozna zapewne t¢ narracje nazwac klasyczng, ale nazwij-
my ja Architektura, z duma pisang z duzej litery ,,A”. Jezyk angielski pozwala na zwigzte
zdefiniowanie takiego postepowania jako dziatanie from without (od zewnatrz). Dla projek-
tanta, Architekta (réwniez przez duze ,,A”), demiurga, wszechwiedzacego eksperta, wazna
jest obudowa, w ktorej po ustaleniu zewnetrznej karoserii ,,upycha” wewngtrzne funkcje,
w sposob dlan mniej istotny. Jego dziatanie przebiega z gory na dot (top-down). Wielu nie
poszukuje juz pigkna, ktéra to kategoria wyszla z mody, i skupia si¢ na okreslaniu samej
formy, stad niejednokrotnie — byle jakiej. Koncentracja na formie wlasnego dzieta odwraca
uwage od otoczenia, ktore staje si¢ oboje¢tne. Wezwanie Rema Koolhaasa: fuck the context,
przez wielu chetnie naduzywane ostatnio w niewlasciwym zastosowaniu, dobrze oddaje na-
stawienie narracyjne ,,A” do problematyki srodowiska’.

Raleigh, North Carolina (1952—-1953). Pierwszy na $wiecie dach wiszacy (hiperboloida paraboliczna)
zbudowany wedhug pomystu Macieja Nowickiego przy wspotpracy W.H. Deitricka i Severuda.
5 Robert Maillart, np. most nad Salging (1929-1930).
¢ Hugo Héring, obora, Gut Garkau (1928). Por. takze il. 13.
Mozna twierdzi¢, ze w starozytnej Grecji tez nie liczono si¢ z kontekstem, gdy ustawiano $wig-
tynie w najwyzszych punktach krajobrazu, wowczas naturalnego. Dziatano wowczas kontrastem.
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Trzeba przyzna¢ racj¢ Lisowskiemu: rzeczywiscie moéwimy: ,,Jadny budynek”, ,,pigkna
nowa szkota”. Nie wznosimy zachwytow w rodzaju: ,,a c6z to za wspaniale rozwigzanie
funkcjonalne!” (przynajmniej bardzo rzadko). Funkcji, a najczgsciej i konstrukcji, jako ta-
kich nie wida¢. Komfort rozwigzania funkcjonalnego mozemy odczué pracujac, odpoczy-
wajac lub po prostu przebywajac wewnatrz, nie zawsze jesteSmy w stanie oceni¢ jakos¢
rozwigzania planu budowli. O tadnej, moze raczej eleganckiej czy ,,niebywatej konstrukcji”
pomysli tylko konstruktor, a nie przecigtny odbiorca.

3. Budowanie. Metanarracja ,,B”

Z drugiej strony: mamy podejscie do architektury i jej projektowania, ktére podnosi
prymat kategorii innych niz forma. Pominmy konstrukcje, ktora ma si¢ najlepiej, kiedy to,
co ogladamy jest wylacznie ustrojem no$nym, jak most o duzej rozpigtosci, ktora wymusza
podporzadkowanie prawom fizyki (ergo Natury) i nie dopuszcza gierek formalnych.

Zauwazmy sposob podejscia o rownie dlugim rodowodzie, jak ten omowiony, chociaz
przez cale wieki nie byl zauwazany, nie mial swojej teorii. Traktowany jako pozbawio-
ne cech sztuki dziatanie osob niewyksztalconych, nie mogt budzi¢ zainteresowania praw-
dziwego tworcy, tj. Architekta, nie byt tez godny uwagi krytyka. Polegal na czystym prag-
matyzmie.

Poczatkiem dziatania projektanta jest problem wewnetrzny, roznie (niekiedy) rozumiana
funkcja (ktora moze by¢ takze funkcja symboliczng). Jest to dziatanie from within (od wne-
trza). Nic nowego — Lao-Tse przed wiekami, zwrocil uwage na to, ze w wazie nie jest istotna
jej forma widzialna, ale pustka w $rodku. Projektowanie jest traktowane jako proces poszuki-
wania, rozpoczynajacy si¢ od rozpoznania otoczenia (kontekstu), proby poznania problemu,
analizy potrzeb, problemu przede wszystkim spotecznego, takze srodowiskowego. Oznacza
to dawniej i dzisiaj eksperymentowanie w dazeniu do tego, zeby budynek dziatat dobrze,
dobrze odpowiadal na okreslone zadanie dla ktérego jest wznoszony, przy wykorzystaniu
dostgpnych mozliwosci i sSrodkoéw oraz zgodnie z prawami natury. Forma zewngtrzna bedzie
wynikiem rozwigzania problemu wewnetrznego; wynikiem niejako automatycznym, a na-
wet, zgodnie z wypracowang juz teorig, wlasnie automatycznym.

Projektant — Budowniczy, bardziej niz Tworca, czuje si¢ rzemieslnikiem w swoim zawo-
dzie. Za to chetnie eksperymentuje: czy to z zastang substancja, czy z przysztym uzytkow-
nikiem (o ile ten bgdzie na to przygotowany). Mozna t¢ narracj¢ nazwa¢ Naturalna, jednak
w kontekscie omowionej narracji Architektury, nazwijmy ja Budowaniem, przy czym nie
chodzi tu o sktadanie cegly jednej na drugiej, ale o ogélny rozumiany proces tworczy pole-
gajacy na dodawaniu, przechodzeniu logicznej $ciezki w strong catosci. Termin Budowanie
(pisane z duzej litery ,,B”) nawigzuje do niemieckiego uzycia czasownika i zarazem rze-
czownika odczasownikowego bauen, ktory zaproponowat Hugo Héring.

Dzisiaj trudno znalez¢ warunki do tak czystego zestawienia, przecigtne sytuacje sa znacznie bar-
dziej ztozone.



95

Punktem wyjscia w projektowaniu rozwigzan funkcjonalnych jest/powinna by¢ natura,
a ta nie lubi pospiechu. Tak witasnie, ewolucyjnie, nie-architekt projektowati powoli bu-
dowat sobie siedzibe, jak Hucul, poetycko opisany przez Stanistawa Vincenza:

,»W przerzedzonej i przejasnionej puszczy nikt od razu chaty nie zatozyt. Niejeden przez
cate pokolenie badat i doswiadczal, nieraz przez dwa. Naprzdd nocleg, migdzy dwiema
watrami. Potem szatasy z gate¢zi, raz na jednym koncu obszaru, raz na drugim. Wreszcie
koliby u obu kresow pastwiska (...) Potem pot chata, pot stajnia, pot sktad siana, pobyt
na jeden okres (...) Mieszkanie pol-state, moze doswiadczalne dla chaty na przysztosé¢
(...) domu trwatego — nie dla snu tylko, nie dla schronu, nie na jeden okres wytacznie
— potrzebuje dopiero cztowiek z zong”®.

Trudno sobie wyobrazi¢ lepszg syntez¢ wzorcowego dziatania w Budowaniu. Mamy tu
wszystko: dwie znaczgce grupy spoteczne (charakterystyczne dla dzisiejszych spoteczenstw
miejskich) — singla i rodzing; uwazne rozgladanie si¢ w konteks$cie, stopniowe poznawa-
nie miejsca i stopniowe, stosowne do potrzeb, budowanie; programowe wzrastanie (zamiast
gotowego produktu koncowego natychmiast). Ktos (Architekt) powie, ze dzi$ nie sposob
latami ‘obwachiwaé’ dziatke, bez sensu jest tez traci¢ potencjalny zysk, etapujac budowe
— lepiej od razu zbudowac cato$¢ i mie¢ efekt i dochod. Ale, jesli myslimy nie o samym
budynku, jesli zamierzamy architekturg wspomagac¢ budowe spoteczenstwa obywatelskiego
czy tez nawet akceptujemy dzisiejszy kolektywny indywidualizm, to wiemy, ze dialog spo-
feczny wymaga czasu, bardzo wiele czasu ... To spowolnienie wydaje si¢ charakterystyczne
dla narracji Budowania.

Budowanie w omawianej tu postaci moze oznacza¢ wiele roznych sposoboéw dziatania.
Naleza do nich: studium natury i jej nasladowanie; eksperyment materiatowy; budowanie
wizji; aleatoryzm; swoboda formowania wynikajgca z funkcji i rozwazan konstrukcyj-
nych, a nie dywagacji estetycznych; dialog spoteczny (dzielenie si¢ decyzjami z przysztymi
uzytkownikami); a takze wykorzystanie afordancji (affordances) — gotowych dostepnych sy-
tuacji, ktore czgsto oznacza recykling — adaptacje gotowych obiektow (w narracji Architek-
tury oznaczatoby to rezygnacj¢ z tozsamosci tworczej).

Jako wniosek generalny z tych rozwazan mozna w tym miejscu zasygnalizowac, ze o ile
wczesniej 1 dzi§, dominuje tendencja Architektury — grand Architecture —to obecnie daje si¢
zauwazy¢ stopniowo rosnace znaczenie postawy Budowania, a to w zwigzku z tendencjami
globalnymi zwrocenia wigkszej uwagi na zagadnienia ekologiczne, zachowania rownowa-
g1 W rozwoju.

4. Metanarracje w teorii i dzialaniu
Architektura metanarracji ,,A” stosunkowo wczesnie oparla si¢ na teorii, ktora zapewni-

fa jej dlugie trwanie. T¢ teorig, teori¢ pigkna, przekazali starozytni Grecy. W wersji dedyko-
wanej specyficznie architekturze zebrat ja Witruwiusz.

8 Stanistaw Vincenz, Na wysokiej poloninie. Pasmo I: Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy
z wierchowiny huculskiej, PAX, Warszawa 1980, s. 55-56.
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System, jakim jest kazdy budynek, zostat skodyfikowany. Proporcje, tj. relacje wymia-
row czesci budowli miedzy sobg i wzgledem catosci, mozliwe do uzyskania dzigki owcze-
snym mozliwo$ciom konstrukcyjnym i no$nosci materiatu (kamienia)’, przyzwyczaity ludzi
do swojego widoku i zostaty przyjete jako norma. Tak ksztattowat si¢ gust artystyczny, a za-
razem aksjomat starozytnej estetyki. ,,Doskonatos¢ zalezy od wielu stosunkow liczbowych
i drobne rdznice o niej decyduja”, twierdzit Poliklet', a Pitagorejczycy podobnie, widzieli
pigkno jako rzecz tadu, prawidlowosci w uktadzie czg¢éci. Pewne przyzwyczajenia z tego
okresu przetrwaty wieki. ,,Jeszcze po dwoch i pot tysigcach lat architekci nowozytni, wyrze-
kajac si¢ wszystkich pdzniej wytworzonych form, cheieli powrdcic do tych, jakie w archaicz-
nym okresie posiadata Grecja”!' — zauwaza Wiadystaw Tatarkiewicz. Formy te cenili za ich
pickno wizualne (il. 1). Wedtug Viollet-le-Duca'? zmyst wzroku dawal Grekom rozkosze
(juissances), jakich my nie jesteémy w stanie doznawac. A juissance to okreslenie, ktore
Francuzi odnosza do orgazmicznej rozkoszy seksualnej. Takie spojrzenie naprawde niewicle
moéwi o uzytkowym aspekcie budowli.

Imitacja starozytnych wzorcow picknej formy odzyta na poczatku ery nowozytnej. Byla
w centrum renesansowej teorii architektonicznej'®. Wazng role odegral wowczas wynala-
zek druku, ktory zapewnit wybor widzialnych przykladéw, zastgpujacych nieefektywne
posrednictwo stow'4, a zarazem stabilizowatl sposob projektowania. W renesansie metode
projektowania przekazywano na papierze. Carpo (2001) dobrze to objasnia.

Traktat Sebastiana Serlio'® dal poczatek tej nowej metody architektonicznej, opartej
na obrazie. Obraz stat si¢ narzedziem propagowania informacji technicznej. Model zastapit
regute. Pie¢ porzadkéw Serlio dato podstawowa gramatyke strukturalng kompozycji archi-
tektonicznej (il. 2). Zapewnily one repertuar zestandaryzowanych i powtarzalnych architek-
tonicznych sktadnikow, ktore mogty by¢ kombinowane zgodnie z precyzyjnie okreslonymi
regutami i dziataty jako znaki semantyczne. Serlio chcial, zeby jego podrecznik byt tatwy
w uzyciu. Dzigki temu kazdy architekt — szczeg6lnie — jak zapisal Serlio — architekt ,,srednio
utalentowany”(!), mogt komponowac w stylu all’antica bez specjalistycznych studiow, na-
wet bez zobaczenia antycznego zabytku. Redukowato to ryzyko wynikajace z niewprawne;j
1mitacjli.

> Witruwiusz w traktacie De Architectura podkredla, ze dtugo$¢ architrawu nie powinna prze-
kracza¢ trzech $rednic kolumny, bo wtedy architrawy ,,moga si¢ zalama¢ pod wptywem wlasnego
cigzaru”.

10 Tatarkiewicz (1962), s. 95.

U Ibidem, s. 33.

12 Etienne Viollet-le-Duc, Dictionnaire d’architecture (wg Tatarkiewicz (1962), s. 35).

13 Carpo (2001), s. 45.

4 Wyjatek stanowi traktat Albertiego (1452), ktory nie potrzebowat przyktadow rysunkowych, res ab
instituto aliena. Alberti w swoich ikonofobicznych pismach gimnastykuje si¢ by wyjasni¢, jak pro-
file belkowania moga by¢ uzyskane przez potaczenie graficznych znakow wybranych liter alfabetu.
Duze litery C, L i S sa kombinowane w rézne sposoby, zeby opisac profile opasek, astragali, fal, etc.
Rysunki zastgpuje opis.

15 Sebastiano Serlio, 1 sette libri dell’architettura (1537-1551).
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Sama idea, ze kompozycja architektoniczna moze by¢ zredukowana do montazu ograni-
czonej liczby czesci elementarnych przypomina kombinatoryczng funkcje jezyka alfabetycz-
nego'¢. Spektakularnym przyktadem jest ,,Taryfa” porzadkow architektonicznych — tabela,
w ktorej elementy kazdego z porzadkow sa okreslone cyfrowo zapisang wielokrotno$¢ mo-
dutu ($rednicy kolumny)'” (il. 3). Parametry projektowe sg tu przekazywane bez posred-
nictwa ilustracji'®!

Leone Batista Alberti zamrozil pojgcie pigknej formy. W skonczonym dziele ,,nic nie
mozna zmienié, dodac¢, ani odjac¢”. Budynek pozbawiony zostat potencjatu fleksibilnosci.

Jacopo Sansovino w XVI w. wymyslit rustykowanie kolumn. Pomyst ten, dwa wieki
p6zniej, Claude-Nicolas Ledoux rozwingt w Arc-et-Senans, intensyfikujac gre Swiatta na
trzonach kolumn (il. 4). Swigtynia Istoty Najwyzszej antycypowata Le Corbusiera ideg ar-
chitektury jako ,,madrej gry bryt w $wietle” (jeu savant des volumes en lumiere). Ten ostatni
zwraca uwagg na przecigtnego uzytkownika, zastanawiajac si¢ nad jego potrzebami i spo-
sobem ich zaspokojenia; nie korzysta z alfabetu renesansowego, wprowadza rygor prosto-
padtoscianu. Przy doskonaleniu formy korzysta jednak ze srodkow klasycznej architektury.
Jego architektura nowoczesna jest zasadniczo klasyczna z ducha. Le Corbusier studiuje pro-
porcje, szczegdlng wage przypisujac starozytnej sectio aurea. Ukoronowaniem tego, przy
tym istotnym wkladem w metanarracj¢ Architektury, jest jego Modulor — system proporcji
i skali zarazem, oparty na ztotym podziale i wielkosci ludzkiej sylwetki — elegancka kon-
strukcja teoretyczna majaca praktyczne zastosowanie w jego dzielach, ale takze i pozniej
w tworczosci dziatajacych dzisiaj architektow! (il. 5).

Metanarracja Architektury byta i jest na tyle silna, ze dzisiaj wickszo$¢ produkcji archi-
tektonicznej tak wlasnie jest ,,opowiadana”. To takze sprawa popytu. I dzis$, kazdy (w miare
zamozny) Polak pozada ganku z kolumnami. Tyle, ze nie beda to juz klasyczne kolumny
o ustalonych proporcjach czgsci, a walcowaty stup, ktoremu forme¢ nadaje tekturowa rura
(il. 6). Ale i ten bedzie jakim$ niezbednym, wymarzonym wyrazem formy idealne;.

Koncepcja architecture parlante zdaje si¢ szczegolnie preferowana w narracji Architek-
tury. Przypisuje ona architekturze funkcj¢ opowiadania o przeznaczeniu budynku. Najprost-
szym przyktadem jest XVIII-wieczna mleczarnia Le Jeu w formie krowy. Sama idea odzyta
w okresie postmodernizmu, m.in. w postaci Domu Stokrotki (1976) Stanleya Tigermana —
domu mieszkalnego o frywolnym rysunku rzutu (il. 7), dwuznacznie nawigzujacym do rzu-
tu przybytku rozkoszy Oikema Claude’a N. Ledoux.

16 Por. Carpo (2001), s. 54.

17 Giuseppe Leoncini, Roma 1679, il. 5.6 w Carpo (2001), s. 101.

18 Vignola wyrazit wszystkie wymiary jako wielokrotnosci lub utamki ,,jednej arbitralnej miary zwanej
modutem”, sformalizowat reguly, ustanowit zestaw zasad, ktdry jest numeryczny i proporcjonalny,
pozbawiony formy wizualnej. Zasady moga przybiera¢ rézne formy w roznych obiektach. Zasady
Vignoli sa zasadami generatywnymi. Jego teoria dystansuje si¢ od bezposredniej kontroli formy
wizualnej (widzialnej).

19 Trzeba zauwazy¢, ze teoretyzowanie Le Corbusiera odnosito si¢ takze do innych aspektow architek-
tury: do funkcji, do ludzkich potrzeb, a poprzez ich unifikacj¢ (rzekoma) do idei domu jako ma-
szyny do mieszkania.
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Spadkiem po zachwycie ruinami Rzymu i tworczo$ci Piranesiego jest zainteresowa-
nie Architekta wygladem zaprojektowanej przez siebie budowli po latach jej uzytkowania,
kiedy jej funkcja si¢ zdezaktualizuje. Takie obrazy znajdujemy zarowno u Sir Johna Soane
(1753-1837), odnos$nie do jego Bank of England (1788—-1833) (il. 8), jak i w tekstach Alber-
ta Speera, dotyczacych Zeppelinfeld w Norymberdze (1934).

Pewne idee, o rownie dawnym rodowodzie jak teoria Architektury, jednak nie zwigzane
z architektura, moga by¢ uznane za teoretyczng podstawe Budowania, ktore tworzy alterna-
tywna metanarracj¢. Byly nieSwiadomie wdrazane przez Budowniczych. Sprobujmy rzu-
ci¢ na nie okiem. Demokryt, w odréznieniu od wspodtczesnych mu filozofow, stwierdzat,
ze przyrode nalezy nasladowac, ale nie w znaczeniu aktorskiego odtwarzania uczu¢, lecz
wzorowania si¢ na sposobach jej dziatania, a zatem na prawach fizycznych. A takie zalecenie
mozna juz odnies¢ do budowania.

Dzis$ stwierdzamy, ze podstawa dziatania jest ekonomia, w projektowaniu — ekonomia
wysitku (energii) ponoszonego na realizacj¢ postawionego zadania. (Poniekad jest to zycio-
wa zasada kazdego leniucha). Marek Aureliusz zalecal: ,,IdZ zawsze droga najkrotsza. Naj-
krotsza zas$ ta, co prowadzi zgodnie z naturg”?’; ,,obserwujcie nature i kroczcie drogami, kto-
re ona znaczy” pisal wicle wickow pozniej Jean-Jacques Rousseau (1712—1778). Occam
(XIIT w.) wysunal hasto ograniczenia: nie nalezy mnozy¢ bytow ponad potrzebe (entia non
sunt multiplicanda praeter necessitatem). To wazna wskazéwka dla projektanta, by raczej
odrzucal to co zbg¢dne dla rozwinigcia gtownej idei niz wzbogacat projekt dodawaniem no-
wych, ‘niekoniecznych’ pomystow. W przegladzie, po drodze napotkamy twierdzenie Fer-
maty (1637), pdzniej zalazek reguly u Leibniza, rozwinigty w zasad¢ najmniejszego dziata-
nia (principle of least action), sformutowang przez Pierre’a-Louisa Moreau de Mauperthuisa
(1741), ktéry twierdzit, ze zjawiska w §wiecie przebiegaja tak, aby minimalizowaé wielkos¢
zwang dziataniem?'. Jako regulte dobrej roboty interpretuje to prakseolog Tadeusz Kotarbin-
ski. Jego zasada minimalizacji interwencji mowi: ,,usitujemy tak si¢ urzadzic, by to, co nam
potrzebne, w jak najwigkszej mierze samo si¢ dziato, od pewnego przynajmniej punktu
okreslonego procesu”. To elementy teorii, ktora wyprowadzona z filozofii, opracowana
w fizyce, potwierdzona w praktyce, stopniowo dociera do projektowania. Prakseologiczng
wytyczng przejmuje projektant Andrzej Pawlowski, ktory zarysowuje ide¢ Formy Naturalnie
Uksztattowanej. Dzisiejszy minimalizm w architekturze wydaje si¢ dziataé, przynajmniej
w sensie ideowym, na tej zasadzie®.

Dziatanie Budowniczego, zeby byto skuteczne, dawato bezpieczng realizacje, musi by¢
zgodne z uniwersalnymi prawami przyrody. Kazdy budowniczy musial je respektowac,

20 Marek Aureliusz (121-180), Rozmyslania.

21 Notabene dzisiaj w fizyce zasada ta jest reinterpretowana jako zasada ekstremum — w wielu sy-
tuacjach dzialanie nie jest minimalizowane, lecz maksymalizowane. By¢ moze tutaj lezy, przy
przeniesieniu tej reguly w dziedzing sztuki, roznica migdzy zwyktym dzietlem budowlanym a arcy-
dzietem, ktore bytoby wowczas przypadkiem maksymalizacji dziatan.

22 Tadeusz Kotarbinski (1886—1981), Traktat o dobrej robocie. Ossolineum, Wroctaw etc. 2000,
s. 97.

2 Hubert Szneider, Minimalizm jako metoda tworcza w architekturze wspolczesnej ..., rozprawa dok-
torska pod kier. Romany Cielatkowskiej. Politechnika Gdanska, Gdansk 2009.
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nawet gdy jeszcze, jak w gotyku, nie miat teorii ani metod obliczeniowych i musiat po-
shugiwac¢ si¢ eksperymentem, metoda prob i bledow, ktore oznaczaty ryzyko i katastrofe
budowlang. Sklepienia zatamywaty si¢, budowle pozostawaty niedokonczone. A jednak eks-
perymentowano.

Celem Budowniczych katedry w Beauvais (XIII-XVI w.) bylto dazenie w gorg, ku Niebu,
przez stworzenie mozliwie strzelistej nawy. Zeby ten cel osiagnaé¢ musieli, pokonujac po dro-
dze szereg niepowodzen, a nawet katastrof, zbudowac azurowa aparaturg tukéw oporowych
na zewnatrz. Stworzona wspaniata Forma Zewngtrzna (!) niech nas nie myli — dzi¢ki niej
powstalo najwyzsze gotyckie prezbiterium, wyzwanie wobec praw fizyki, z duma graniczaca
z pycha, ofiarowane Bogu (il. 9). Gotyk, nawet bez grozacych zawaleniem eksperymentow,
wpisuje si¢ w narracj¢ ,,B”. Skad inad sredniowieczna katedra jest wspaniale zrownowa-
zona, to ,,najlepsze architektoniczne upostaciowienie $cistego zespolenia wngtrza i postaci
zewngtrznej — zespolenia bedacego jedng z najwazniejszych cech duchowosci i wrazliwosci
sredniowiecza™. Zespoty klasztorne, domy ubogich, takze miasto, ksztattowano z rozma-
chem i pozwalano sobie na niezalezno$¢ poszczeg6lnych sktadowych, na swobodg uformo-
wania, jak powiedzialby Zérawski, fleksibilno$é otwarta na mozliwo$é rozbudowy (il. 10).
Budowanie, takze w przyjetym tu znaczeniu, jest procesem, ktory trwa nawet po fizycznym
zrealizowaniu projektu. Zmiana jest organicznie zwigzana z Budowaniem. Zmiana oznacza
tez zwiazek z uptywem czasu®.

Odrzucanie tego co zbedne nie byto idea oczywista. W XIX w. Architekei zapatrzyli si¢
w formy historyczne i pateczke pierwszenstwa przejeli konstruktorzy, ktorzy pokonywaé za-
czeli coraz to wigksze problemy techniczne®®. Obiekty wznoszone (prawie wytgcznie) w zgo-
dzie z prawami fizyki, konstrukcje bezposrednio wyrazajace przebieg sil, pokazaty swoje
pigkno. Przyktadem Formy Naturalnie Uksztattowanej (FNU) Pawtowskiego, formy, ktora
jest przez projektanta jedynie modulowana i po ustaleniu warunkow wejsciowych powstaje
automatycznie, jest krzywa tancuchowa. Ten ksztatt przyjmuje kazdy wiotki pret, np. sznur
o danej dtugosci i danych dwoch punktach zamocowania koncow. Chetnie stosowat taki tuk
Antoni Gaudi (na przetomie XIX i XX w.). Na niej buduja takze Eero Saarinen (il. 11) i San-
tiago Calatrava, pozostajacy w nurcie architektury katalonskiej Gaudiego®'.

Budowanie to inny sposob wyobrazania: myslimy o wewnetrznym dzianiu si¢, a nie
o bryle. To wnetrze, jako struktura funkcji, przebieg procesow codziennego metabolizmu,
zycia i pracy ludzkiej, ma by¢ wyrazone w formie adekwatnej do swojej istoty. Nie moze by¢
zamykane w obudowie ustalonej z gory zewnetrznej Formy. Piewca formy otwartej, otwartej

2 Jacques Le Goff, Héros et merveilles du Moyen Age, Edition du Seuil, Paris 2008. (Ttum. polskie
K. Marczewska): Niezwykli bohaterowie i cudowne budowle sredniowiecza, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2011, s. 94.

% Por. Rudd (2000), s. 3: ,,[flundamentally, organic design is about change, its allusion, its illusion, its
actuality”.

26 Obiekty, ktore w skokowy sposob pobity wczesniej osiggane parametry to: rekord wielkosci (Crystal
Palace, Londyn 1851), rekord wysokosci (Tour Eiffel, Paryz 1889), rekord rozpigtosci (Galerie des
Machines, Paryz 1900).

7 Por. Brama Zachodu E. Saarinena w San Louis (MS); S. Calatrava: lina no$na elewacji wielopozio-
mowego garazu na dworcu lotniczym Sondika w Bilbao.
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na nowe elementy spoza pierwotnego systemu, na zmiany, na uptyw czasu, byt Oskar Han-
sen. Sformutowat on wiasng teori¢ Formy Otwartej. Niech nas stowo ,,forma” tutaj nie myli,
w teorii otwarto$¢ oznacza wewngtrzny ferment.

Narracja tutaj zwana Budowaniem najczgséciej byla dotychczas w literaturze okreslana
jako ,,architektura organiczna” (organic). Ta za$§, wedlug historykdéw architektury, miata
w XX w. trzy odmiany zwigzane z jej tworcami: Frankiem Lloydem Wrightem, Hugonem
Haringiem i Alvarem Aalto.

F.L. Wright, wielki Budowniczy, okre§la swoja tworczo$¢ slowami: organiczna
(organic), naturalna (natural)®, wewnetrzna (intrinsic’®). Przymiotnik ,,organiczna” odnosi
takze do catosci (entity), rozumiatl wigc jg holistycznie. Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku (1943-1959), kontrastujace zewnetrzng obla bezokienna struktura z sasiadujacymi
budowlami, bez watpienia powstato od wnetrza, ktore stanowi rozwijajaca si¢ ku gorze spi-
rala rampy prowadzacej zwiedzajacych, i ktore jest o§wietlone od gory poprzez centralny
swietlik. To wnetrze jako przestrzen wystawiennicza oferuje inne mozliwosci ogladu dziet
sztuki niz klasyczna galeria sztuki. Mozemy je zobaczy¢ w szerszym kontekscie innych,
a nawet od spodu (por. retrospektywa Maurizio Cattelana, 2011) (il. 12).

Hugo Hiring lansowatl potrzebe architektury widzianej jako proces. Myslat i pisat na
temat ,,Nowego budowania” (,,das neue Bauen’), organicznosci dzieta architektonicznego
i jego wzajemnego stosunku z czlowiekiem. Jego koncepcja byta w opozycji do ,,architek-
tury nowoczesnej” Le Corbusiera. Jego obora w Garkau (il. 13) jest wynikiem nowator-
skich rozwigzan funkcjonalnych (technologicznych). Haring mowit o znajdowaniu formy,
o projektowaniu jako o procesie poszukiwania i ostrzegat przed pochopnymi ustaleniami:
to, co ostatecznie jawi si¢ jako istotne, wida¢ dopiero podczas projektowania. Architektu-
ra Héringa jest niepowtarzalna i indywidualna, wynika ze $cistego powigzania z miejscem,
na ktorym stoi. Sens jego architektury wnika z kontekstu, w ktory jest wkomponowana®'.

Nie mozna tu nie wspomnie¢ wielkiego filozofa techniki i wynalazcy Richarda Buckmin-
stera Fullera, m.in. propagatora synergii i konstruktora m.in. koput geodezyjnych.

Alexandra i in. (1977) Jezyk wzorcow jest zardwno teoria, jak i metoda projektowania ar-
chitektonicznego. Ten podrgcznik ponadczasowego sposobu Budowania (7he Timeless Way
of Building to tytut jednej z prac Alexandra®) jest rozpisany na 253 czgstki—wzorce (il. 14),
ktoére projektant moze wlaczy¢ do projektu, ewentualnie dodajac nowe, wlasnego pomystu.
Sa te wzorce ulozone, zgodnie z logika projektowania od ogdlnych po szczegétowe, w narra-
cj¢, gdzie ich kolejno$¢ ma podobne znaczenie, jak kolejnosé¢ czesci mowy w szyku zdania.
Uprawnia to analogi¢ do jezyka, w ktorym nieskonczony zbior zdan jest generowany za
pomoca skonczonej liczby regut i stow (Noam Chomsky, Syntactic Structures, 1957). Jako
metoda projektowania jezyk wzorcoOw moze takze by¢ zaliczony do sposobow partycypacyj-

28 Por. Wright F.L. (1954). Przede wszystkim: tenze (1963), a tam rozdziat: The language of an organic
architecture, s. 343-351.

2 Intrinsic — naturalny, nicodlgczny, samoistny, wrodzony, wewnetrzny, wiasny, istotny (wg: Nowy
Stownik Fundacji Kosciuszkowskiej, s. 771. Podkr. — JKL).

3% Hugo Héring (1882-1958), Vom neuen bauen, 1952, [w:] Sonderdruck der TU Berlin, Juli 1952.
31 Por.: Blundell-Jones 1982.
32 Christopher Alexander, The Timeless Way of Building, Oxford UP, New York 1979.
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nych, angazujacych przyszlych uzytkownikoéw w proces decyzyjny. W pozniejszym cztero-
tomowym dziele: The Nature of Order (Alexander 2002) Alexander analizuje zagadnienie
tadu w przestrzeni, wigzac go z procesami powstawania zycia®.

Partycypacja jako idea jest charakterystyczna dla narracji Budowania. Projektowanie
z uzytkownikiem/ze spoteczenstwem to takze dyskusja bardziej o tym co? (funkcja), niz jak?
(forma). Sformutowania teoretyczne powstaty dos¢ niedawno. Sama idea partycypacji, dzis
w architekturze jest powszechnie znana, chociaz praktyka tego sposobu jest bardzo ogra-
niczona z réznych powodoéw, w tym oporu i sity tradycji narracji ,,Architektury”. Ale tedy
wiedzie droga do estetyki spoteczenstwa obywatelskiego®.

Inaczej tez mysli si¢ o starzeniu si¢ budynku. Nie fascynuje wyobrazenie formy malow-
niczej ruiny, stopniowo przejmowanej przez natur¢. W narracji ,,Budowania”, pod wplywem
japonskiej filozofii przyrody, pojawia si¢ watek metabolizmu, ktorego reprezentantem byt
Kisho N. Kurokawa, a reprezentatywnym obiektem jego hotel kapsutkowy w Tokio (1972)
(il. 15). Ale tez dojrzewa, rownie zgodna z dzialaniem natury, idea recyklingu i rewitaliza-
cji: stary budynek fabryczny, obiekt znaleziony (objet trouvé), jest przyjmowany z dobro-
dziejstwem inwentarza. Wngtrze przetwarzane jest dla nowych funkcji, forma zewngtrzna
pozostaje bez zmian. Zauwaza si¢ np. pigkno dawnego upadtego przemystu (il. 16) i po
ustaniu produkcji lokuje w halach pofabrycznych nowe funkcje — kulturalne, a nawet miesz-
kaniowe.

Budowniczy nie na ambicji projektowania wszystkiego od nowa. Jest skromniejszy, czu-
je si¢ rzemieslnikiem, ustugodawca swojego klienta.

5. Przyklady architektury obu metanarracji

Zobaczmy kilka przyktadow. Nationalgalerie w Berlinie Ludwiga Miesa van der Rohego
(1962-1968) wyraznie nalezy do metanarracji ,,A” (il. 17). Mies nadaje galerii charakter
$wigtyni — Swigtyni Sztuki. Na wysokim cokole-tarasie stoi kwadratowy w rzucie obiekt,
oparty na jedynie o$miu stupach. Walory uzytkowe budynku sg problematyczne. Catkowi-
te przeszklenie §cian zewnetrznych powoduje ol$nienie znajdujacego si¢ wewnatrz widza.
Z kolei dach o wielkim okapie powoduje, ze wnetrze jest ciemne. Co prawda minimalna
liczba podpdr daje swobodge aranzacji, ale mozna stwierdzié, ze dobro¢ funkcjonowania nie
byta celem autora budynku.

W szkole projektu Hansa Scharouna w Liinen (1957-1962) mamy do czynienia z zupet-
nie innym sposobem narracji i to narracji w sensie wrecz dostownym. Scharoun, organizujac
przestrzen szkoty, tworzy opowiadanie (il. 18). Projekt szkoly powstaje jako plan rozktadu
funkcji 1 polaczen miedzy nimi. Z rzutu niewiele dowiadujemy si¢ o formie zewnetrzne;.
Kazda klasa jest przestrzennie wyodrebniona (nie lezy w jakim$ szeregu przy ptaskiej cianie
zewnetrznej czy korytarzowej). Klasy sa potaczone w grupy, kazda z grup ma wtasng brame,
ktora do niej prowadzi. Orientacja w budynku jest utatwiona, zréznicowanie poszczegol-
nych odcinkéw nadaje klasom tozsamos¢, zygzakowaty przebieg potudniowej $ciany ze-

3 Ch. Alexander, The Process of Creating Life, CES, Berkeley 2002.
3 Por. J. K. Lenartowicz, Estetyka spoleczenstwa obywatelskiego, [w:] (red. Krystyna Wilkoszewska)
Wielka ksigga estetyki w Polsce. Wizje i re-wizje, Universitas, Krakéw 2008.
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wnetrznej atakuje przestrzen w poszukiwaniu $wiatta i zapewnia pozadany kontakt klasy
z wlasnym przedogrodkiem.

Podobnie narracyjna jest tegoz Scharouna, potozona niedaleko od Galerii Narodowej
Miesa van der Rohe, Philharmonie (1957-1963) (il. 19). Tu tez chodzi o Sanktuarium Sztu-
ki. O prestizu budowli $wiadczy jednak wngtrze, a nie zewngetrzna powtoka. Jadrem projektu
jest sala uksztattowana dla jak najlepszego, zarazem mozna by rzec swobodnego, kontaktu
z muzyka. Fotele stuchaczy sa pogrupowane w niewielkie zespoty, tworzace nachylone ta-
rasy w rodzaju stokow winnicy, ktore otaczaja orkiestre ze wszystkich stron. Mozna wigc
stucha¢ muzyki nawet zza orkiestry, majac uktad zespotu muzycznego niejako w lustrzanym
odbiciu (skrzypce po prawej, wiolonczele po lewej stronie). Mimo pewnej ogoélnej syme-
trii, zachowanej ze wzglgdu na akustyke, rzut catosci jest nieregularny, swobodny. Widok
z zewnatrz tego poswigconego wysokiej kulturze obiektu — jego forma — moze przyprawic
o mdlosci wyznawce metanarracji ,,A” . Przypomina bardziej obiekt biurowy, moze miesz-
kalny — wyraznie nie byta przedmiotem (pierwszej) troski architekta.

Waznym, mozna powiedzie¢ skrajnym, przyktadem narracji ,,B” jest zaprojektowane
przez Daniela Libeskinda Muzeum Zydowskie w Berlinie (1989—1999) (il. 20). To architektu-
ra znaczen, wymagajaca bezposredniego przezycia (przestrzen, ktorej nie da si¢ przedstawic
za pomocg filmu czy fotografii). Sale wystawowe spetniajace normalne funkcje muzealne sg
oczywistym tylko dodatkiem do podstawowej funkcji tego laboratorium psychologii archi-
tektury™®, poprzez ktore autor wprowadza odwiedzajacych w kilka watkow literackich (tekst
Waltera Benjamina, opera Arnolda Schonberga, ksigzka adresowa przedwojennego Berlina,
opowiesci E.T.A. Hoffmanna i poezja Paula Celana), a takze wilasne autora opowiadanie
o0 tym, czego juz nie ma, o nieistniejagcym — karkotomne zadanie pokazania tego, co niewi-
dzialne.

Idea réwnowagi ekologicznej ziemi i pejzazu poszerza pole dziatania Budowniczych.
Betsky (2005) wyodrebnit rodzaj budynkow nazywajac je landscrapers. To oczywista opo-
zycja wobec skyscrapers, typowego pola popisu dla narracji ,,A” (il. 21). Drapacze ziemi
cechuje blisko$¢ ziemi, kontynuacja i ukrycie. Ten sposob budowania odwoluje si¢ do za-
tozen filozofii ekologicznej*. To zarazem mozna interpretowac jako powrdt do jaskini, ana-
logi¢ do recyklingu — nowego uzytkowania obiektow gotowych. Przyktadem, takze poda-
nym przez Betsky’ego jest Biblioteka Uniwersytetu w Delft (1996-1997) projektu grupy
Meccanoo czy tez Muzeum Gallo-Rzymskie w Lyonie Bernarda H. Zehrfussa (1975) (il. 22).

Landsraper-em whasnie byt zwycieski w pierwszym konkursie projekt Swiatyni Opatrz-
no$ci Bozej w Warszawie (2000) autorstwa Marka Budzynskiego z zespotem — glgboko po-
szukujacy, splatajacy watki stowianskie i tradycj¢ polskiej drewnianej architektury sakralnej,
ze $wiadomoscig srodowiskowa. Wnetrze $wiatyni, jej nawa, stanowigca bez watpienia za-
sadniczy element zespotu, rozwiagzane jest w sposob pozbawiony monumentalizmu, skupia-
jacy uwagge i emocje uczestnikow nabozenstw na ptyngcym z gory §wietle. Zadany program
uzytkowy sktania autora do swobodnego organizowania elementdéw funkcjonalnych (Insty-

3 Por. J.-K. Lenartowicz, Architektura trwogi, [w:] KONTEKSTY, 2003, rok LVII, nr 3—4 (262-263),
s. 321-330; takze: http://www.zwoje-scrolls.com/zwoje40/text24.htm. Wersja angielska: http://www.
zwoje-scrolls.com/zwoje40/text25p.htm.

3¢ Por. Piotrowska-Tryzno i Gurska (2012).
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tutu Badawczego, pomieszczen dla pielgrzymoéw, etc.). Rezultatem jest forma otwarta, kto-
rej czesci luzno ze soba powigzane tworza niepowtarzalny zespot przestrzenny — wyrazna
narracja ,,B” (il. 23).

Natomiast projekt, ktory zwycigzyt w drugim ,,zastgpczym” konkursie i jest obecnie
(2015) w trakcie realizacji, to klasyczna budowla o ukladzie centralnym, do granic mozli-
wosci wykorzystania symetrii wicloosiowej, z koputg nad centrum, takze w detalu odnosza-
cy si¢ do historycznych form architektonicznych — forma zamknigta, spoista, silna, narracja
typu ,,A” (il. 24). Echo nader istotnego pierwowzoru, Bazyliki Sw. Piotra na Watykanie.

6. Stan aktualny

Przetom wieku zaznaczyt si¢ dla architektury rozwojem mozliwosci projektowania dzig-
ki postepowi w dziedzinie technik komputerowych. Z jednej strony zwigkszaja si¢ moce
obliczeniowe, z drugiej pisane sg nowe, bogatsze, zapewniajace wicksze mozliwosci dzia-
fania programy komputerowe. Mozliwosci wspotczesnego komputera sg wykorzystywane
w warsztacie projektowym. Zapewniajg wigksza swobode ksztattowania. Komputer pozwa-
la tez na przyspieszenie procesu przygotowania projektu, utatwia go, a to niekiedy prowo-
kuje do ograniczania czasu po§wigcanego pracy koncepcyjnej. Wspomagane komputerowo
projektowanie dostarcza informacji o konstrukcyjnej racjonalnosci i zachgca do poszukiwa-
nia nowych form. To jakby dalej posunigte wykorzystanie praw natury.

Architekci wcigz staraja si¢ obserwowaé dokonania w innych dziedzinach ludzkiego my-
slenia i badan, pojawiajace si¢ w jezyku filozofii, polityki, zurnalizmu. Tak byto z dekon-
strukcja, ktorg intensywnie eksplorowano w architekturze, tak jest nadal, jesli chodzi np.
o postepy w biologii. Mechanizm wzrostu, zmiany, niejako opanowany praktycznie przez
przyrode, fascynuje dzi$ i sktania do prob przeniesienia ewolucyjnych mechanizméw bio-
logicznych na grunt architektury. Chetnie podchwytywane sa tez ,,modne” stowa i pojecia.
(Notabene ,,narracja” i ,,metanarracja” takze). W jezyku projektowania architektonicznego
wchodzg w uzycie pojecia: folding, performance, emergencja®’, samoorganizacja, form-
-finding, morfing, morfogeneza, parametryzm?®. Te starania, zeby nowosci i odkrycia innych
nauk przetestowa¢ w architekturze, prowadza do spektakularnych niekiedy realizacji jed-
nostkowych. Niekiedy jest to jednak raczej ,,aktorskie odtwarzanie uczucia”, krytykowane
przed wiekami przez Demokryta. Nie zawsze sa to rozwigzania o dlugotrwatym zywocie
moralnym. Mozna si¢ upaja¢ tym, ze budynek thumaczy si¢ jako palimpsest, ze znieksztatce-
nia prostej formy wyjsciowej sg rezultatem uwzglednienia zapisu przestrzennego fal radio-
wych, czy powietrznych wywotywanych przez ladujace i startujace samoloty w Diisseldorfie
(Nordliches Derendorf, Peter Eisenman, 1992), ktadka Zubi-Zurri w Bilbao wyzywa kine-
tyczny zmyst rownowagi, ale jest niewygodna, $liska (Santiago Calatrava, 1997). Projekty
nasladuja ksztatty spotykane w przyrodzie, odtwarzaja nawet proces ich powstawania, na-

37 Emergencja — powstawanie jako$ciowo nowych form i zachowan z oddziatywania mig¢dzy prost-
szymi elementami.

3 Formy przestrzenne w parametryzmie sa generowane w oparciu o przyjete przez projektanta algorytmy
1 parametry. Zatozone na poczatku kryteria modyfikacji kolejnych krzywych i bryt generuja koncowy
ksztatt projektowanego obiektu. Por.: Schumacher (2008); takze: Januszkiewicz (2010).
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daja budynkom cechy organizmoéw zywych, tacznie z poruszaniem si¢ (Hemesferic w Wa-
lencji — kino IMAX, planetarium i laserium z oko fasada otwierang jak powicka — proj.
S. Calatrava, 1998), nie méwigc o pewnej zmiennosci (np. barwna reaktywnos$¢ fasady na
natezenie dzwigku wewnatrz).

»Nie ufamy [juz] wizualizacjom architektury XXI wieku produkowanym dzis$ przez ar-
chitektow: blizej im do nastawionych na efekt scenografii filmow science fiction albo kom-
puterowych gier niz do zaspokajania potrzeb mieszkancow miast” piszg redaktorzy tomu
zatytutowanego: That Something on the Horizon*. Prawdziwa sztuka naturalna, organiczna
wychodzi poza wzrokowa haptyczno$é, ktora kusi atrakcyjnoscig zmiennych i nowych wy-
gladow. Wciaz jednak niewielu odwaza si¢ na innowacyjne rozwigzywanie potrzeb i wspo-
maganie przecigtnego obywatela.

7. Perspektywy i dyskusja

Sledzenie natury inspiruje powstanie nowych sposobéw konstruowania i budowania.
Zauwazamy nowe poszukiwania formalne, wzorowane na rzezbach, tworach natury nie-
ozywionej (skatach, kamieniach) i przyrody zywej (ryby, ptaki). Architektura przejmuje
osiagnigcia innych dziedzin techniki. Na przyktad monocoque wykorzystuje osiaggniecia in-
zynierii lotniczej. To zewnetrzna skorupa budowli, ktora jak skorupka jaja, bedac zewnetrzng
powloka pelni zarazem rolg struktury nosnej. Jednoczesnie ta powtoka ma ambicje bycia
skorg obiektu, w dostownej analogii do skéry zywego organizmu — bierze na siebie regula-
cj¢ temperatury (ogrzewanie), wymiany powietrza (wentylacji) i dostepu Swiatta dziennego
we wnetrzu.

Innowacji w skorupie nie towarzyszy innowacja czy eksperyment funkcjonalny. Nie sta-
wia si¢ pytan o przyszie potrzeby spoteczenstwa, jego wizjg, o funkcje spoteczenstwa oby-
watelskiego. Zapewne nie sg odpowiedziami na te niepostawione pytania, tzw. galerie han-
dlowe — malls, aquaparki i parki tematyczne. W domu towarowym Weltstadthaus w Kolonii
(Renzo Piano, 2013) nie zauwazamy naturo-podobnych niuanséw ksztattu zewnetrznego,
gdy poruszamy si¢ wsrod towardw roztozonych na konwencjonalnych kondygnacjach.

Mozliwo$¢ drukowania w trzech wymiarach tego, co zostato zaprojektowane w kompu-
terze otwiera wielkie mozliwosci realizacyjne. Zapewne wywola zarazem nowe problemy
1 pytania.

8. Podsumowanie

Podsumowujac przedstawione tre$ci mozna stwierdzi¢ co nastgpuje:

— Historia sztuki wyr6znia w architekturze style historyczne, ktore nastgpowaty w ciagu
wiekow, a takze zauwaza powtarzanie si¢ cykliczne zmieniajacych tendencji i mod (o tym
pisat np. Heinrich Wolfflin®?).

% That Something on the Horizon. Architecture in the 21st Century, Bogna Swiatkowska i inni (red.).
Bec Zmiana, Warszawa 2011, s. 7.

“ Heinrich Wolfflin, Podstawowe pojecia historii sztuki, Ossolineum, Wroctaw 1962.
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W artykule mowa jest o dwu sposobach podejscia do projektowania architektoniczne-
go. Te sposoby sg zalezne przede wszystkim od osobowosci i wyksztatcenia projektanta.
Sa wigc kategoriami psychologicznymi i jako takie, mogg by¢ przedmiotem badan psy-
chologii tworczosci. Nie maja bezposredniego zwigzku z uptywem czasu czy z czasem
historycznym.

Te sposoby podejscia rdznig indywidualne preferencje, dotyczace poszukiwania, przede
wszystkim albo: a) harmonii i fadu (pigkna) zewngtrznego; albo: b) pragmatycznego roz-
wigzania problemoéw zycia spotecznego i indywidualnego.

Te sposoby podejscia do projektowania architektonicznego rzutuja na konkretne projekty
architektoniczne budynkow czy zespotow urbanistycznych. W tych projektach i realiza-
cjach omoéwione tendencje sg zauwazalne, chociaz koncowy rezultat procesu projekto-
wania — realizacja i uzytkowanie, obok decyzji samego tworcy-projektanta zalezy takze
od wielu innych czynnikow: opinii inwestora, sytuacji prawnej, warunkow, w ktorych
pracuje (zlecenie, topografia), uzytkownika itd.

Opisane sposoby podejscia do projektowania mogg by¢ traktowane jako narracje indy-
widualne poszczegolnych tworcow. Pokrewne charakterystyki wystepuja u tworcow nie-
zaleznie od czasu historycznego ich dziatalnosci. Ta ponadczasowos$¢ pozwala taczyc¢ te
indywidualne narracje w metanarracje o dtugim trwaniu.

Z punktu widzenia budowy formy architektonicznej mozna przypisa¢ tym metanarra-
cjom cechy, ktore J. Zorawski, zgodnie z teoria Gestalt, nazywa spoistoscia i swobo-
da formy*'. Formy mogg by¢ mniej lub bardziej spoiste; ich przeciwienstwem sg formy
skrajnie mato spoiste, nazywane swobodnymi. Miernikiem na skali miedzy spoistoscia
a swobodg jest wzgledna sita powigzania czg¢sci formy ze sobg i z caloscig formy (w sen-
sie percepcji wizualnej, estetycznej). Zaliczy¢é konkretng forme do jednej albo drugiej
kategorii mozemy li tylko przez poré6wnanie. Mozna twierdzi¢, ze metanarracja ,,A” jest
bardziej zwigzana z formami spoistymi, za§ metanarracja ,,B” — z formami swobodnymi.
Zastanawiajac si¢ nad odwiecznym acz nierozstrzygalnym problemem pierwszenstwa
powstania, tzn. tego, co byto pierwsze — jaskinia czy chatka, mozna by przypisaé chat-
ke, czyli konstrukcje wzniesiong przez cztowieka — metanarracji ,,A”, Architekturze zas
jaskinie, rzecz znaleziona, li tylko wykorzystang przez cztowieka — metanarracji ,,B”,
Budowaniu.

W sensie ilosciowym, wielkosci produkceji architektonicznej, dominowata zawsze jakas
trudna do rozwarstwienia mieszanka tych dwoch sposobow: w réznych proporcjach ,,A”
i,,B”, jakies: ,,AB”. Indywidualna biografia danego twdrcy moze obejmowac takze (prze;j-
Sciowe) zmiany narracji —z ,,A” na ,,B” 1z ,B” na,A”.

Przez wieki, do niedawna wyraznie przewazata narracja ,,A”. W okresie najnowszym,
okre§lmy go jako przetom XX i XXI wiekoéw, emancypuje si¢ rownie ponadczasowa nar-
racja ,,B”, a to, jak si¢ wydaje, w zwiazku z og6lnie coraz bardziej akceptowanymi zasa-
dami ekologii i demokracji, dzigki postgpom w naukach biologicznych, a takze rozwojo-
wi technik, w tym komputerowych.

Pytanie, czy narracja ,,B” osiagnie przewage nad ,,A” pozostaje otwarte. Mozna stwier-
dzi¢: zalezy to od nauczania (i uczenia sig); przeci¢tny obywatel bardziej jest zaintere-

Por. Juliusz Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Arkady, Warszawa 1962.
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sowany jakoS$cig zycia niz nowomodnymi ikonami. Mozna tez za Markiem Budzynskim
postulowa¢: ,budowla powinna wewnatrz tworzy¢ warunki dla specyficznych proce-
SOW W niej si¢ toczgcych, a na zewnatrz powinna podtrzymywac zycie przyrody z jednej

strony i zycie zbiorowosci (spoteczno$ci) z drugiej

19942
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Ill. 1. Temple of Trajan, Acropolis, Pergamon, 1st c. A.D. Photo S.M. Bojanowicz

Il. 1. Swiatynia Trajana, Akropol, Pergamon, I w. n.e. Fot. Seweryn M. Bojanowicz
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Ill. 2. Sebastiano Serlio, I sette libri dell’architettura. Venice 1537
Il. 2. Sebastiano Serlio, [ sette libri dell architettura. Wenecja 1537
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Ill. 3. Numerical transmission of classical form. “Tariff” of the orders, from G. Leoncini, Instruzioni
architettoniche pratiche, Rome 1679. 55. Cliché Bibliothéque Nationale de France, Paris. Here
after: Carpo (2001), fig. 5.6., p. 101. Reprinted courtesy of MIT Press

1. 3. Cyfrowy zapis form klasycznych. “Taryfa” porzadkow architektonicznych, Giuseppe Leoncini,
Instruzioni architettoniche pratiche, Roma 1679. 55. Cliché Bibliothéque Nationale de France,
Paris. Tutaj za: Carpo (2001), fig. 5.6., p. 101. Przedruk za zgoda MIT Press

[1l. 4. House of the Royal Saline Director, Arc-et-Senans, C.N. Ledoux, 1774-1778. Photo J.-
-K. Lenartowicz 1988

1. 4. Dom dyrektora Saliny Krolewskiej, Arc-et-Senans, Claude Nicolas Ledoux, 1774-1778.
Fot. J.-K. Lenartowicz 1988
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Ill. 5. Modulor, Le Corbusier, 1948
1. 5. Modulor, Le Corbusier, 1948

m.ué‘mku
Ill. 6. Dom mieszkalny i sklep, Annopol. Fot. J.-K. Lenartowicz 2014
Il. 6. Private house and shop, Annopol. Photo J.-K. Lenartowicz 2014
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Ill. 7. Daisy House, Porter, Indiana, Tigerman & McCurry, 1976
Il. 7. Dom Stokrotki, Porter, Indiana, Tigerman & McCurry, 1976

Ill. 8. “Architectural Ruins: a vision”, Rotunda of the Bank of England by J. Soane, 1794-1795,
drawing by J. M. Gandy, 1798. Source: http://jeromeonline.co.uk/drawings/index.cfm?display
scheme=702&scheme parent=635&object id=3160#. Access: 08-11-2015, 13:14

Il. 8. ,,Wizja architektury w ruinie”, Rotunda Banku Anglii, John Soane, 1794-1795. Rys. Joseph
Michael Gandy, 1798. Wg: http://jeromeonline.co.uk/drawings/index.cfm?display scheme=702
&scheme parent=635&object id=3160#. Dostep: 08-11-2015, 13:14
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I1l. 9. Vault of the presbytery, Beauvais cathedral, 1271. Photo Urban (Wikipedia)
Il. 9. Sklepienie prezbiterium katedry w Beauvais, 1272. Fot. Urban dla Wikipedii
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10. Cathedral, Burgos, 1221-1445. Source: http://www.hellenicaworld.com/Spain/Literature/
JohnAllyneGade/en/CathedralsOfSpain.html#page 036. Access 08-11-2015, 19:01

1. 10. Katedra, Burgos, 1221-1445. Plan. Wg: http://www.hellenicaworld.com/Spain/Literature/
JohnAllyneGade/en/CathedralsOfSpain.html#page 036. Access 08-11-2015, 19:01
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. 11. Gateway Arch, monument, St. Louis (Missouri), E. Saarinen, 1947-1965
Il. 11. Brama Zachodu, tuk pomnikowy, St. Louis (Missouri), Eero Saarinen, 1947-1965

Ill. 12. Guggenheim Museum, New York NY, F. L. Wright, 1944-1959. Maurizio Cattelan
retrospective 2011. Photo Jill Krementz

1. 12. Guggenheim Museum, New York NY, Frank Lloyd Wright, 1944-1959. Retrospektywa
Maurizio Cattelana, 2011. Fot. Jill Krementz
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I1l. 13. Cow shed, Gut Garkau, Ostholstein, H. Haring 1922—-1926. Ground-floor plan
Il. 13. Obora, Gut Garkau, Ostholstein, Hugo Haring 1922—1926. Rzut poziomy
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I1l. 14. A Pattern Language, Ch. Alexander et all. (1997) Pattern 221: “Natural windows and doors”
1. 14. Jezyk wzorcow, Ch. Alexander i in. (2008). Wzorzec 221: “Naturalne okna i drzwi”

Il 15. Metabolism. Nagakin Capsule Tower, Ginza, Tokio, K. N. Kurokawa, 1970-1972
Il. 15. Metabolizm. Hotel kapsutkowy, Ginza, Tokio, Kisho Noriaki Kurokawa, 1970-1972
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I1l. 16. Regeneration. State Coal Mine Jawiszowice, Andrzej III shaft, Jawiszowice, 1938. Photo
J.-K. Lenartowicz 2009

1. 16. Rewtalizacja. PKWK Jawiszowice, szyb Andrzej I11, Jawiszowice, 1938. Foto J.-K. Lenartowicz
2009

Ill. 17. Neue Nationalgalerie, Berlin, L. Mies van der Rohe, 1968
Il. 17. Nowa Galeria Narodowa, Berlin. Ludwig Mies van der Rohe, 1968
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Ill. 18. Geschwister-Scholl school, Liinen, H. Scharoun, 1957-1962. ground-floor plan. From: http://
www.german-architects.com/pages/hauptbeitrag/1407_Neue Schulen_braucht das_Land.
Access: 08-11-2015, 23:24

Il. 18. Geschwister-Scholl-Gesamtschule Liinen, Hans Scharoun, 1957-1962. Rzut poziomy. Wg:
http://www.german-architects.com/pages/hauptbeitrag/1407 Neue Schulen braucht das
Land. Dostep: 08-11-2015, 23:24

1. 19. Philharmonic Hall, Berlin, H. Scharoun, 1963, longitudinal section
1. 19. Filhamonia, Berlin, Hans Scharoun, 1963
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Ill. 20. Jewish Museum, Berlin, D. Libeskind, 2000
1. 20. Muzeum Zydowskie, Berlin, Daniel Libeskind, 2000
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Ill. 21. Seagram Building, NYC, L. M. van der Rohe, 1957. Source: https://classconnection.s3.
amazonaws.com/13/flashcards/459013/jpg/slide011304623860088.jpg. Access: 09-11-2015,
10:30

Il. 21. Seagram Building, NYC, Ludwig Mies van der Rohe, 1957. Wg: https://classconnection.s3.
amazonaws.com/13/flashcards/459013/jpg/slide011304623860088.jpg. Dostep: 009-11-2015,
10:30

[1l. 22. Landscraper. Gallo-Roman Museum of Fourviére, Lyon, B. H. Zehrfuss, 1975. Photo
J.-K. Lenartowicz 2013

Il. 22. Drapacz ziemi. Muzeum Galijsko-Rzymskie na wzgoérzu Fourviere, Lyon, Bernard H. Zehrfuss,
1975. Fot. J. K. Lenartowicz 2013
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I1l. 23. Landscraper. Church of Divine Providence, Warsaw, 1st competition, the winning project, M.
Budzynski, 2000

Il. 23. Drapacz ziemi. Kosciét Opatrznosci Bozej, Warszawa, 1 konkurs 2000. Zwycigski project,
Marek Budzynski

Ill. 24. Church of Divine Providence, Warsaw, 2nd competition, the winning project, W. and
L. Szymborski, J. Zielonka, 2002

1l. 24. Koscidt Bozej Opatrznosci, Warszawa, 11 konkurs 2002. Zwycieski projekt, Wojciech i Lech
Szymborscy, Jacek J. Zielonka



