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Filmowy  neomodernizm  opisuje
nowg tendencje rozwoju wspolczesnego
kina artystycznego. Wedlug autora pub-
likacji trend ten stanowi przeciwwage
dla postmodernistycznego paradygmatu
1 zarazem tworczo wykorzystuje dokona-
nia filmowego modernizmu. Jest to jedna
z pierwszych prob szerszego spojrzenia
na zjawisko, ktéore w ostatnim czasie
wywotuje spore emocje wsrod krytykow
1 badaczy X muzy, a zarazem kolejna
wazna pozycja w dorobku naukowym
Rafata Syski — historyka filmu, doktora
habilitowanego w Instytucie Sztuk Au-
diowizualnych Uniwersytetu Jagiellon-
skiego.

Truchtem po trofea

Tworca Filmowego neomodernizmu
przedmiotem badan uczynit fenomen
okre$lany w anglosaskiej terminologii
filmoznawczej mianem slow cinema,
a takze mniej i bardziej znanych przed-
stawicieli tego nurtu. Okre$lenie to tra-
filo do powszechnego obiegu na fali po-
pularnosci kultury w wersji slow. Cho¢
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najwigkszy zasigg nalezy przypisaé
globalnej modzie na slow food, obecnie
zdeklarowani przeciwnicy wszechobec-
nej konsumpcji z sukcesami propaguja
spowolnienie zycia w niemal wszystkich
jego aspektach — od powolnego starze-
nia si¢ 1 rodzicielstwa po mode i1 ogrod-
nictwo — przekonujac jednocze$nie, ze
zbedny pospiech w dluzszej perspekty-
wie nigdy nie poptaca. Galopujacy slow
movement nie zapomnial o fotografii
i kinie. Co wigcej, nastgpujace po sobie
z duzo mniejszg intensywnoscia obrazy
staly si¢ w ostatnich latach sitg nape¢do-
wa kinematografii, wyznaczajac obecnie
jej kierunek rozwoju. Swiadcza o tym
prestizowe nagrody na najwazniejszych
festiwalach filmowych. W Cannes Ztota
Palmg¢ otrzymata tajska produkcja Wujek
Boonmee, ktory potrafi przywotaé swo-
je poprzednie wcielenia Apichatponga
Weerasethakula 1 Zimowy sen Nuriego
Bilge Ceylana. W Berlinie Ztotym Nie-
dzwiedziem nagrodzono Miod Semiha
Kaplanoglu. A weneckie Ztote Lwy po-
wedrowaly do Aleksandra Sokurowa
za Fausta oraz do Sofii Coppoli za So-
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mewhere. Miedzy miejscami. Pozornie
dzieta te mogg wydawac¢ si¢ odlegle od
siebie, na co wskazuje juz samo miej-
sce ich realizacji, a takze okolicznosci,
w jakich powstaly. Slow cinema obejmuje
swoim zasiggiem wigkszg cze$¢ globu —
od Europy przez Azj¢ az po obie Amery-
ki. Rafat Syska dowodzi, ze wszystkie te
filmy majg znacznie wigcej cech wspol-
nych. Laczy je ponadto pewnego rodzaju
nostalgia za utracong wtasciwoscig. ,,Nie
tyle wolne tempo narracji, minimalizm
inscenizacyjny, milczenie i bezruch sa
mozliwymi do wyrdznienia cechami nur-
tu, ile przede wszystkim potrzeba odtwo-
rzenia — lub tez ponownego doswiadcze-
nia — owej odmiany kina, ktéra $wigcita
triumfy w dobie tak zwanego moderni-
zmu filmowego™! — czytamy we wstepie
jego ksiazki. Proponowany przez autora
termin ,,neomodernizm” podkresla zwia-
zek opisanego zjawiska ze wspomnia-
nymi modernistycznymi wzorcami oraz
postmodernistyczng estetyka nadmiaru
polegajacy odpowiednio na tworczej re-
interpretacji 1 silnym kontrascie, a takze
niejako porzadkuje rozlegla przestrzen
wspolczesnej kinematografii.

Stan badan

O kinie, ktore dokumentuje trwanie
i powolny uplyw czasu, wcigz czesciej
dyskutuje si¢ w zaciszu klubow filmo-
wych niz w ramach akademickiego dys-
kursu. Kariera na tym polu dopiero przed
nim, cho¢ pojawily si¢ juz pierwsze
wazne publikacje. W minionym roku za
sprawg ksiazki Slow Movies.: Countering

' R. Syska, Filmowy neomodernizm, Avalon,

Krakow 2014, s. 7.
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the Cinema of Action® proby cato$cio-
wej analizy zjawiska podjat si¢ Ira Jaf-
fe. Opatrzona na oktadce kadrem z filmu
Kon turynski Béli Tarra praca profesora
nowojorskiego Uniwersytetu Columbia
przedstawia szerokie spektrum produk-
cji filmowych stawiajacych si¢ w opo-
zycji do kina akcji. Studium bezruchu
1 ciszy w tworczosci Tsai Ming-lianga
zaproponowal natomiast chinski badacz
Song Hwee Lim. 7sai Ming-Liang and
a Cinema of Slowness® to pozycja wy-
dawnicza, ktora rowniez stanowi wazny
glos w debacie nad fenomenem slow ci-
nema. Od kilku lat taka wymiana mysli
odbywa si¢ na gruncie krytyki filmowe;j.
Przedmiotem sporu, oprécz samego na-
zewnictwa, staje si¢ warto$¢ artystyczna
nurtu, kwestionowana przez zagorzatych
przeciwnikow wolnego tempa w Kinie,
znaczenie poszczegolnych tworcow dla
jego rozwoju i sposob doboru kryteriow,
ktore warunkuja przynalezno$¢ danego
dzieta do tej wlasnie grupy filméw. Prym
w dyskusji wiedzie prowadzacy kino-
filskiego bloga Unspoken Cinema* Harry
Tuttle i redaktor pisma ,,Sight & Sound”
Jonathan Romney, ktérych Rafat Syska
w artykule Neomodernizm. Kino w wol-
nym tempie okresla mianem apologetow
nowej fazy kina artystycznego®. Opubli-
kowany na tfamach ,,EKRANow” tekst to
zarazem preludium dla blisko sze$ciuset-

L. Jaffe, Slow Movies.: Countering the Cinema of
Action, Columbia University Press, New York
2014.

S.H. Lim, T¥ai Ming-Liang and a Cinema
of Slowness, University of Hawai’i Press,
Honolulu 2014.

4 Zob. http://unspokencinema.blogspot.com.
R. Syska, Neomodernizm. Kino w wolnym
tempie, ,,EKRANy” 2012, nr 1-2,s. 7.
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stronicowego i sktadajacego si¢ z czte-
rech czgsci Filmowego neomodernizmu.

Ku neomodernizmowi

W pierwszej z nich Rafat Syska
przybliza cechy filmowego moderni-
zmu i uzasadnia wybor terminu, ktory
w rodzimej refleksji filmoznawczej mu-
sial uzna¢ wyzszo$¢ okreslenia ,.kino
nowofalowe”. Przypominajac, ze wraz
z rozkwitem kina autorskiego na wiel-
kim ekranie mozna bylo zaobserwowac
wzmozong autorefleksyjnos¢, subiekty-
wizacj¢ przekazu i dekonstrukcje kla-
sycznych modeli dramaturgicznych,
autor publikacji nie zapomina o podbudo-
wie teoretycznej modernizmu oraz jego
awangardowych korzeniach siegajacych
drugiego stulecia ubieglego wieku. Przy-
wotuje kolejno prace Alexandre’a Astru-
ca, Gilles’a Deleuze’a 1 Andrasa Balinta
Kovacsa, a takze cofa si¢ w rozwazani-
ach do idei kina czystego i poczatkéw
surrealizmu. To wlasnie dorobkowi
filmowej awangardy swoja tozsamo$¢
zawdzigczaja neomodernisci, ktorzy
zwalniajac ekstremalnie tempo akcji
w swoich filmach, zblizajg si¢ do catko-
witego bezruchu.

Druga cze$¢ ksigzki zostata poswie-
cona analizie tworczosci depozytariuszy
filmowego neomodernizmu, jak krakow-
ski badacz okresla cenionych autoréw
ruchomych obrazéw: Theo Angelopou-
losa, Chantal Akerman, Wima Wender-
sa oraz Jima Jarmuscha. Jego zdaniem
wlasnie w poetyce kina wymienionych
tworcow zdeponowano wzorce filmowe-
go modernizmu. Trudno si¢ z tg opinig
nie zgodzi¢. Debiuty wielkiej czworki
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przypadly na schytkowy okres nowo-
falowej rewolty, a ich kolejne produkcje
nie podejmowaty postmodernistycznej
gry z tradycja kulturowa — przynajmniej
do poczatku lat 20. Wybranym przez
Syske dzietem, ktore idealnie obrazuje
przejécie od post- do neomodernistycz-
nych praktyk, jest epicki dramat science
fiction pt. 4z na koniec Swiata w rezyse-
rii Wendersa. Tongca w jaskrawych ko-
lorach, migajacych $wiattach i neonach
reklam produkcja zostata zrealizowana
w wielkich $wiatowych metropoliach:
Tokio, Paryzu i Moskwie. Jej finalna
czg$¢ rozgrywa si¢ jednak na australij-
skiej pustyni, gdzie odseparowani od
reszty §wiata bohaterowie oczekuja nie-
uchronnej apokalipsy. To symboliczne
porzucenie zdominowanej przez maso-
wa kulture cywilizacji na rzecz piaszczy-
stego odludzia najmniejszego kontynen-
tu na Ziemi, zdaniem autora Filmowego
neomodernizmu, stanowi opus magnum
filmowego postmodernizmu, a zarazem
zapowiedz estetyki slow cinema. Neo-
modernizm, co nalezy wyraznie podkre-
sli¢, jest bowiem wytworem cichej pro-
wingcji, a nie betonowych dzungli.

Odzyskana refleksyjnosé

Przechodzac ptynnie do glownego
przedmiotu badan, Rafat Syska opisuje
okoliczno$ci pojawienia si¢ nowej ten-
dencji, poruszane w jej zasiggu tematy
oraz specyfike neomodernistycznej nar-
racji. Proponowane tutaj wyrdzniki sg
rozwini¢ciem stownikowej definicji kina
w wolnym tempie. Slow cinema charak-
teryzuje si¢ minimalizmem insceniza-
cyjnym, surowoscig stylu, wydtuzonym
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czasem trwania seansu, bardzo dtugimi
1 statycznymi ujeciami, dalekimi planami
oraz marginalizacjg akcji na rzecz budo-
wania nastroju. Efektem tego sg filmy ma-
jace charakter kontemplacyjny i medyta-
cyjny®. Neomodernizm w ujeciu Syski to
skromny bunt przeciwko dynamizmowi
czasow, w jakich zyjemy’. Sprowadzona
do wyrafinowanej sekwencji stow i obra-
zOw reakcja obronna przed wszechobec-
nym konsumpcjonizmem jest wynikiem
leku przed nadmiarem informac;ji 1 licz-
ba kanatow ich dystrybucji oraz sprze-
ciwem wobec utartych konwencji kina
gléwnego nurtu i pozornie autorskich
produkcji balansujacych na krawedzi
mainstreamu. Neomodernizm  przy-
wraca wiare w utracong refleksyjnosc.
Kusi debiutujgcych filmowcoéw prosto-
ta formy, co niejednokrotnie konczy
si¢ ambitnymi kleskami, ale krzewi
zarazem kinofili¢, zachgcajac do dtuz-
szego przesiadywania w sali kinowe;.
Ogladanie wielogodzinnych freskow
Lava Diaza byloby nie do zniesienia na
ekranie komputera. Pozbawiajac obrazu
filmowego dramaturgii, ktéra angazuje
emocjonalnie widza, neomodernistycz-
ni tworcy zblizajg si¢ do zalozen stylu
transcendentnego, o ktéorym pisal Paul
Schrader, analizujac dokonania Yasujird
Ozu, Roberta Bressona 1 Carla Theodo-
ra Dreyera® i na co zwraca uwage takze
Rafat Syska. Rezultatem tej cierpliwej,
mozolnej obserwacji jest doswiadczenie
transcendentnego Boga. W nastawionym

¢ Annette Kuhn, Guy Westwell, Oxford

Dictionary of Film Studies, Oxford University

Press, Oxford 2012, s. 381.

R. Syska, Neomodernizm..., op. cit., s. 6.

8 P. Schrader, Transcendental Style in Film,
University of California Press, Berkeley 1972.
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sceptycznie do technologii $wiecie czas
ptynie wolniej niz w rzeczywistosci, a za
dominujacy filozofi¢ nalezy uznaé eg-
zystencjalizm. Pojawia si¢ refleksja nad
wlasng cielesnoscig i sensem ludzkiego
istnienia. Proponowana przez tworcow
kina w wolnym tempie prostota i reduk-
cja Srodkow wyrazow, zdaniem autora
Filmowego neomodernizmu, wcale nie
oznacza sptycenia przekazu, a wrecz
przeciwnie — przejawia si¢ w bogactwie
glebokich metafor i ukrytych znaczen.

Ptynny kanon

Objetosciowo catg drugg polowe
Filmowego neomodernizmu  zajmuje
ambitna proba stworzenia kanonu slow
cinema. W osobnych rozdziatach mo-
nograficznych Rafal Syska przedstawia
synteze tworczosci powszechnie cenio-
nych rezyserow: Aleksandra Sokurowa,
Béli Tarra, Bruno Dumonta, Tsai Ming-
-lianga, Carlosa Reygadasa, a takze
mniej znanych: Lisandra Alonso, Alberta
Serry, Sariinasa Bartasa oraz Freda Ke-
lemena, poszukujac motywu przewod-
niego w dzialalnodci artystycznej kaz-
dego z nich. U Sokurowa staje si¢ nim
intymnos¢, u Tarra trwanie, u Dumonta
wpatrzenie — przejawiajace si¢ najczes-
ciej w kontemplacji twarzy filmowych
postaci, u tworcy Kaprysnej chmury
samotno$¢, natomiast u Reygadasa do-
$wiadczenie zycia. Na podobnej zasadzie
wyszczegblniony zostaje z dziel Alon-
so realizm, z dorobku Serry nieustanna
1 w gruncie rzeczy bezcelowa wedrowka
bohaterdw, z filmografii Bartasa izolacja,
a z tworczosci Kelemena nieuchronnosé
przeznaczenia.
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Osobiscie zatuje, ze w Filmowym
neomodernizmie zabraklo miejsca na
poglebiong refleksje nad dorobkiem
mistrza wolnych opowiesci Hou Hsiao-
-hsiena. Pominigte zostaly réwniez do-
konania Kelly Reichardt, ktora estety-
ke slow cinema wprowadzita na obszar
amerykanskiego kina niezaleznego.
Z oczywistych powodoéw nie wszystko
moglo si¢ w ramach tej publikacji zmies-
ci¢. Neomodernizm to wcigz niedokon-
czony projekt wielu budowniczych.
»Proba syntezy zjawiska stricte wspot-
czesnego jest przedsiewzieciem nader
$miatym 1 ambitnym. Neomodernizm
nie jest epoka zamknigta i Rafat Syska
nie probuje dokonaé tego, co tradycyjnie
nazywa si¢ podsumowaniem” — zauwaza
prof. dr hab. Alicja Helman, rekomendu-
jac ostatnie dokonanie autora monografii
o tworczo$ci Theo Angelopoulosa i Ro-
berta Altmana.

Przed mainstreamem

Lektura ksigzki Rafata Syski nasuwa
interesujacg analogi¢. W scenie otwarcia
wspomnianego filmu Wendersa Az na
koniec Swiata rozbrzmiewa nagranie Sax
and Violins Talking Heads — czolowych
przedstawicieli postmodernistycznej re-
wolty w muzyce gitarowej i zespotu,
ktéry wprowadzit elementy awangardy-
na listy przebojow. Kiedy kariera grupy
Davida Byrne’a chylita si¢ ku koncowi,
nowym stylem na niezaleznej scenie mu-
zycznej stal si¢ nurt okreslany terminami
slowcore, badz tez sadcore, oferujacy
shuchaczom minimalizm aranzacyjny,
wolne tempa utwordw i senng atmosfere.
Dzi$ echa tego stylu mozna ustysze¢
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w komercyjnych radiach za sprawg twor-
czosci Lany Del Rey. Syska sadzi, ze
podobny los spotka rowniez przedmiot
jego badan, przewidujac: ,,Slow-cinema
Z czasem stanie si¢ zapewne oportuni-
stycznym rodzajem kina skrojonego pod
festiwale filmowe™. To jedna z mozli-
wosci. Filmowy neomodernizm znajdzie
z pewnoscia wielu wnikliwych czytelni-
kéw wsrod stalych bywalcow festiwalu
Nowe Horyzonty i stanie si¢ waznym
punktem odniesienia do dalszych roz-
wazan na temat specyfiki wspolczesnego
kina. Klarowno$¢ wywodu i lekko$¢ pio-
ra autora sprawiaja, ze jest to takze pozy-
cja godna polecenia wszystkim osobom
zainteresowanym szeroko pojeta kulturg
wizualng.

° A. Kruk, Skradajgcy si¢ neomodernizm.

Rozmowa z Rafatem Syskq, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/5396-skradajacy-
sie-neomodernizm.html (data dostgpu: 10.01.
2015).
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