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Abstract

STREET ART FESTIVALS. SUBJECT OF INSTITUTIONALIZATION
AND WAY OF URBAN SOCIALIZING

The article presents the most important festivals of street art in Poland in 2014: the reasons of up-
rising, distinctive features, the ways of organizing and being held. Festival is shown as typical urban
phenomenon, with the character referring to carnival’s parade and with the roots reaching the an-
cient times. These days, the performances in urban space are becoming a common way of getting to
the new viewers, showing heretofore existing kinds of performance in another context - full of im-
mediacy and unpredictability. The materials were collected with usage of the Internet sources and
also by ethnographical methods - directly from the participants.

Key words: festival, show, street, involvement, urban area, institutionalization, performance, fes-
tivity.

* Praca naukowa finansowana ze §rodkéw budzetowych na nauke wlatach 2014-2018 jako pro-
jekt badawczy w ramach programu pod nazwg ,,Diamentowy Grant’.
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Na ogdt w teatrze ulicznym wykorzystywane sa dwa bardzo wazne atrybuty: humor
i strach. Dlatego widzami moga by¢ zaréwno dzieci, jak i dorosli. Rolg aktora jest zaimpo-
nowac¢ ludziom, ktérzy na ulicy po prostu ich mijajg, a to wymaga wielkich umiejetnosci.
Ale to do widza nalezy decyzja - zatrzymac sie i ogladac spektakl, czy tez odejs¢.

(Necpalova 2013)

Wprowadzenie

Niniejszy artykul omawia stan najwigkszych festiwali ulicznych w Polsce
w 2014 roku. Problem badawczy dotyczyl charakterystyki festiwali sztuki ulicznej
jako wydarzen artystycznych w przestrzeni miejskiej. Wyboru festiwali dokonalam
na podstawie analizy zrédet internetowych: stron internetowych festiwali, wyda-
rzen i fanpagedw na portalu spotecznosciowym Facebook, festiwalowych plakatow,
filméw promocyjnych, ulotek i programoéw festiwali, artykuléw prasowych i inter-
netowych, komentarzy internautéw, wreszcie foto- i wideorelacji. Wykorzystatam
réwniez informacje uzyskane od artystow wystepujacych na festiwalach, zebrane za
pomocg metod etnograficznych: nieustrukturyzowanego wywiadu antropologicz-
nego (Kostera 2003), a takze obserwacji uczestniczacej — moich osobistych wrazen,
jako uczestniczki festiwali ulicznych. Poszukujac wydarzen do analizy, zdecydowa-
fam si¢ na pominigcie tych, ktore nie spetnialy dwdch podstawowych warunkow:
szerokiej promocji medialnej oraz festiwalowych spektakli prezentowanych na uli-
cach miast.

W artykule wyrdzniam dwa rodzaje festiwali prezentujacych sztuke uliczna.
Pierwszy to festiwale artystow ulicznych, przedstawiajace réznorodne formy ulicz-
nej sztuki oraz wystepow na ulicach. W tej kategorii zawarlam performance, sztuki
aktorskie, muzyczne, akrobatyczne, ogniowe, plastyczne/wizualne, a takze tanecz-
ne - szerzej opisane w tabeli 1. Gléwnym celem festiwali artystow ulicznych jest
wlasnie ukazanie réznorodnosci ulicznych wystepow i rzadko zdarza sie, ze wy-
stepy zostaja ograniczone do jednego rodzaju artystow (jak w przypadku Festiwa-
lu Katarynek w Bialymstoku). Drugi rodzaj to festiwale teatréw ulicznych, ktérych
gléwnym punktem sg wystepy grup teatralnych, jednak czesto towarzysza im roéw-
niez wystepy artystow niezrzeszonych. Podczas warszawskiego Miedzynarodowe-
go Festiwalu Sztuka Ulicy obok réznorodnych wystepow teatralnych w przestrzeni
miejskiej odbywaja sie rowniez: parada artystow, warsztaty teatralne, instalacje ar-
tystyczne, wystawy fotografii czy tez pokaz sztuk cyrkowych. W przypadku teatrow
profesjonalnych ulica staje si¢ odmieniong sceng, pozwalajaca na od$wiezenie wi-
zerunku i pozyskanie nowych odbiorcéw.

Tradycja obecnie istniejacych festiwali teatréw ulicznych w Polsce jest znacz-
nie dluzsza niz festiwali artystéw ulicznych. O ile te drugie pojawily sie w ostat-
nim dziesi¢cioleciu (wyjatkiem jest wroclawski Miedzynarodowy Festiwal Sztuki
Ulicznej ,,BuskerBus”, ktérego XVIII edycja odbyla si¢ w 2014 roku), o tyle naj-
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starszy festiwal teatrow ulicznych — mowa tu o Miedzynarodowym Festiwalu Tea-
trow Ulicznych w Jeleniej Gorze — odbyt si¢ juz po raz XXXII. Bogata tradycje na
réwniez Ulica/Street Art - Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych w Kra-
kowie (XXVII edycja), Festiwal Sztuki Ulicznej ,,Chojnicka Fiesta” (XXII edycja),
Miedzynarodowy Festiwal Sztuka Ulicy w Warszawie (XXII edycja), Miedzy-
narodowy Festiwal Teatréw Ulicznych w Jedlinie-Zdroju (XXII edycja), a takze
Miegdzynarodowy Festiwal Artystycznych Dzialan Ulicznych ,La Strada” w Kali-
szu (XXI edycja).

Ostatecznie moja analiza objeta lacznie 28 festiwali: 12 festiwali artystow
ulicznych i 16 festiwali teatréw ulicznych. Potowa z nich zostata zorganizowana
w 11 miastach wojewddzkich: Biatymstoku, Bydgoszczy, Gdansku, Katowicach,
Krakowie, Lublinie, Lodzi, Szczecinie, Warszawie, Wroctawiu oraz Zielonej Gorze.
Wszystkie odbyly sie w przedziale maj—pazdziernik 2014 roku. Ich czas trwania byt
zréznicowany: od wydarzen jednodniowych do trwajacych nawet kilkanascie dni.

Swieto ulicy

Spektakl Taniec Smierci w wykonaniu hiszpanskiej grupy Efimer i ich pieciometrowego szkie-
letu-marionetki. Pomimo pdZnej pory zgromadzit on na Rynku Gtéwnym w Krakowie ttumy
widzdw, a jednoczesnie uczestnikdw pokazu, wspottworzacych taneczny korowdd. Spektakl
odbyt sie 12 lipca 2014 r. w ramach XXVII ULICY — Miedzynarodowego Festiwalu Teatrow
Ulicznych w Krakowie. Fot. M. Pote¢, 2014.
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Festiwal dzieje sie tu i teraz dla wszystkich, nie trzeba kupowa¢ zadnych biletéw, po prostu
mozna przyj$¢ i obejrzec. Nie jest to jednak festiwal jarmarczny, bowiem artysci wystepu-
jacy na nim sg to arty$ci o Swiatowej renomie’.

Festiwale miejskie, obok zagadnienia migracji, proceséw politycznych, przed-
siebiorczosci, kariery, spolecznych ceremonii, biurokracji czy ruchéw spotecznych,
stanowig jeden z gléwnych przedmiotéw badan zycia codziennego prowadzonych
przez antropologéw zajmujacych sie przestrzenig miejska (Sanjek 2010). Festiwa-
le sztuki ulicznej s zjawiskiem typowo miejskim, niewystepujacym na obszarach
wiejskich. Jakie sa tego przyczyny? Po pierwsze wiaze si¢ to ze zurbanizowanym
krajobrazem - dostgpnoscig miejsc centralnych (Eliade 2003), powszechnie zna-
nych i gromadzacych ludzi, takich jak rynki, place, gtéwne ulice, gdzie znajdzie si¢
dos¢ przestrzeni dla dynamicznych wystepow aktordw, dla réznego typu instalacji,
a takze dla widowni. Po drugie, festiwal sztuki ulicznej jest regionalng imprezg kul-
turalng, czesto promujgcg miasto, majacg na celu przyciggni¢cie widowni réwniez
spoza regionu. Festiwale s3 waznym przejawem ludzkiej aktywnosci w zyciu spo-
fecznym i kulturalnych, przynosza réwniez dochdd lokalnej spolecznosci, choc¢by
z tej racji, ze stanowig atrakcje turystyczng (Allen, O’Tode, Harris 2010).

Uliczne pochody, bedace dzi§ nieodlacznym elementem kazdego festiwalu
ulicznego, wywodza si¢ ze $wiat i towarzyszacych im obrzedéw znanych z czaséow
antycznych. W trakcie Saturnaliéw, trwajacego dwa dni najweselszego swieta w sta-
rozytnym Rzymie, ulicznym pochodom w przebraniach towarzyszyly uczty, zaba-
wy, czy tez zmiana rdl spotecznych (Klocinska 2012). Byrnes (2008) wskazuje, ze
korzenie festiwalu jako $wiadomie zaplanowanego i zorganizowanego wydarzenia
kulturalnego mozna odnalez¢ juz w Grecji okolo 534 r. p.n.e., gdy gléwny sedzia
pokoju (principal magistrate), nadzorowal organizacje festiwalu, a niezbedne $rod-
ki finansowe zapewniali najbogatsi obywatele.

Charakterystyczne cechy wspolczesnych festiwali ulicznych, to przede wszyst-
kim bezplatnos¢, dostepnosé, interaktywnosé, miedzynarodowo$é (zaréwno gdy
chodzi o wystepujacych artystow, jak i o promocje¢ festiwali — np. dwujezyczna in-
formacja na stronie internetowej). Wigkszo$¢ z analizowanych festiwali miala w na-
zwie stowo ,,miedzynarodowy” lub cala nazwa byta podana w jezyku angielskim.
Festiwale uliczne cechuje réwniez rosnacy poziom wystepéw — artysci, pracujac
nad nowym spektaklem zastanawiajg sie, czym po swoich wczesniejszych przed-
stawieniach wcigz moga widza zaciekawi¢ i zadziwi¢. Istotny element kreowania
wizerunku festiwalu ulicznego stanowi dokumentacja medialna pokazujgca skale
dziatan artystow (Waras 2013). Dokumentacja w postaci zdje¢, reportazy i artyku-
16w najczesciej udostepniana jest na stronie internetowej festiwalu, forum interne-

' Waldemar Wolanski - dyrektor naczelny i artystyczny Teatru Lalek Arlekin, organizator Mie-
dzynarodowego Festiwalu Sztuki Ulicznej ,,TrotuArt’, za: PAP, £6dZ/ 4 Miedzynarodowy Festiwal
Sztuki Ulicznej, Polskiemuzy.pl., 2009, http://polskiemuzy.pl/(X(1)S(glj2so45cptdvyrrstflpwqn))/
Oferta.aspx?mas=%2096&kat=179&AspxAutoDetectCookieSupport=1&page=944&id=K090S] [do-
step: 16.10.2014].
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towym lub profilu na portalu spoteczno$ciowym (w przypadku imprez ulicznych
w Polsce zazwyczaj jest nim Facebook).

Wybierajac festiwale do analizy, skupilam si¢ szczegdlnie na tej sferze prze-
strzeni miejskiej, jaka stanowi ulica, eliminujgc festiwale odbywajace sie w parkach.
Sztuka przedstawiona w przestrzeni miejskiej wzbogaca si¢ o szerszy kontekst spo-
teczny (Duchowski, Sekufa 2011, s. 7-13), a wigc konkretng przestrzen, miejsce,
czas, otoczenie geograficzne i kulturowe:

sztuka uliczna powinna miec jakis taki swoj charakter niebanalny. Po prostu powinien by¢
taki... no wlasnie szorstki. Taki... taki jak jest... no, Umarta klasa Tadeusza Kantora czy
co$ w tym rodzaju. To sg rzeczy szorstkie. To nie sg rzeczy tadne. Ale dlatego jakby sa gteb-
sze i wyrazniejsze. Z racji tego, ze sg szorstkie. Nie s3 tadne [podkresla]. Nie sg takie... po-
lukrowane (Uliczny Mim).

Z przeprowadzonych przeze mnie wywiadéw z artystami wystepujacymi na uli-
cy jednoznacznie wynikalo, ze jesli wzia¢ pod uwage réznorodnos¢ przestrzeni pub-
licznej, ulica wystepuje w kontekscie odmiennym od parkéw: innych ludzi mozemy
spotka¢ na ulicy, a innych w parku; odmienne sa réwniez cele i sposéb spedzania
czasu w tych rodzajach przestrzeni publicznej; nie kazdy chodzi do parku i nie kazdy
robi to czgsto, podczas gdy poruszanie sie po ulicy jest dla mieszkancéw miast ele-
mentem codzienno$ci. Ulica ma réwniez nie zawsze pozytywne znaczenie, cechuje
ja charakter nie-miejsca (Augé 2010), park zas w znacznie wigkszym stopniu koja-
rzy si¢ z rozrywka i wypoczynkiem. Najwiekszg zaletg przedstawiania sztuki na ulicy
jest jej zasieg, sposob pozyskiwania odbiorcow, a takze pozornie nieatrakcyjna prze-
strzen tworzenia - ,,prace wnikaja gleboko w miejska tkanke, docierajac do tych,
ktérzy sztuki sami nie szukajg” (Goéralska, Pietraszko, Wittels 2011, s. 5).

Jak powstaje festiwal sztuki ulicznej?

Nie mozna calo$ciowo rozwazy¢ formy, jaka sg festiwale uliczne, bez uwzgled-
nienia motywéw ich powstania. Polskim festiwalom towarzysza bardzo rézno-
rodne motywacje organizatoréw: poczynajac od przynaleznosci organizatora do
spotecznosci ludzi prezentujgcych swe talenty na ulicach i checi ich zespolenia, po-
przez inicjatywe spoteczng, zamiar zorganizowania $wieta ,,ulicy”, ktére wyrézni si¢
sposrod dotychczasowych, oraz poprzez ide¢ zjednoczenia ludzi dzigki wspolnemu
uczestnictwu w wydarzeniu kulturalnym, na polityce wladz miasta majgcej na celu
zmiane jego wizerunku konczac.

Najbardziej oddolng motywacje do stworzenia festiwalu, gleboko zakorzeniona
w idei sztuki ulicznej, reprezentuje Adrian Pruski - organizator Festiwalu Artystow
Ulicznych i Precyzji w Radomiu. 24-letni artysta o pseudonimie Just Edi, ktory jest
jednym z najbardziej rozpoznawalnych artystéw na polskich ulicach (Cirkus-Cir-
kus 2013), wystepy w przestrzeni miejskiej zaczal juz w 2009 roku. W jego repertu-
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arze znajdujg si¢ m.in.: jazda na trzymetrowym monocyklu potaczona z zonglerka
maczetami, zonglerka szklanymi kulami, plonacymi pochodniami, a takze diabo-
lo. Ostatnio zostal on réwniez wzbogacony o manipulacje przedmiotami (np. znik-
niecie przedmiotu w jednym miejscu i jego pojawienie si¢ w innym) oraz o iluzje¢
z kartami. Festiwale, w ktorych dotychczas wziat udzial, Pruski opisuje jako $wiet-
ne imprezy i okazj¢ do spotkania inspirujacych ludzi (Cirkus-Cirkus 2013). Zorga-
nizowane przez niego wydarzenie dalo mozliwos¢ integracji artystow prezentuja-
cych réznorodne sztuczki na ulicy, przede wszystkim za$ stalo sie wyrazem uznania
dla poznanych buskeréw:

Zrodzita si¢ trzy lata temu [2011 r.] taka idea... z racji tego, ze wiesz, wystepuje na ulicy.
I tak, jezdze po Polsce bardzo duzo. I spotykam artystow ulicznych, ktérzy robig swiet-
ne rzeczy. Natomiast pytam sie na przyklad kogo$ z Pomorza: ,,A znasz takiego chtopaka
z Zakopanego?” - ,Nie”. I tak, wiesz, jezdzitem: wschod-zachod, poludnie-poinoc Polski,
i zdalem sobie sprawe, ze ci ludzie tak naprawde sie nie znaja... A gdyby sie poznali, to
mozemy wymienia¢ miedzy soba super doswiadczenia. No i pomyslalem: ,,OK, przyjedz-
my do Radomia!” (Zebrra.tv 2014).

Adrian Pruski przyznaje, ze najwigksza zachete i inspiracje w treningach stanowi-
fo dla niego spotkanie z artystami ulicznymi w Edynburgu, dokad wyjechat, aby stu-
diowac¢ biotechnologie. Dzigki nim nauczyl si¢, jak mozna §wiadomie budowa¢ swo-
je show i nawigza¢ kontakt z publicznoscia, zas dla wystepow na ulicy zdecydowal si¢
zrezygnowac ze studiow (Mosionek 2012). Udato mu sie wzia¢ udzial w prestizowym
festiwalu Edinburgh Fringe (Wisniewska 2014), a w ostatnich latach byl gosciem wie-
lu polskich festiwali, m.in. w 2014 roku I Ole$nickiego Festiwalu Cyrkowo-Artystycz-
nego oraz VII Miedzynarodowych Spotkan Artystow Ulicznych — Bydgoszcz Buskers
Festival, wczesniej zas, w 2011 roku, Carnavalu Sztuk-Mistrzéw w Lublinie. Podej-
Scie, ktore prezentuje Just Edi, mozna uzna¢ za $wiadome dziatanie majgce na celu
wymiane do$wiadczen miedzy performerami oraz propagowanie sztuki uliczne;j. Po-
ziom prezentowany przez artystow wzrasta, a ich program stale rozwija si¢ na zasa-
dzie benchmarkingu, a wiec uczenia si¢ od lepszych (Wegrzyn 2000).

Organizatorem Olesnickiego Festiwalu Cyrkowo-Artystycznego jest Tomasz
Czyzewski, ktdry w przeszloéci brat udziat w festiwalach sztuki ulicznej jako jeden
z wystepujacych artystow. Wydarzenie bedace jego inicjatywa ma promowac obli-
cze tzw. nowego cyrku, tj. cyrku bez zwierzat, wystepujacego niekoniecznie w tra-
dycyjnym dla cyrku miejscu, jakim jest namiot, koncentrujacego si¢ na przedsta-
wianiu ,,niezwyklych mozliwosci ludzkiego ciata i umystu™. OFCA w zamierzeniu
organizatora miat stuzy¢ odmienieniu Olesnicy, pokaza¢ mieszkanicom ich miasto
w zupelnie nowym konteksécie. W wypowiedzi Czyzewskiego wida¢ ducha przed-
siebiorczosci - festiwal zostal ukazany jako inicjatywa, w ktdrej organizator maogt
zrealizowac swoje spoleczne i tworcze zamierzenia:

? Zob. http://www.olesnica.pl/sm/wydarzenia/2911-niezwykla-ofca-w-olesnicy [dostep:
21.09.2014].
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Ciludzie sg bardzo otwarci i majg szerokie horyzonty. Tez kiedy$ jezdzitem po festiwalach
i wystepowalem po ulicach. Chcialem zaszczepi¢ takiego ducha w Olesnicy. Czy sie uda-
to? Czas pokaze. To miasto, w ktérym chce mieszkac i tworzy¢ rézne rzeczy, bo czuje taka
potrzebe (pp, Za rok kolejna edycja OFCA 2014).

W efekcie I edycja Olesnickiego Festiwalu Cyrkowo-Artystycznego zostata zor-
ganizowana z rozmachem (impreza trwala trzy dni), cieszyla si¢ zainteresowaniem,
a jego idea byla dobrze przemyslana i szeroko promowana (plakaty, filmy promo-
cyjne, wywiady, profil festiwalu na portalu spolecznosciowym, komunikaty pra-
sowe). Powyzsze dwa przyklady pokazuja, ze pomystodawcy z pasja, bogatym do-
$wiadczeniem, osobiscie zaangazowani potrafig we wspotpracy z wladzami miasta
stworzy¢ i z sukcesem przeprowadzi¢ $wigto artystow ulicy.

Waldemar Wolanski - dyrektor 16dzkiego Teatru Lalek Arlekin, organizujac
I Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Ulicznej ,TrotuArt” w Lodzi, wyrazit nadzieje,
ze festiwal bedzie okazja do ukazania i zintegrowania réznych form sztuki uliczne;.
Z zalozenia mial to by¢ jednak festiwal ulicznych teatrow:

Pierwsza edycja jest pilotazowa, ograniczylismy si¢ tylko do teatréw, ale mamy nadzieje,
ze bedzie to takze festiwal sztuk plastycznych, muzyki, wszystkiego, co miesci si¢ w okre-
$leniu sztuka ulicy. Oczywiscie to, co chcemy proponowac jest blisko jarmarku i burleski,
ale mysle, Ze nic nie stoi na przeszkodzie by$my stworzyli okazje do u$émiechu, radosnej
zabawy. Ten festiwal jest takze po to, by pokaza¢, ze wszedzie mozemy si¢ bawi¢ kultural-
nie i milo spedza¢ czas. Mamy znakomitych artystéw i mamy komu pokazywac¢ ich sztu-
ke. Liczymy, ze festiwal bedzie si¢ odbywal co roku na trasie od Starego Rynku do pasa-
zu Schillera [w Lodzi]’.

Organizatorowi udalo si¢ zrealizowac to dazenie i juz o III edycji festiwalu po-
wiedzial: ,Zmienila si¢ formula «TrotuArtu» (...). To juz nie tylko prezentacja te-
atrow, ale wszelkich sztuk, ktore moga wyjs¢ na ulice” (rs, TrotuArt, czyli Festiwal
Sztuki Ulicznej 2009).

Festiwal ,, TrotuArt” mial za zadanie stworzy¢ dla uczestnikow okazje do mitego
spedzenia czasu we wspolnym gronie, a wystep teatru ulicznego ukaza¢ w kontek-
$cie pozostalych réznorodnych sztuk, ktére mozna spotkaé na ulicy. Przedstawie-
nie uliczne jest formg promocji sztuki teatralnej docierajaca nawet do tych, ktérzy
do teatru nie chodzg. Widzem teatru ulicznego mozna zosta¢ zupetnie przypadko-
wo, na sztuke uliczna nikt nie sprzedaje biletow, tradycyjne zas bariery finansowe,
przestrzenne oraz spoleczne znikaja na rzecz otwartych granic.

»Podczas UFO stuletni bruk starego miasta rozgrzeja wszelacy artysci ulicy™.
UFO - Uliczny Festiwal Osobliwosci w Szamotutach zostal zorganizowany przez
Piotra Michalaka, dyrektora Szamotulskiego Osrodka Kultury. Ideg UFO bylo

* Post z forum o Lodzi z dnia 26.09.2006: http://www.mojalodz.fora.pl/festiwale,282/miedzy-
narodowy-festiwal-teatrow-ulicznych,730.html [dostep: 11.10.2014].

* Zob. https://www.facebook.com/UfoUlicznyFestiwalOsobliwosci/info?tab=page_info [do-
step: 7.08.2014].
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stworzenie festiwalu, ktory swoim charakterem wyrdzni si¢ sposrod dotychcezas ist-
niejacych festiwali ulicznych w Polsce. Przeslaniem wydarzenia miala by¢ wyjat-
kowo$¢ festiwalu, wystepujacych artystéw, publiczno$ci oraz miejsca’. Wypowiedz
Piotra Michalaka o drugiej edycji UFO w nawigzaniu do nazwy festiwalu wskazuje,
iz nacisk zostat potozony na jego znak rozpoznawczy — osobliwo$¢:

Zalezato mi, aby stworzy¢ festiwal artystéw ulicznych... ale taki, ktéry ma formule... ja-
kiej nie ma w Polsce. I dlatego postawilem na zywe rzezby. Bo drugiego takiego festiwalu
w Polsce nie ma (...). Odzew spoleczny po pierwszej edycji dal nam duzo mocy. Bardzo
nam zalezalo, aby rozwina¢, w zwigzku z tym, ten festiwal. Jest wiecej tych rzezb i wiecej
artystow zza granicy. Sg bardzo dobrzy. Najlepsi w tej dziedzinie artysci (SzokSzamotu-
ly 2014).

W przypadku promocji UFO mozemy powiedzie¢ o upolitycznieniu festiwalu.
Filmik relacjonujacy festiwal, zrealizowany przez TVP Poznan®, zostal poprzeplata-
ny materialami pokazujacymi przeprowadzone w Szamotultach inwestycje i osiag-
niecia, m.in. modernizacje wodociaggéw, rozbudowe Hotelu Maraton i Centrum
Sportu Szamotuly, stworzenie programu ,,Szamotuly — dobre miejsce dla rodziny”
czy tez nawigzanie wspoélpracy z europejskimi miastami partnerskimi. Jednodnio-
we UFO bylo réwniez czescig obchoddéw Dni Szamotut 7-8 czerwca 2014 roku.

Pomyst na festiwal sztuki ulicznej moze by¢ réwniez inicjatywa spoteczng. Ta-
kim przypadkiem byt t6dzki program umozliwiajacy zrealizowanie idei wybranej
sposrdd pomystow zgloszonych przez kreatywnych mieszkancéw regionu. ,,Lodz-
kie ma pomysl!” to konkurs zorganizowany przez Urzad Marszalkowski Woje-
woddztwa Lddzkiego na innowacyjny projekt dajacy mozliwo$¢ polepszenia zycia
mieszkancow’. Jeden z bioracych udzial w konkursie projektéw pod nazwa: ,,Mia-
sto Miméw” mial na celu powotanie minifestiwalu, podczas ktérego na ulicy Piotr-
kowskiej w Lodzi odbywalyby si¢ wystepy mimow:

Ulica Piotrkowska to reprezentacyjna ulica Lodzi. Na niej odbywajg sie imprezy, festy-

ny, marsze i uroczystosci. Gdzie$ pomiedzy kamienicami stoi stary Mim, przechodnie nie

widzg go, omijajg odwracajac wzrok. A jesli kto§ go zobaczy, wzbudza on zazenowanie,

nieszczerg wesoloé¢. Lodz nigdy nie byta zainteresowana powolaniem teatru pantomimy,
propagowaniem sztuki mimu®.

Idea festiwalu wigzala si¢ z inicjatywa spoleczng, checig docenienia t6dzkich
mimoéw, akrobatéw i innych ulicznych artystow (Gwizdata 2014). Wyraznie row-
niez wida¢, ze pomyst mial na celu zmiane wizerunku mima, obdarzenie go uwaga
i wigkszym zainteresowaniem ze strony zar6wno miasta, jak i spoleczenstwa. Ini-

* Zob. http://kultura.wp.pl/title, UFO-Uliczny-Festiwal-Osobliwosci,wid,16609064,wiadomosc.
html?ticaid=113e0d&_ticrsn=3 [dostep: 7.08.2014].

¢ Zob. http://www.tvp.pl/poznan/reportaz/reportaze-tvp-poznan/wideo/ufo-uliczny-festiwal-
-osobliwosci-cz2-08062014/15550805 [dostep: 8.08.2014].

7 Zob. http://akademia.mokskierniewice.pl/wydarzenie/lodzkie-ma-pomysl/#more-8066 [do-
step: 28.08.2014].

8 Zob. http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/187082.html [dostep: 3.10.2014].
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cjatorzy postanowili takze udowodni¢, ze mimowie, dotychczas spychani na mar-
gines w czasie odbywajacych sie na ulicy Piotrkowskiej uroczystosci i $wigt miasta,
mogliby czynnie uczestniczy¢ w obchodach, dodajac im kolorytu i charakteru naj-
wazniejszej 16dzkiej ulicy.

W Poznaniu w 2011 roku odbyla sie pierwsza edycja Festiwalu Outer Spaces,
promujacego sztuke w przestrzeni miejskiej: murale, graffiti, instalacje, czy perfor-
mance. Do wspoltworzenia drugiej edycji za pomocy crowdfundingu, czyli formy
spolecznego finansowania projektéw, organizatorzy zachecali na platformie Po-
lakPotrafi.pl:

Gl6éwng ideg tegorocznych wydarzen jest szeroko pojeta ingerencja w przestrzen. Sg to
wszelkie dzialania artystyczne zachodzace w tkance miejskiej — rzezby, murale, graffiti,
instalacje, performance, architektura, rzeczywisto$¢ rozszerzona. Rozwijajac dawng idee
tworzenia otwartej, miejskiej galerii sztuki wspodlczesnej, pragniemy nie tylko zostawia¢
po sobie §lad w postaci wielkoformatowych kompozycji, ale rdwniez zaprezentowaé gos-
ciom, przypadkowemu przechodniowi, a takze spoteczno$ciom lokalnym nowe nurty, za-
chodzace w sferze urban artu’.

W podzigkowaniu za dofinansowanie projektu darczyncy mogli otrzymac ko-
szulki z logo Outer Spaces 2012 lub festiwalowe plakaty z podpisami artystow.
Z wymaganej do realizacji festiwalu kwoty 10 000 zt zebrano jedynie 350 zt, dlatego
zgodnie z polityka serwisu §rodki zostaly zwrocone wplacajacym.

Formy wystepdw ulicznych

Spokojnie, nie ma stresu, absolutnie! Prosze panstwa, jestem profesjonalist... i wlasnie
dlatego pracuje na ulicy! [Ttum bije brawa]"".

Poréwnujac formy artystyczne prezentowane na festiwalach ulicznych, mozna
wyrézni¢ podzial ze wzgledu na stopien zaangazowania publiczno$ci. Formy wy-
stepow na festiwalach ulicznych przedstawia tabela 1.

Sztuki aktorskie, performatywne oraz muzyczne zazwyczaj s3 nastawione na
wspotudzial widowni i oprécz zaangazowania nie wymagaja od widza Zadnych
szczegllnych umiejetnosci. Performerzy czesto prosza widownie o okreslong re-
akeje i okazywanie emocji, np. okrzyki czy brawa w najwazniejszych momentach
pokazu. Podobng, aczkolwiek spotegowang strategie wobec publicznosci stosuja
arty$ci przedstawiajacy sztuki akrobatyczne i sztuki ogniowe, ktérych celem za-

° Zob. http://polakpotrafi.pl/projekt/festiwal-outer-spaces-2012 [dostep: 7.11.2014].

10" Zob. http://polakpotrafi.pl/czym-jest-polak-potrafi [dostep: 7.11.2014].

1 Stowa wypowiedziane w czasie spektaklu przez artyste o pseudonimie ArtDHD, wykonujacego
na wroctawskim Rynku pokaz ogniowy. Wypowiedz pada zaraz po tym, jak performer udaje utrate
kontroli nad ogniowymi kulami, aby celowo przestraszy¢ publicznos¢. Zob. satoril312, Funny street
wartdhd” busker in Wroclaw (Poland 2014) (2014).
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zwyczaj jest kolejno zjednanie sobie widza, nastepnie przestraszenie go, a na konicu
wzbudzenie podziwu. Ten rodzaj przedstawien wymaga od artystéw duzych zdol-
nosci fizycznych. W ich trakcie zazwyczaj wybiera sie sposréd widowni ochotni-
kéw, ktorych zadanie polega na asystowaniu i wykonywaniu prostych komend (jak
np. zachowanie nieruchomej postawy). Sztuki taneczne oraz sztuki plastyczne/wi-
zualne majg na celu dostarczenie rozrywki lub sklonienie do refleksji. Najczesciej
stawiajg odbiorce w postaci biernie uczestniczacego widza (pozujacego do portre-
tu lub ogladajgcego widowisko).

Tabela 1. Formy wystepdw na festiwalach ulicznych

Stopien Rodzaj Wystepy/artysci
zaangazowania przedstawianej
publicznosci sztuki
Wysoki Sztuki aktorskie Kukietkowe show, stuchowisko, teatr fizyczny, pantomima,
komedia, teatry religijne, teatry wedrowne, przedstawienia
lalkowe (marionetkowe), gra w masce, spektakle plastyczne,
uliczni aktorzy, komicy, mimowie, klowni, brzuchoméwcy
Performance Zywe rzezby, iluzjoniéci, baloniarze, kuglarze, magicy,
pokazy olbrzymich baniek mydlanych, parada artystow,
pokazy z efektami specjalnymi, pokazy laseréw, wystepy
fluorescencyjne, improwizacja, sideshow
Sztuki muzyczne | Koncerty, kataryniarze, grajkowie uliczni, buskerzy, orkiestry,
koncerty na pile i balafonach afrykanskich
Sredni Sztuki akroba- Szczudlarze, cyrkowcy, akrobaci, monocyklisci, zonglerzy
tyczne (maczetami, diabolo, piteczkami, kreglami, szklanymi kula-
mi), zonglerka polaczona z akrobatyka na trampolinie, ,,nowy
cyrk’, ekwilibrysci, kaskaderzy, pokazy linochodéw, water-
lineréw, highlineréw i slacklinerow
Sztuki ogniowe Polykacze ognia, fire show, pokazy pirotechniczne
Niski Sztuki plastyczne/ | Murale, graffiti, wystawy fotografii, wystawy plakatow,
wizualne projekcje filmoéw, instalacje, happeningi plastyczne, animacje,
malowanie twarzy, pokaz mody awangardowej, karykaturzy-
§ci, portreciéci, rysownicy
Sztuki taneczne Break dance, taniec na szarfie, przedstawienia taneczne

O uniwersalnosci sztuki ulicznej i jej ptynnych granicach moze $wiadczy¢ te-
matyka niektérych prac grupy ETAM CRU, tworzonej przez absolwentéw Akade-
mii Sztuk Pieknych w Lodzi - Przemka Blejzyka i Mateusza Gapskiego (o pseudo-
nimach: Sainer i Bezt). Artysci zastyneli jako duet tworzacy w przestrzeni miejskiej
wielkoformatowe murale. Mozemy je podziwia¢ nie tylko w Polsce, ale réwniez
w Stanach Zjednoczonych, Bulgarii, Austrii, Portugalii, Niemczech czy Wloszech'.

12 Zob. http://www.etamcru.com/ [dostep: 10.09.2014].
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Blejzyk i Gapski wzigli udzial w polskich festiwalach sztuki ulicznej: Katowice
Street Art Festiwal w 2010 roku, a takze Urban Forms Gallery w Lodzi w 2011 oraz
w 2012 roku. Przygladajac si¢ ich pracom, mozemy dostrzec, ze przedstawione po-
stacie, zwierzeta oraz przedmioty nawigzuja do pozostalych form tworczosci i wy-
stepow, ktore mozemy spotkac na ulicy. Praca Monkey Business' (Warszawa, 2013)
ukazuje starszego cztowieka, ktéry na ramieniu trzyma malpke w cyrkowej kami-
zelce, grajaca na katarynce. Ten instrument muzyczny zostal sprowadzony do Pol-
ski w drugiej polowie wieku XVIII wlasnie przez wedrownych grajkéw'. Z kolei
Makao® (Halle, 2012) to mural z biatym krolikiem w kapeluszu, grajacym w kar-
ty ze zlota rybka. Zaréwno bialy krolik, jak i kapelusz oraz karty sg atrybutami
magikow-iluzjonistow, ktdrzy magiczne sztuczki pokazujg réwniez na ulicy’s. Mu-
ral Jazz w wolnych chwilach' (Szczecin, 2010), stworzony przez duet Sainer i Bezt,
wzbogacony o wspolprace z artystami: Chazme, Sepe oraz Lump, prezentuje czte-
rech muzykéw, grajacych na skrzypcach, akordeonie, tragbce oraz mandolinie. Kaz-
dy z grajkéw ma na glowie nakrycie gtowy, do ktérego na ulicy tradycyjnie zbiera
wrzucane monety, a trzymane przez nich instrumenty nalezg do najpopularniej-
szych narzedzi pracy buskerow.

W przypadku poznanskiego teatru Usta Usta Republika brak stalej siedziby
stworzyl potrzebe oswajania niecodziennych zurbanizowanych przestrzeni jako
miejsc wystepow (MSz, VII Festiwal Teatréw Ulicznych Pod Niebem w Siedlcach
2014), a takze stal si¢ inspiracja do powstania spektaklu. O ,wrazliwosci miejsca”
i wystepach w przestrzeni publicznej opowiada jego multimedialne przedstawienie
pt. Cykl skladajace si¢ z instalacji przestrzennych, gry aktorskiej oraz animacji kom-
puterowych. Spektakl zakonczyl w 2014 roku VII Festiwal Teatréw Ulicznych ,,Pod
Niebem” w Siedlcach.

Spoteczna rola ulicznego festiwalu: festiwal a karnawat

Kazda ta statua opowiada jaka$ historie. Historie wzigtg z zycia. Historia, jako sztuka uli-
cy, jest nam tez bardzo bliska. Ale przy kazdej opowiesci (...) moze troszeczke banalnej?
Jest ukryta jaka$ glebia w tych statuach. I to jest dla nas wazne, kiedy szukamy statui, kt6-
re chcemy tutaj zaprosic¢'s.

13 Zob. http://www.etamcru.com/etam/monkey-business [dostep: 10.09.2014].

4 Zob. http://www.sekretywarszawy.pl/warszawski-kataryniarz [dostep: 16.10.2014].

15 Zob. http://www.etamcru.com/etam/makao [dostep: 10.09.2014].

16 Adrian Pruski pokazuje m.in. karciane triki z udzialem przypadkowo spotkanych na ulicach
ludzi. Nagrania z pokazéw zamieszcza na Facebooku na swoim profilu pod nazwa Just Edi Show:
https://pl-pl.facebook.com/JustEdiShow [dostep: 17.08.2014].

17 Zob. http://www.etamcru.com/etam/jazzinfreetimes [dostep: 10.09.2014].

'8 Piotr Michalak - organizator UFO - Miedzynarodowego Ulicznego Festiwalu Osobliwosci
w Szamotutach. Zob. Tvp, UFO - Uliczny Festiwal Osobliwosci (2014).
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Sztuka w przestrzeni miejskiej nie jest ,zjawiskiem czysto artystycznym,
a w kazdym razie nie wylacznie odnoszacym sie do sfery sztuki” (Duchowski, Se-
kuta 2011). Festiwal stanowi przyklad ,wyjatkowego wydarzenia” (Allen, O’Tode,
Harris 2010, s. 11), charakteryzowanego przez niecodzienne rytualy, wystepy oraz
celebracje, $wiadomie zaplanowane i stworzone po to, aby zaznaczy¢ niezwykla
okazje albo tez osiggna¢ podstawowe cele spoleczne czy kulturalne. Elementem po-
jawiajacym si¢ w wigkszosci ulicznych festiwali jest oficjalna ceremonia otwarcia
w postaci rytualnej parady uczestnikéw. Pochody przebierancow przemierzajace
miasta, obok zabaw, wystawnych uczt, tanncow, muzyki i §wigtecznej atmosfery, sa
jednymi z najbardziej charakterystycznych cech karnawatu (Dudzik 2002).

Istotnym wydarzeniem w europejskiej historii karnawatu byt moment, gdy niz-
sze klasy mogly cieszy¢ si¢ wiekszymi prawami i pozwoli¢ sobie na rzeczy normal-
nie niedopuszczalne, np. gdy biedny moze drwi¢ i $§mia¢ sie¢ z bogatego (Barnard,
Spencer 2010, s. 616-617). Ciekawym spostrzezeniem jest fakt, iz réwniez podczas
ulicznego przedstawienia teatralnego nastepuje swoista zamiana praw — nie mamy
do czynienia ze stopniowaniem cen biletéw, gdzie najlepsze miejsca sg najdrozsze,
z czym zazwyczaj mozna spotkac si¢ w teatrze. Przy okazji ulicznego przedstawie-
nia w pierwszym rzedzie mozna spotkac¢ kogos, kogo nie bytoby sta¢ na zakup bi-
letu o odpowiedniej wartosci w teatrze. Co wigcej, ten sam widz moze takze zosta¢
zaangazowany w przedstawienie i poproszony o asystowanie lub odegranie pro-
stej roli. Stowenska grupa The LJUD w trakcie spektaklu Inwazja, ktéry odbyt sie
podczas XXVII Miedzynarodowego Festiwalu Teatréw Ulicznych ULICA/STREET
ART w Krakowie, zainscenizowala dla widowni spotkanie z przybyszami z innej
planety. Obcy, ktérym na Rynku Gléwnym wszystko wydawalo si¢ nieznane, dziw-
ne i niezrozumiale, nie wahali si¢ przed zaczepianiem przypadkowych oséb, wy-
cigganiem ich z tlumu, zapraszaniem do wspodlnego wykapania si¢ w fontannie,
unieruchamianiem poprzez mocne objecie ndg, malowaniem rézowg farbg czy tez
porwaniem przypadkowego me¢zczyzny i probg wsadzenia go do dorozki. Artysci,
zapraszajac do wzigcia czynnego udzialu w przedstawieniu, stanowczo nie przyj-
mowali odmownej odpowiedzi. Udziat w takim wydarzeniu przypomina karnawa-
fowe szalenstwo, a codzienna hierarchia miejsc, 0séb i czasu zmienia sie ,w magicz-
ng réwno$¢ przemijajacej chwili” (DaMatta 2005, s. 413-414).

Tak jak karnawal ,,czasowo zawiesza precyzyjna klasyfikacje rzeczy, osob, ge-
stow, kategorii i grup w przestrzeni spofecznej, tworzac margines pozwalajacy na to,
by wszyscy i wszystko zostalo przemieszczone” (DaMatta 2005, s. 413), tak festiwal
uliczny czesto wymusza tymczasowe wprowadzenie zmian w sposobie uzywania
okreslonej przestrzeni publicznej. W polskich realiach uliczna parada wymaga ,,ko-
rzystania z drogi w sposob szczegélny, [...] zapewnienia bezpieczenstwa porzad-
ku podczas trwania imprezy oraz uzyskania zezwolenia na jej przeprowadzenie™".

19 Ustawa z dnia 20 czerwca 1997 r. - Prawo o ruchu drogowym. Dz.U. 1997, nr 98, poz. 602,
http://isap.sejm.gov.pl/DetailsServlet?id=WDU19970980602 [dostep: 12.12.2014].
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DaMatta (2005, s. 414) nazywa karnawal ,wielka iluzjg” czy ,szalenistwem” - po-
dobnymi do niego prawami rzadzi si¢ uliczny festiwal: jest zaplanowany, trwa
okreslony czas, zacheca widzéw do wzigcia udzialu w wydarzeniu, jest umiejsco-
wiony w konkretnej przestrzeni miejskiej i wymusza zmiane od codziennego spo-
sobu jej funkcjonowania, po czym powraca do normalnosci wraz z konicem $wigta.

Instytucjonalizacja sztuki uliczne;

Wedlug Joanny Sokotowskiej, kuratorki ms2 w Lodzi, przestrzen publiczna jest
nieuchwytnym miejscem, niezwigzanym z okreslong lokalizacja, podlegajacym cig-
glej aktualizacji i renegocjacji, w ktérym rézne grupy spoleczne dyskutujg ze soba,
reprezentujac swoje wartoéci i walczac o interesy (Turek, Zakowska 2011, s. 144
158). Obok przepiséw prawa lokalnego, regulujacych wystepy artystyczne m.in. na
ulicach Gdanska, Wroclawia, Krakowa oraz Zakopanego (Pole¢ 2013, s. 76-82), fe-
stiwale staly sie nowa forma instytucjonalizacji sztuki oraz dazenia do odzyskania
kontroli nad przestrzenig publiczng przez organa wladzy (Wasilewski, Drogowska
2011, s. 109-125). Nie nalezy zapominad¢, ze gléwna réznicg miedzy spontanicz-
nym wystepem ulicznym a tym samym wystepem w ramach festiwalu jest spo-
sob jego wykonania: wczesniej zaplanowany, ustalony z organizatorem co do czasu
i miejsca, w pewien sposob zareklamowany. Oczywiscie festiwalowe wystepy ulicz-
ne nie zostajg calkowicie pozbawione nieprzewidywalnosci, jednak znaczaca wyda-
je si¢ ta roznica, ze w trakcie niezaleznego wystepu decyzje o tym, jak sie on poto-
czy (jak zmieni w czasie lub przestrzeni) artysta podejmuje sam, bez dodatkowych
ustalen z osobami spoza przedstawienia.

»Niezliczona ilo$¢ festiwali i konkursow (...), zaangazowanie oficjalnych in-
stytucji, powoduje, ze sam twdrca ma coraz mniej do powiedzenia” (Waras 2013).
Miesto, artysta uliczny z fundacji vlep[v]net, sprzeciwia si¢ udzialowi w festiwalach
street artu, uznajac, ze festiwal wymusza odejscie od wartosci waznych w sztuce
i wejscie w relacje zleceniodawca-zleceniobiorca pomigdzy wladzami miasta a ar-
tystami (Kowalska 2009). Z drugiej strony rosnaca liczba festiwali przyczynita si¢
do popularyzacji sztuki ulicznej i korzystnej zmiany jej wizerunku w spoteczen-
stwie. Sami arty$ci wystepujacy na ulicy chetnie pojawiaja si¢ w mediach i bio-
ra udziat w konkursach talentéw. Ekwilibrysta Adrian Pruski dwukrotnie wystapit
w programie Mam talent w 2012 oraz w 2014 roku, za kazdym razem przechodzac
do kolejnego etapu. Mim Rafat Spiewak w Mam talent w 2014 roku zakonczyt wy-
stepy na etapie potfinatu, a wokalista Gienek Loska w talent show X Factor w 2011
roku dotarl az do samego finalu. Artysta zostal zwyciezcg, co nie przyczynilo si¢
jednak do zakonczenia wystepow na ulicy.

Zjawisko tworzenia form latwego dostepu do sztuki oraz prowadzenie za-
angazowanych spolecznie projektéw artystycznych - a do takich mozemy zali-
czy¢ festiwale — w krajach wysoko rozwinietych jest ugruntowane latami $wiado-
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mie prowadzonej w spoteczenstwie polityki kulturalnej (Samar 2008, s. 99-111).
W przeciwienstwie do tradycyjnych muzeéw, w ostatnich latach ogromna popular-
noscig cieszg si¢ muzea interaktywne, ktore ,,docieraja do widza i pobudzaja jego
wyobraznie, a takze oddzialuja na rézne zmysly i wzbudzaja ogromne emocje” (Ste-
fanik, Kamel 2013, s. 21) - festiwale uliczne dziataja w ten sam sposéb, wykorzy-
stujac przede wszystkim bezposrednig ludzka interakcje, co jest ich zdecydowang
zaletg. Celem sztuki ulicznej moze by¢ ,,uspolecznienie miasta’, a wiec proba zade-
monstrowania obecnoéci, gustow i upodoban mieszkanicdw miasta, to zas, czy ar-
tysta tworzy pod kuratelg miasta, czy tez jest tworcg niezaleznym, w tym przypad-
ku wydaje si¢ kwestig drugorzedna (Krajewski 2011, s. 22-31).

Whioski

Polskie festiwale uliczne, pomimo dtugiej tradycji, sa tematem aktualnym oraz
zjawiskiem wciaz rozwijajacym si¢ i rozszerzajacym, obejmujacym nieraz odmien-
ne od siebie formy sztuki ulicznej, takie jak teatr, murale, pokazy cyrkowe czy og-
niowe. Festiwal sztuki ulicznej wykracza poza granice imprezy jedynie artystycznej
czy rozrywkowej, przez co nadal jest wydarzeniem nie do konca zdefiniowanym.
Festiwale uliczne jako zjawisko typowo miejskie mocno angazuje lokalng spotecz-
no$¢ i zazwyczaj, oprocz rodzimych artystow, prezentowane sg rdwniez wystepy
gosci zza granicy. Dzieki bezposredniosci ulicznych przedstawien i bezptatnego
wstepu dla widzéw, ta forma staje si¢ nowym sposobem promocji sztuki teatralnej
i widowiskowej. Najwiekszy rozdzwigk miedzy wolng sztuka uliczng a jej festiwa-
lowym wydaniem to instytucjonalizacja wynikajaca z zaangazowania wladz miasta
w organizacje wydarzenia. Nie mozna jednak odmowié festiwalom petlnienia istot-
nej roli w rozszerzaniu dostepu do sztuki.
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